Nowa Muzyka rozwijala si¢ w drugiej potowie XX
wieku w duzej mierze pod wplywem filozofii Theodora
W. Adorna'. Jej znaczenie, zdaniem filozofa, polega na
krytyce spotecznej, ktorg kompozytor dokonuje po-
przez radykalng innowacje artystyczng i dystans wo-
bec czyichkolwiek oczekiwan. Stynna Filozofia nowej
muzyki, ktéra pilnie czytaty pokolenia kompozytorow
i krytykow, ukazata si¢ krotko po wielkiej katastrofie
IT wojny $wiatowej. Adorno nadat w niej sens ekspe-
rymentom muzycznym, taczac je z krytyka spotecz-
na - legitymizowal innowacje muzyczne jako forme
oporu przeciwko spoteczenstwu odpowiedzialnemu za
Holokaust. Cena, jaka Nowa Muzyka musiata jednak
zaplaci¢ za swa bezkompromisowos¢, byla spoteczna
alienacja: ,Nowa muzyka jest juz z goéry nastawiona
na to, ze nie bedzie stuchana”. Dialektyczna moc
Nowej Muzyki byla jednak odwrotnie proporcjonal-
na do jej popularno$ci: im bardziej Nowa Muzyka
byta wyobcowana i niestuchana, tym glebsza krytyke
spoleczng reprezentowala.

! W calym teksécie stosuje tradycyjng niemiecka pisownig
»Nowa Muzyka” wielkimi literami w formie nazwy wlasnej, dla pod-
kreélenia odrebnosci tej dziedziny sztuki, majacej swa historie i boga-
ty dyskurs, ktére umieszczam w centrum moich rozwazan.

? 'T.W. Adorno, Filozofia nowej muzyki, przet. E. Wayda, Warsza-
wa 1974, s. 179.
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Przyjemnos¢ plyngca ze stuchania Nowej Muzyki
nie nalezala do jej koncepcji; Nowa Muzyka raczej
nie powinna sie podoba¢, skoro ,wzieta na swe barki
calg mrocznos¢ $wiata i calg jego wing. Swe jedyne
szcze$cie widzi w poznaniu nieszczescia™. Filozof na-
pietnowal przyjemno$¢ jako z gruntu obca nowocze-
snej muzyce, zmieniajacg ja w uzywke, towar, sztuke
konsumentéw, a zatem domene krytykowanego przez
Adorna przemystu kultury. Artystycznie i spolecznie
ambitna Nowa Muzyka miata stawia¢ sobie i swoim
stuchaczom wyzsze cele.

Filozof natozyl tabu sensualne réwniez na do-
$wiadczenie estetyczne. W jego teorii delektowanie
sie muzyka nowoczesng nie przystalo dojrzatemu od-
biorcy, ktory nie powinien byt da¢ sie zwies¢ pozornej
przyjemnosci sztuki: ,,Dysonans, znak wszelkiej mo-
derny, réwniez w jego optycznych ekwiwalentach, do-
puszcza powabng zmystowo$¢, transfigurujac ja w jej
antyteze: bol — estetyczny prafenomen ambiwalencji™.
Nawet tam, gdzie mowa jest o ,rozkoszy dysonan-
s6w”, nie ma ona charakteru afirmacji i przypomi-
na satysfakcje zbuntowanego dziecka wskakujacego

* Ibidem, s. 180.
* T.W. Adorno, Teoria estetyczna, przel. K. Krzemieniowa, War-
szawa 1994, s. 29.
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w $wiezo wypranym ubranku do brudnej katuzy —
na przekor rodzicom”.

Wyroste na gruncie Adornowskiej dialektyki nega-
tywnej przekonanie, ze warto$ciowe dziatanie tworcze
nie moze by¢ afirmacjg status quo, lecz jego bezwzgled-
ng negacja, przez dekady wspieralo rozwoj estetyk
awangardowych w Nowej Muzyce, nadajac im sens
krytyki spotecznej®. Brak bezposredniej przyjemnosci
byt funkcja tej krytyki i zdefiniowal recepcje Nowej
Mugzyki, ktéra w obiegowym przekonaniu dominuje
po dzi$ dzien.

W drugiej dekadzie XXI wieku kompozytorzy
i teoretycy zwigzani ze sceng Nowej Muzyki zaczeli
jednak podwaza¢ uniwersalng rame estetyki nega-
tywnej. Katalizatorem przemian okazala sie rewolucja
cyfrowa oraz jej konsekwencje w postaci zwrotu tre-
$ciowo-estetycznego i konceptualnego w Nowej Mu-
zyce, ktore opisal niemiecki filozof Harry Lehmann’.
Na polu muzyki brawurowej dekonstrukcji filozo-
fii Adorna dokonal kompozytor Johannes Kreidler.
W trwajacym siedem godzin konceptualnym teatrze
muzycznym Audioguide (2014) osmieszyt wypracowa-
ny przez frankfurtczyka paradygmat Nowej Muzyki®.
Kreidler dokonal krytyki Adorna poprzez negacje
negacji, a zatem afirmacj¢ wszystkiego, co Adorno
napietnowal: od popkultury, nowoczesnych technik
reprodukeji dzwigku, przez konkretny charakter re-
lacji Nowej Muzyki ze $wiatem i spoleczenstwem,
az po feminizm i pornografi¢. Utwor ten oparty byt
na strategii krytycznej, zdefiniowanej przez inne-
go kompozytora i teoretyk kultury Patricka Franka
jako hiperafirmacja, ktdra jego zdaniem przejeta we
wspolczesnej sztuce awangardy funkcje krytyczne
Adornowskiej negacji®.

> ,Wiecej rozkoszy daje dysonans niz konsonans: pozwala to
odptaci¢ hedonizmowi miarka za miarke. To, co tnace, dynamicznie
wyostrzone, rozrdznione w sobie i odmienne od wszelkiego rodza-
ju afirmatywnosci, staje si¢ podnietg; ta podnieta za$ w tym samym
stopniu co odraza do pozytywnej gtupoty kieruje nowa sztuke do kra-
iny niczyjej, namiastki zamieszkatej Ziemi”. Ibidem, s. 75.

¢ T.W. Adorno, Dialektyka negatywna, przet. K. Krzemieniowa,
Warszawa 1986.

7 H. Lehmann, Rewolucja cyfrowa w muzyce. Filozofia muzy-
ki, przet. M. Pasiecznik, Warszawa 2016 oraz H. Lehmann, Muzyka
konceptualna jako katalizator zwrotu tresciowo-estetycznego w nowej
muzyce, przekl. zbiorowy, ,Glissando” 2013 t. 22, s. 89-105.

8 Por. M. Pasiecznik, Porno Adorno, ,,Didaskalia” 2014 t. 123, s. 96—
99. http://archiwum.didaskalia.pl/123_pasiecznik. htm (22.08.2020).

° P. Frank, Negation, Affirmation, Hyperaffirmation. Zum Stand
aktueller Kritik, ,Neue Zeitschrift fiir Musik” 2016 nr 5, s. 16-20.

Krytyka mysli filozoficznej Adorna w kregu twor-
cow Nowej Muzyki jest dzi$ zjawiskiem niemal po-
wszechnym i dotyczy wielu aspektéw teorii frank-
furtczyka, w tym wspomnianego braku przyjemnosci,
co najlepiej uwidocznit niemiecki kompozytor Neo
Hiilcker w serii audiowizualnych utworéw ASMR.
W tym artykule wyjasnie, w jaki sposoéb Neo Hiilc-
ker przetamuje dominujgcy sposéb stuchania Nowej
Muzyki, afirmujac wypartg z niej przyjemnosc¢'’.

% % ok

Neo Hiilcker (ur. 1987) to kompozytor-performer,
ktory w swej twdrczosci koncentruje sie na muzy-
ce rozumianej jako antropologiczne studia nad zy-
ciem codziennym'’. Jego kompozycje czgsto maja
charakter sytuacyjny, istnieja w formie instalacji
performatywnych, dzialan i interwencji w réznych
przestrzeniach publicznych. Artyst(k)a studiowal(a)
kompozycje u Dietera Macka i Haralda Muenza w Mu-
sikhochschule w Lubece, a takze u Manosa Tsangarisa
iu Franza Martina Olbrischa w Hochschule fiir Musik
Carl Maria von Weber w Dreznie (dyplom 2013)'
W 2014 roku byl(a) stypendyst(k)a Junge Akademie
w Akademie der Kunste w Berlinie.

Sposrdd licznych dziatan artystycznych bodaj naj-
wigksza uwage zwrdcily prace Neo Hiilckera wykorzy-
stujace w kontekscie Nowej Muzyki internetowa sub-
kulture ASMR. Neo Hiilcker jest wspolzalozycielem
kanatu feminist ASMR na YouTube (we wspdtpracy
ze Stellanem Veloce i Katie Lee Dunbar), a takze ka-
nalu ASMR studio Berlin (we wspolpracy z zespotem
mam.manufaktur fiir aktuelle musik). Sam dziala jako
artysta ASMR pod pseudonimem Thousand Tingles".

O paradoksach wynikajacych z aktywnosci Adornowskiego
paradygmatu percepcji Nowej Muzyki pisatam w kontekscie kon-
trowersji dotyczacej planu wykorzystania przez Deutsche Bahn
utwordw ,,muzyki atonalnej” do odstraszania narkomandéw ze stacji
berlinskiego metra. Por. Monika Pasiecznik, Muzyka atonalna jest
dla wszystkich, ,Notes na 6 tygodni” 2018 t. 121, https://www.nnét.
pl/2018/12/15/muzyka-atonalna-jest-dla-wszystkich / (30.12.2019).

' https://www.neohuelcker.de/ (26.03.2019).

12 Wowczas jeszcze jako Neele Hiilcker - artystka przeszta opera-
cje zmiany plci z zenskiej na meska i wystepuje dzi$ jako Neo Hiilcker.
W dalszej czesci tekstu, zgodnie z zyczeniem artysty, stosuje forme
meska bez wzgledu na to, w ktérym okresie powstal dany utwor.

" https://www.youtube.com/channel/UC2uSyRU9XHgSpr4e-
As19UPA (26.03.2019); https://www.youtube.com/channel/UCG2R-
tQL6Y3KVulOwy5Z9R2g (26.03.2019); https://www.asmryourself.
com/ (26.03.2019).
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ASMR to skrétowiec od Autonomous Sensory
Meridian Response. Termin zostal ukuty przez Ame-
rykanke Jennifer Allen, ktéra w 2010 roku zatozyta
strone asmr-research.org. Opisala na niej zjawisko,
ktore zaobserwowano kilka lat weze$niej'>. ASMR po-
wstato w Internecie i rozwija sie na takich kanatach
jak YouTube, gdzie szybko przeksztalcito sie w po-
tezng subkulture internetowa.

Istotg zjawiska jest przyjemne uczucie mrowienia
spowodowane specyficznymi bodzcami stuchowymi,
wzrokowymi i dotykowymi. Paleta tych bodzcow
jest rozlegta, czgsto sa to rozmaite szmery, delikatne
stukanie, na przyklad paznokciami, i inne odgtosy.
Na niezliczonych filmach, jakie mozna znalez¢ na
YouTube, arty$ci ASMR staraja sie wywolaé u stu-
chacza owo mrowienie, uzywajac glosu (zazwyczaj
amplifikowanego szeptu), dotykajac przedmiotéw (na
przykiad mikrofonu za pomoca pedzelka), a takze je-
dzac, glaszczac zwierzeta i odgrywajac rozmaite role,
na przyklad fryzjera lub lekarza. Zjawisko niemal od
poczatku swego istnienia jest przedmiotem zainte-
resowania neuropsychologéw, dla ktérych pozostaje
jednak nadal zagadka. Bardzo trudno jest je badac,
poniewaz reakcja na ASMR nie jest powszechna i opie-
ra si¢ na indywidualnej wrazliwosci na bodzce wzro-
kowe, stuchowe i dotykowe. Istniejg jednak analizy
moéwigce, ze ASMR odwoluje sie do zakodowanych
w mozgu pozytywnych skojarzen z dziecinstwa lub
do dzialan odbieranych jako przyjemne, i wyzwala
wspomnienia ukryte gdzies gleboko w pamieci, ta-
kie jak na przyktad usypianie przez matke lub inng
kochajacg osobe. Zdaniem naukowcow ogladanie fil-
mow ASMR najprawdopodobniej ,wylacza” te czgsci
mozgu, ktore odpowiadajg za stres lub lek, uruchamia
za$ osrodki przyjemnos$ci'®.

W wielu filmach ASMR rozmaite dzwigki, szmery
i odglosy staja si¢ fetyszami, narzedziami przyjemno-
$ci. Taki ASMR to swoisty noise porn: wyjety ze swego
naturalnego kontekstu, perwersyjnie wyeksponowany,
amplifikowany i zapetlony szmer wprowadza ludzi

4 Dzi$ strona ta nosi nazwe ASMR University. Jest na niej udo-
kumentowana historia ASMR, sg tez gromadzone badania naukowe
dotyczace ASMR. Zobacz https://asmruniversity.com (16.10.2019).

> https://asmruniversity.com/history-of-asmr/ (16.10.2019).

' B.C. Lochteiin., An fMRI Investigation of the Neural Correlates
Underlying the Autonomous Sensory Meridian Response (ASMR),
»Biolmpacts : BI” 2018 t. 8 nr 4, https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/
articles/PMC6209833/ (23.03.2020).

w stan zwany czasem ,orgazmem mozgu”'. Przy-
jemne mrowienie nie musi mie¢ jednak charakteru
erotycznego; ASMR czesto oznacza po prostu uczucie
glebokiego relaksu i spokoju'®.

Dziatania z ASMR Neo Hiilcker rozpoczat perfor-
mansem Copy!, wykonanym w 2014 roku we Fluxus+
Museum w Poczdamie. W tym samym roku odbyl si¢
takze inny performans zatytulowany ASMR Yourself*.
W kolejnych latach Hiilcker wystepowat solo i razem
z innymi artystami m.in. w Akademie der Kiinste,
w klubie Ausland oraz w teatrze HAU 1 w Berlinie,
na Letnich Kursach Nowej Muzyki w Darmstadcie,
w PACT Zollverein w Essen, w horraum.1 Witten,
w Bastard Assignments w Londynie i na Miinch-
ner Kammerspiele - prezentujac swoje prace ASMR
zaréwno na zywo w formie performansu, jak i na
antenie stacji HR2 Kultur. W 2017 roku na Miedzy-
narodowym Festiwalu Muzyki Wspdtczesnej ,,War-
szawska Jesien” hamburski decoder ensemble wyko-
nat ponadto utwér koncertowy pod tytutem ASMR
Contemporary Music Ensemble [Tapping] [Scratching]
[Brushing] [Whispering]*.

Wirdd utworéw wykorzystujacych zjawisko ASMR
odrebng grupe stanowig filmy, w ktorych Hiilcker
nawigzuje do muzyki innych kompozytoréw. Sg to:

¢ Helmut Goes ASMR [Whispering] [German]
[Birdman] [Re-Enactment]?";

o ASMR Tutorial: How to Play “Pression” by Hel-
mut Lachenmann®;

¢ ASMR Tutorial: How to Play Mark Andre®;

o ASMR Unwrapping Piano ¢ Mark Andre ivl 1a*;

o Peter Ablinger: weiss/weisslich 3 - [super soft
ASMRJ?.

7" P. Etchells, ASMR and ‘Head Orgasms’: What's the Science be-
hind It?, ,The Guardian” 20.01.2016, https://www.theguardian.com/
science/head-quarters/2016/jan/08/asmr-and-head-orgasms-whats-
the-science-behind-it (23.03.2020).

'8 E.L. Barratt, N.J. Davis, Autonomous Sensory Meridian Re-
sponse (ASMR): a Flow-Like Mental State, ,,Peer]” 26.03.2015, t. 3,
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC4380153/ (23.03.2020).

' Dokumentacja projektu ASMR Yourself dostepna na stronie
https://www.facebook.com/ASMRyourself/ (23.03.2020).

2 Archiwum wystepéw mozna przejrze na stronie internetowej
artysty: https://www.neohuelcker.de/ (23.03.2020).

2 https://www.youtube.com/watch?v=dvhETAXgIs8 (26.03.2019).

2 https://www.youtube.com/watch?v=Ke41xtDtkhc (26.03.2019).

# https://www.youtube.com/watch?v=mGF8U02gEjQ (26.03.2019).

2 https://www.youtube.com/watch?v=KgEyB63qOsM (26.03.2019).

> https://www.youtube.com/watch?v=_goBmCmDVo0 (26.03.2019).
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To wlasnie na tych utworach skoncentruje si¢
w niniejszym tekscie.

Wykorzystujac ASMR w kontekscie muzycznym,
Neo Hiilcker stawia kilka pytan: ,W jaki sposéb ASMR
moze stac si¢ materialem kompozycji? Co sie stanie,
gdy te dwa $wiaty: muzyka wspdlczesna i ASMR sie
spotkaja? Czy wspolczesna muzyka moze by¢ ASMR?
Czy ASMR moze by¢ muzyka wspolczesng?”?.

Odpowiedz na pytanie o material kompozycji wy-
daje si¢ prosta: Nowa Muzyka i ASMR postuguja sie
podobnym materialem dzwieckowym. Kompozytorzy
Nowej Muzyki, tak jak artysci ASMR, fetyszyzuja roz-
maite szmery wytwarzane na instrumentach akustycz-
nych za pomoca tak zwanych rozszerzonych technik
gry (extended playing techniques). Adaptacja szmeréw
w Nowej Muzyce instrumentalnej jest konsekwencja
rozwoju muzyki konkretnej i elektronicznej, ktore
doprowadzily do ,,umuzycznienia” dzwigkéw pocho-
dzacych spoza $wiata muzyki klasycznej i wlaczenia
do Nowej Muzyki rozmaitych ,,nieinstrumentalnych”
odgtosow. Na szeroka skale owej adaptacji dokonat
kompozytor Helmut Lachenmann, rozwijajac boga-
ty zasob niekonwencjonalnych brzmien i nazywajac
swdj jezyk muzyczny wlasnie musique concréte in-
strumentale.

Podczas gdy material dzwigkowy Nowej Muzyki
i ASMR jest podobny, jego znaczenie rozni si¢ w obu
tych kontekstach: dla odbiorcy ASMR szmery sg zré-
dlem przyjemnego mrowienia, w Nowej Muzyce zas
majg przede wszystkim irytowac. Réznice te pokazu-
je film Helmut Goes ASMR [Whispering] [German]
[Birdman] [Re-Enactment], w ktérym Neo Hiilcker
rekonstruuje fragment wywiadu z Helmutem La-
chenmannem. Wywiad odbywa sie szeptem, w charak-
terystycznej konwencji ASMR. Kompozytor(ka) wcie-
la si¢ w Lachenmanna, za$ pytania zadaje tajemnicza
posta¢ w masce gotebia. Oto fragment ich dialogu:

Dziennikarz: Panie Lachenmann, jest Pan jednym z naj-
bardziej radykalnych kompozytoréw ostatnich czterdziestu
lat, ktéry pozostaje radykalny i przez to trudny do zrozumie-
nia, poniewaz - i to jest zwykle argument przeciwko nowosci,

% N. Hiilcker, komentarz do utworu ASMR Contemporary Music
Ensemble [Tapping] [Scratching] [Brushing] [Whispering], ksigzka pro-
gramowa festiwalu ,Warszawska Jesier” 2017, http://www.warszaw-
ska-jesien.art.pl/wj2017/program-i-bilety-2017/utwory/1145106598
(23.03.2019).

przeciwko Nowej Muzyce — muzyka ta nie podbija serca, ale
w najlepszym razie glowe. Ktory organ jest, Pana zdaniem,
odpowiedzialny za odbidr muzyki?

Helmut Lachenmann: Pomiedzy sercem i gtowa nie nale-
zy stawia¢ Zadnej wapiennej $ciany, tam, gdzie mysli i uczucia
rozpadaja si¢, powtarzam po raz kolejny, znaczy to, ze obie
sfery sa stabo rozwinigte. W koncu nie tylko przy okazji mojej
opery przekonalem sig, ze moja trudna muzyka wielokrotnie
stuchana, ale nie powierzchownie, jest w stanie dotrze¢ do
serca. Kluczowa w tym kontekscie wydaje mi si¢ irytacja. Jak
radzimy sobie z irytacja? Czy sprzeciwiamy sie jej, wolac po-
zosta¢ na naszym dobrze juz znanym estetycznym terenie, czy
pozwalamy sie sprowokowacé przez to, co nieznane? W koricu
prowokowa¢, pobudza¢, zaprasza¢ do polemiki oznacza wy-
chyla¢ sie poza nasze horyzonty”.

Nastepnie gofab ogtasza, ze znaczenie ,irytacji”
i ,prowokacji” zostanie zilustrowane przykfadami
dzwigkowymi. Neele Hiilcker bierze do rak skrzypce
i, przesuwajac smyczkiem po pudle rezonansowym,
zaczyna produkowac ledwie slyszalne szmery.

Przytoczony fragment wywiadu z Lachenmannem
jest niezwykle interesujacy, ukazuje bowiem konsty-
tutywny dla Nowej Muzyki konflikt oczekiwan, ktd-
ry w kontekécie ASMR wydaje si¢ jednak dos¢ oso-
bliwy. Ow konflikt zawiera sie w kilku obiegowych
przekonaniach wyrazonych w tym wywiadzie przez
dziennikarza, a mianowicie, ze 1) Lachenmann to
kompozytor radykalny; 2) jego muzyka jest adresowa-
na do glowy, a nie do serca, inaczej méwigc: mozna
ja co najwyzej poja¢ intelektualnie, nie budzi jednak

77 ,Journalist: Herr Lachenmann, Sie gehoren ja zu den radi-
kalsten Komponisten der letzten 40 Jahre, was immer radikal heifit,
geht als schwer verstandlich, weil — und ist das ja meist das Argument
gegen das Neue, gegen die Neue Musik — ihre Musik nicht das Herz,
sondern allenfalls den Kopf erreiche. Welches Organ ist dann ihrer
Meinung nach zusténdig fiir Musik?

Helmut Lachenmann: Zwischen Herz und Kopf sollte méglichst
keine Kalkwand eingezogen sein, wo Denken und Fiihlen ausein-
anderfallen, so sag ich immer wieder, ist beides unterentwickelt.
Ich habe immerhin tibrig nicht nur bei meiner Oper die Erfahrung
gemacht, dass meine Kopflastige Musik beim vielen Horen und be-
stimmt nicht bei dem Oberflichlichsten, auch das Herz erreicht.

Das Stichwort bei diesem Zusammenhang heif3t vielleicht Irri-
tation. Wie gehen wir mit Irritationen um? Wiéren wir und dagegen
und bleiben wir lieb bei unseren gewonnenen ésthetischen Bereich
oder lassen wir uns von der Ungewohnten provozieren? Schlief3lich
heifdt provozieren, hervorrufen, einladen, tiber unsere Horizonte
ausschauen”. Por. https://www.youtube.com/watch?v=dvhETAXgls8
(26.03.2019).
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w stuchaczu emocji, nie daje przyjemnosci; 3) Nowa
Muzyka zniecheca do siebie stuchacza. Odpowiedzi
Lachenmanna sg réwnie znamienne: 4) kompozytor
uzasadnia swoja tworczg postawe checig prowokowa-
nia i irytowania stuchacza, przypisujac im wtasciwosci
poszerzenia horyzontéw poznawczych.

Lachenmann zbudowal swoja teori¢ estetyczng na
przekonaniu, Zze Nowa Muzyka jest forma do$wiad-
czenia egzystencjalnego, ktére mozliwe jest jednak za
cene utraty wewnetrznego spokoju. Oprocz ,,irytacji”
i ,prowokacji’, inne kluczowe pojecia w estetyce La-
chenmanna to ,,opdr’, ,,odmowa” i ,,krytyka”*. Owe-
mu doswiadczeniu i poznaniu stuzg srodki muzyczne,
takie jak wszelkiego rodzaju szmery, $wisty i hatasy,
drapanie i gluche stukniecia w pudlo rezonanso-
we, jednym stowem: rozmaite szumy, ktére zastepu-
ja konwencjonalnie rozumiane ,,dzwigki muzyczne”
i prowokuja przyzwyczajenia stuchowe. Lachenmann
definiuje pigkno jako ,odrzucenie przyzwyczajen’, co
pozwala mu kultywowa¢ mozliwoéci instrumentéow
w zakresie nietypowych brzmien musique concréte
instrumentale®.

Muzyka Lachenmanna jest wiec nie tylko prowo-
kacja dla przyzwyczajen stuchacza, ale takze wyrazem
ciekawos$ci kompozytora dotyczacej wezesniej niezna-
nych mozliwosci instrumentow orkiestry. Zasadniczo
jednak kompozytor nie méwi o uczuciu przyjemnosci,
$rodki musique concréte instrumentale nie stuzg uspo-
kajaniu, relaksowaniu ani tym bardziej wywotywaniu
przyjemnego mrowienia.

Odtwarzajac dialog z Lachenmannem w kontek-
$cie ASMR, Neo Hiilcker problematyzuje wlasnie ten
aspekt jego teorii. Inscenizujac wywiad w konwencji
ASMR, dekonstruuje krytyczny potencjal jego muzyki
i wydobywa z niej rzekomo nieobecny wymiar przy-
jemnosci. Pomimo programowe;j irytacji i prowokacji,
»trudna” muzyka Lachenmanna moze nieoczekiwanie
sta¢ si¢ zrédlem przyjemnych doznan zmystowych.

Zamiar ten wida¢ w filmie ASMR Tutorial: How
to Play ,,Pression” by Helmut Lachenmann, w ktérym
Hiilcker skupia si¢ jeszcze bardziej na ttumionej przy-
jemnosci stuchania Nowej Muzyki, inscenizujac lekcje
poswiecong jednemu z najbardziej wirtuozowskich

» Wezesniej Lachenmann mowit tez o ,,negacji” i ,,muzyce ne-
gatywnej”. Por. H. Lachenmann, Musik als existentielle Erfahrung.
Schriften 1966-1995, red. J. Hausler, Wiesbaden 2004, s. 108.

* Ibidem.

utworéw Nowej Muzyki. W swojej kompozycji Pres-
sion Lachenmann uzyl catej gamy rozszerzonych tech-
nik gry, ktére w filmie Hiilckera sa nazywane ,tadnymi
i okragtymi” (,nice and round”). Muzyk prezentuje
»fadne nowe techniki” (,,nice new techniques”), jak
na przyktad bezdzwieczne przesuwanie smyczkiem po
mostku lub strunniku oraz pocieranie strun otwarta
dlonig lub paznokciami. Szeptem radzi, by ¢wiczy¢ te
techniki pietnascie, dwadziescia minut kazdego dnia,
wtedy zabrzmig ,,naprawde fadnie”

Film ten mozna interpretowac jako podszyta ironia
krytyke klasycznie pojmowanego ,,picknego dzwie-
ku”, co oczywiscie koresponduje ze stanowiskiem
Lachenmanna. Wydaje si¢ jednak, ze ukazanie roz-
szerzonych technik gry w kontekscie ASMR powo-
duje przede wszystkim odczarowanie srodkéw Nowej
Mugzyki poprzez uniewaznienie ich krytycznej mocy -
z perspektywy ASMR Lachenmannowskie efekty
dzwigkowe nie s3 juz ,,odpychajace’, ,irytujace” czy
»prowokujace’, ale ,tadne i okragte”, krétko mowiac:
przyjemne.

Podobnie jest z tworczo$cig Marka Andre, kompo-
zytora i ucznia Lachenmanna, a takze kontynuatora
jego linii estetycznej, ktory rozwinat $rodki dzwiekowe
swego mistrza, a takze poszerzyl ich semantyke®. An-
dre, nazywany ,,metafizykiem wsréd kompozytorow”,
znany jest ze swych religijnych inspiracji. W wielu
kompozycjach podejmuje tematyke eschatologiczng,
stronigc jednak od czestej we wspolczesnej muzyce
religijnej fatwo dostepnej zarliwej emocjonalno$ci.
Religijno$¢, duchowos¢ i metafizyka muzyki Marka
Andre oznaczajg raczej radykalizacje srodkow, nie-
kiedy skrajng asceze bliska wyrzeczenia si¢ dzwie-
ku poprzez zastapienie go ciszg, ktdrej sens polega
na checi pelnego zwrécenia si¢ w strone tego, co
Niemcy nazywajg Jenseits — poza, gdzie indziej - po
tamtej stronie. Kompozytor ,,poszukuje metafizyki
tu i teraz, w czasie rzeczywistym i w bardzo fizyczny
sposdb. Nie oglasza radosnej nowiny, ale widzi swoje
zadanie w radykalnym, prowokujacym do myslenia
badaniu rzeczy ostatecznych za pomocg $rodkow
muzycznych™".

¥ ,Musik-Konzepte. Neue Folge”, Heft 167: Mark Andre, red.
U. Tadday, Miinchen 2015.

' J. Spinola, Das musikalische Jenseits. Der Komponist Mark
Andre, ,Die Zeit® 8.03.2014, https://www.zeit.de/2014/10/kompo-
nist-mark-andre (21.04.2019).
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W filmie ASMR Unwrapping Piano & Mark Andre
ivlla Neo Hiilcker opracowuje miniature fortepia-
nowa Marka Andre. Rozpoczynajacy wideo szelest
powoli zdejmowanego z fortepianu pokrowca buduje
zmyslowe napiecie, ktdre osiaga kulminacje z chwi-
lg otwarcia klapy fortepianu i uderzenia w klawisze.
Cata kompozycja Andre to miarowo powtarzane dwa
dzwigki w najwyzszym i najnizszym rejestrze fortepia-
nu, ktérych czestotliwos¢ i barwe znieksztatca gtuche
dudnienie mechanizmu mloteczkowego. Surowe i wy-
obcowane brzmienie instrumentu uruchamia jednak
mikrokosmos rezonansu?.

To, co dla Marka Andre oznacza metafizyke, a co
Jeffrey Arlo Brown scharakteryzowal jako ,,post-War-
-traumatized-German-music’, dla Hiilckera staje si¢
fetyszem, zZrédtem rozkoszy?®.

Jeszcze inny efekt przynosi interpretacja muzyki
Petera Ablingera, kompozytora znanego z konceptu-
alnego podejscia do dzwieku, a zwlaszcza do szumu
i szmeru*. W swych licznych utworach z pogranicza
muzyKki, instalacji dZwiekowej i performansu, au-
striacki tworca wypracowal szczegélne podejscie do
stuchania, ktéremu nadal centralna role w swej prak-
tyce artystycznej: , Moim materiatem nie jest dzwiek.
Moim materiatem jest styszalno$¢”. Stuchanie jest
dla Ablingera procesem kognitywnym, nie za$ czysto
zmystowym: ,,Staram si¢ uczynic percepcje percypo-
walng, by jedna osoba odbierata dzwiek tak, jakby to
byly dwie rézne osoby™*. Ablinger projektuje rozmaite
sytuacje odbioru, ktore majg za zadanie wyobcowac
stuchanie i wyostrzy¢ percepcje. Stuchanie stuzy do-
skonaleniu siebie, a nawet samopoznaniu®.

Zjawiskiem dzwiekowym szczegdlnie interesu-
jacym dla Ablingera jest szum, ktéry definiuje on

32 https://soundcloud.com/mark-andre/iv11-3-miniaturen-fur-
klavier (26.03.2019).

* J.LA. Brown, Interview with Mark Andre, VAN Maga-
zine” 7.06.2017, https://van-us.atavist.com/mark-andre-interview
(21.03.2019).

** O rozréznieniu migdzy szumem i szmerem por.: M. Pasiecz-
nik, Wyjs¢ od szumu i wyodrebnic¢ z niego ksztalty. Wywiad z Peterem
Ablingerem, ,Ruch Muzyczny” 2009 nr 2, https://pasiecznik.word-
press.com/2008/11/25/peter-ablinger/ (23.03.2020).

* https://ablinger.mur.at/txt_polski.html (23.03.2020).

% https://ablinger.mur.at/engl.html (23.03.2020).

7 Kompozytor opowiadal o tym na spotkaniu z publicznoscia
w Warszawie w 2009 roku. Zapis tego spotkania, ktére miatam przy-
jemno$¢ moderowad, ukazal si¢ na tamach ,,Ruchu Muzycznego”. Por.
M. Pasiecznik, Wyjs¢ od szumuu..., op. cit.

jako ,pojecie’, nie za$ ,doswiadczenie™®. Szum jest
ponadto kategorig przestrzenna, rzezbiarska, mozna
z niego wydobywa¢ ksztalty®. Jest materia, w ktorej
sie rzezbi, nie za$ impulsem, ktéry wywotluje reakcje
psychosomatyczne. W serii utwor6w zatytutowanych
Speaking Piano Ablinger modeluje bialy szum, z kté-
rego stopniowo zaczynaja wylania¢ sie stowa*. Chodzi
tu o sposob, w jaki dziata ludzki mdzg, projektujac
okreslone znaczenia werbalne na abstrakcyjny szum.
Ablingera interesuje percepcja zjawisk akustycznych,
jednak nie jest to percepcja stricte sensualna. Tego
rodzaju dziatania nie majg nic wspolnego z cielesng
przyjemnoscia.

Inna seria utwor6ow Petera Ablingera zatytulowa-
na jest weiss/weisslich. Jeden z nich opracowat Neo
Hiilcker. Na filmie Peter Ablinger: weiss/weisslich 3 -
[super soft ASMR] widzimy pieciu wykonawcoéw w pe-
rukach zastaniajacych ich twarze*. Artysci pocieraja
delikatnie wlosy obiema dlonmi, produkujac ledwie
styszalny szelest.

Tytut serii Ablingera - biaty/biatawy — nawiazuje
do granic ludzkiej percepcji w mozliwosci rozréznie-
nia pomiedzy ciszg i dZzwiekiem, kolor za$ symbolizu-
je ten rodzaj szumu, ktéry zawiera w sobie wszystkie
dzwieki (niczym biate $wiatlo, ktére zawiera w sobie
wszystkie kolory). ,Biale to jednoczesnie wszystko
i nic™*,

Mowiac, iz ,nie jestesmy dostatecznie wycwiczeni
w rozpoznawaniu tych roznic”, Ablinger przygotowuje
stuchacza na swoistg lekcje stuchania*’. Neo Hiilcker
za$ odwraca o sto osiemdziesigt stopni te perspek-
tywe, dodajac element wizualny. Dotykanie wlosow
to nie tylko zrodlo szmerdw, ale takze powszechnie
znany fetysz. Polaczenie ledwie slyszalnego szelestu
z gestem glaskania po gltowie stuzy czemus zupelnie
innemu niz procesy kognitywne: generuje zmystowa
przyjemnosc.

Neo Hiilcker zapewne nie przypadkiem czyni bo-
haterami swoich filméw ASMR takich kompozyto-
réw, jak Mark Andre, Helmut Lachenmann czy Pe-
ter Ablinger. Zwlaszcza Lachenmann jest dla Nowej

* Ibidem.

¥ Ibidem.

0 https://ablinger.mur.at/speaking_piano.html (23.03.2020).

1 https://www.youtube.com/watch?v=_goBmCmDVo0 (26.03.2019).
4 Cyt. za: M. Pasiecznik, Wyjs¢ od szumu..., op. cit.

* Ibidem.



Nowa Muzyka i przyjemnos$¢ w serii utworéw audiowizualnych ASMR Neo Hiilckera

Muzyki postacig emblematyczna. Wypracowany przez
niego jezyk dzwiekowy, oparty na rozszerzonych tech-
nikach gry, ma dzi$ status lingua franca Nowej Muzyki,
za$ niezwykle spdjna teoria estetyczna Lachenmanna
przez ostatnie dekady silnie ksztattowata swiadomos¢
tej sceny. Dlatego dekonstrukcja estetyki Lachenmanna,
kontynuowanej m.in. przez Marka Andre, za pomo-
cg ASMR moze bez wigkszych trudnosci obja¢ Nowa
Muzyke jako takg. Nawet z pozoru opozycyjna postawa
artystyczna Petera Ablingera wyrasta z dyskursu Nowej
Muzyki i konstytutywnego dla niego kognitywizmu.
W serii muzycznych filméw ASMR Neo Hiilcker
dekonstruuje wiec nie tylko estetyke muzyki Helmuta
Lachenmanna, ale i calg Adornowska wyktadnie No-
wej Muzyki. Dotykajac tabu przyjemnosci w Nowej
Muzyce, kompozytor przetamuje nadal dominujacy
sposob jej stuchania i rozumienia. Wydobywa z mu-
zyki Helmuta Lachenmanna, Marka Andre i Petera
Ablingera sttumiona, stanowigcg tabu przyjemno$é
i udowadnia, Ze nawet najbardziej radykalne estetyki
Nowej Muzyki moga si¢ podobac. Za cene uchylenia
jej krytycznej czy poznawczej mocy artysta odstania
przestrzen cielesnej represji i faktycznego wyparcia
z Nowej Muzyki jednej z jej fundamentalnych wia-
$ciwosci, a mianowicie psychosomatycznego oddzia-
tywania dzwigkdw. Koncentrujac si¢ na przyjemnym
doswiadczeniu zmystowym, na radosci plynacej z stu-
chania wszystkich dzwiekow i halaséw, Neo Hiilcker
rozsadza koncepcje Nowej Muzyki od srodka*.

Pietnowanie przyjemnosci w Nowej Muzyce nie
jest wyjatkiem; zjawisko to mozna dostrzec réwniez
w innych dziedzinach wspolczesnej sztuki i kultury
Zachodu, w ktoérych cielesna, zmyslowa przyjem-
nos$¢ jest czesto marginalizowana i przeciwstawia-
na poznaniu intelektualnemu. XX-wieczna filozofia

# Tematyke stabuizowanej przyjemnosci stuchania muzyki
posttonalnej poruszal tez Andrew Mead w tekscie One Man’s Signal
Is Another Mans Noise: Personal Encounters with Post-Tonal Music.
W swym studium autor skoncentrowal sie jednak na do$wiadczeniu
stuchacza, nie za$ na tym, jakie konsekwencje owo doswiadczenie
moze mie¢ w samym pojeciu muzyki, zwlaszcza Nowej Muzyki. Por.
A. Mead, One Marn’s Signal Is Another Man’s Noise: Personal Encoun-
ters with Post-Tonal Music, [w:] The Pleasure of Modernist Music. Lis-
tening, Meaning, Intention, Ideology, red. A. Ashby, Rochester 2004,
s.259-274.

Zachodu, zdominowana przez racjonalizm i idealizm,
rzadko dostrzega warto$¢ plynaca z doswiadczenia
przyjemnosci, mimo iz na przestrzeni wiekéw, od
czasow Demokryta, wyksztalcila si¢ bogata tradycja,
przypisujaca temu doswiadczeniu ogromna warto$¢®.

Amerykanski filozof Richard Shusterman, autor
ksigzki Myslenie ciala. Eseje z zakresu somaestetyki,
powzial zamiar przekonania czytelnikéw o kulturo-
wej wartoéci przyjemnosci. W eseju Come Back to
Pleasure przesledzit historie przyjemnosci w sztuce
i ukazal przetomowy moment w historii estetyki,
ktory wplynal na sztuke XX wieku.

Upadek prestizu przyjemnosci w najnowszej estetyce
mozna zobaczy¢ w jej krytyce w myéli niemieckiej XX wieku.
Nie godzac si¢ na warto$¢ ,,jedynie artystycznej przyjemno-
$ci’, Martin Heidegger podkresla, ze funkcja definiujaca sztu-
ke ,,jest wprowadzanie w czyn prawdy”. Hans-Georg Gadamer
réwniez atakuje bezposrednie przyjemnosci do$wiadczenia
estetycznego, nalegajac zamiast tego na sens i prawde sztu-
ki, najwyrazniej zaktadajac, Ze wartodci te s3 w jaki$ sposob
sprzeczne z bardziej bezposrednimi przyjemnosciami.

Konflikt tych wartosci jest jeszcze wyrazniejszy w twor-
czo$ci Theodora Adorna [...], ktory zdecydowanie przeciw-
stawia sobie artystyczna przyjemno$¢ i poznanie: ,Ludzie
lubig dzieta sztuki tym mniej, im wigcej o nich wiedza, i na
odwrdt”. W konkurencji o wartosci, dla Adorna jest jasne, ze
przyjemno$¢ musi zosta¢ po$wiecona dla prawdy: ,W falszy-
wym $wiecie hedonizm jest falszywy. Odnosi si¢ to rowniez
do przyjemnosci artystycznej”. ,,Sztuka nie powinna od razu
dawa¢ przyjemnosci... Krotko méwiac, przekonanie, ze przy-
jemnos¢ jest istota sztuki, musi zosta¢ wyrzucone za burtg...
To, czego dzieta naprawde od nas wymagaja, to wiedza lub,
lepiej, kognitywna zdolno$¢ do sprawiedliwego osadzania™.

Zdaniem Shustermana istnieja dwa dogmaty, kto-
re wymagaja rewizji: pierwszy to przekonanie, ze
przyjemnos¢ jest banalna i plytka — innymi stowy:
nie jest powazna. Amerykanin odrzuca ten dogmat,
przywolujac argumenty filozoféw dzialajacych przed
Heglem, a takze postheglowska teorie ewoluciji, ktore

# My$l hedonistyczng rozwijali tacy myféliciele, jak m.in. Epikur,
Filodemos, Arystoteles, Lukrecjusz, $w. Tomasz z Akwinu, Diderot,
Michel de Montaigne, Baruch Spinoza, Friedrich Nietzsche, Roland
Barthes i in. Por. R. Shusterman, Come Back to Pleasure, 2010, “Naked
Punch” http://www.nakedpunch.com/articles/59 (26.03.2019).

* Ibidem. Ten i kolejne cytaty w ttumaczeniu autorki.
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$wiadczg o kluczowej, zasadniczej i ztozonej roli przy-
jemnosci w naszym zyciu. Drugi dogmat wzmacnia
domniemang opozycje miedzy przyjemnoscia z jednej,
a znaczeniem i prawdg z drugiej strony.

Hegel blednie zaktada, ze jesli szukamy i znajdujemy
przyjemnos¢ w sztuce, nie mozemy réowniez znalez¢ prawdy
i zrozumienia. Myéliciele postheglowscy, tacy jak Heidegger,
Adorno i Danto, wydaja si¢ by¢ przejeci tym samym strachem,
wyrazonym najglosniej w twierdzeniu Adorna, ze im mniej
rozumiemy sztuke, tym wieksza czerpiemy z niej rado$¢ i na
odwrét. Bledna opozycja przyjemnosci i wiedzy opiera si¢ na
falszywym zalozeniu, ze przyjemno$¢ jest jakim$ rodzajem
obezwladniajacego uczucia, ktére nie jest zwigzane z dziata-
niem, przez ktdre sie pojawia i dalej odwraca uwage od tej
aktywnosci przez swoja wlasng moc. To zalozenie opiera si¢
z kolei na plytkim empiryzmie, ktory zréwnuje do$wiadcze-
nie z biernymi odczuciami, a nie z aktywno$cig®.

Richard Schusterman przekonuje, ze przyjemnosci
cielesne nie s zasadniczo zte. Mozemy si¢ nimi dzie-
li¢ i tworzy¢ w ten sposob relacje z innymi ludzmi.
Przyjemno$¢ wzmacnia tez zaangazowanie w dane
dzialanie, a tym samym podnosi jego jakos¢. Doty-
czy to w rownej mierze zycia i sztuki. Cieszenie sie
twlrczoscig artystyczna pomaga patrze¢ i stuchac
uwazniej, czynigc odbior dzieta glebszym i bardziej
satysfakcjonujacym, a w konsekwencji wzmacniajac
zainteresowanie sztuka jako taka.

Dla kompozytora Neo Hiilckera przyjemnos¢ ob-
cowania z Nowa Muzyka wydaje si¢ naturalna i swo-
iscie oczywista. Dzielac sie swoja, opartg na bezpo-
srednim doswiadczeniu cielesnym, afirmatywng inter-
pretacjg muzyki Helmuta Lachenmanna oraz innych
tworcow, takich jak Mark Andre czy Peter Ablinger,
wskazuje na ukryty potencjal Nowej Muzyki, ktory
po dzi$ dzien stanowi $lepa plamke jej filozofii.
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SUMMARY

Monika Pasiecznik

New Music and Pleasure in Neo Hiulcker’s
Audiovisual ASMR Series

New Music developed in the twentieth century under the influence
of Theodor W. Adorno’s philosophy. Its sense, according to the phi-
losopher, lies in social criticism, which the composer accomplishes
through radical artistic innovation, and the distance from the audi-
ence’s expectations. The sensual pleasure of sound reception is not
included in the concept of New Music, which preferably should not
appeal to anybody, as it “took on the shoulders darkness of the world
and all its guilt, and sees its only happiness in knowing misery”
(Adorno).

In the ASMR series, the German composer Neo Hiilcker breaks
this paradigm of perception and proposes a radically different inter-
pretation of New Music.

ASMR, or Autonomous Sensory Meridian Response, is a sensa-
tion of pleasant tingle, caused by subtle acoustic-haptic phenomena,
such as amplified murmurs, whispers, touching objects and materials.
Millions of people around the world are watching ASMR videos on
YouTube that let them relax nicely.

In such video compositions as ASMR Tutorial: How to Play “Pres-
sion” by Helmut Lachenmann, ASMR Tutorial: How to Play Mark Andre
or ASMR Unwrapping the Piano & iv 11a, and Peter Ablinger: weiss/
weisslich 3 - [super soft ASMR] Neo Hiilcker investigates the similar-
ity of sound material of illustrative pieces of New Music and ASMR,
raising the question of whether New Music can make someone feel
tingly. Presenting in the context of ASMR works by Helmut Lachen-
mann, Mark Andre and Peter Ablinger, Hiilcker explores the hidden
potential contained in the most radical aesthetics of New Music,
namely the suppressed carnal pleasure. The article is an attempt to
show the ways how Neo Hiilcker redefines the concept of New Music,

entering in it the sensual experience of sound.

Keywords
New Music, pleasure, ASMR, Adorno, Lachenmann, Ablinger, Andre,

aesthetics of negation
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