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Pierwsza biografie Jozefa Patkowskiego zawdzigczamy
niewatpliwie nowej fali zainteresowania spuscizng Stu-
dia Eksperymentalnego Polskiego Radia, ktorg jeden
z krytykow trafnie nazwal ,,moda na eksperyment™.
Wrhasnie zwigzani z nowa muzyka krytycy i kuratorzy
zdolali w ciggu ostatnich kilkunastu lat wprowadzi¢
owa spuscizne w $wiat zywej kultury. Swiadectwem
tego zjawiska sg przede wszystkim wydawane przez
Bolt Records albumy plytowe, prezentujace nie tyl-
ko archiwalne nagrania, ale takze wspolczesne ich
reinterpretacje’. Wokot Studia powstaje coraz wigcej
publikacji, niekoniecznie naukowych, a w 2017 roku
w Muzeum Sztuki w Lodzi odbyla si¢ miedzynaro-
dowa konferencja’® poswiecona tej instytucji. W ten

! J. Topolski, Moda na eksperyment, ,Dwutygodnik” 2013 t. 4
nr 104, https://www.dwutygodnik.com/artykul/4389-moda-na-eks-
peryment.html (29.04.2020).

2 Na przyklad wydany w 2010 r. pierwszy album serii Po-
lish Radio Experimental Studio, pod tytulem PRES Revisited. Jozef
Patkowski in Memoriam opiera si¢ na zestawieniu oryginalnych
kompozycji, takich jak Psalmus Krzysztofa Pendereckiego czy As-
semblage Bogustawa Schaeffera, z instrumentalnymi, improwizo-
wanymi ,,coverami” — w przypadku wymienionych utworéw odpo-
wiednio autorstwa pianisty Johna Tilburyego i gitarzysty Macieja
Sledzieckiego.

* Konferencja Studio eksperymentalne polskiego radia odbyla si¢
w dniach 13-14 X 2017 r. z okazji 60. rocznicy powotania placéwki
do zycia. Organizatorami byli Instytut im. Adama Mickiewicza i Mu-
zeum Sztuki w Lodzi. Wérdd prelegentdw znalezli sie przedstawiciele
réznych $rodowisk, od bylych pracownikéw Studia, poprzez artystow,
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sposdb spetnia si¢ dawne modernistyczne marzenie,
z pewnoscig podzielane przez Jozefa Patkowskiego,
aby wspdlczesng muzyke powazng uczynic atrakcyjna
dla ,,szerokiej publicznosci”. Na niezwyklym przecie-
ciu dwoch srodowisk - krytyczno-muzykologicznego
i kuratorsko-muzealniczego - powstala inicjatywa
Biblioteki SEPR. Pierwszy jej tom* wyrdst na glebie
materiatow z toédzkiej konferencji. Drugim jest wia-
$nie Ambasador muzyki z Marsa®, biografia Jozefa
Patkowskiego autorstwa kuratorki sztuki Agnieszki
Pindery.

Ksigzka jest przykladem tego, jak pokolenie mile-
nialséw, ktore osiggneto muzyczng samoswiadomos$é
w wolnej Polsce, pisze histori¢ rodzimej muzyki wspot-
czesnej na nowo. Juz sam tytul jest znaczacy. Kwe-
stionuje si¢ ,powazno$¢” muzyki nowej, przyjmujac
ironiczng perspektywe laika i akceptujac jego skoja-
rzenia z ,Marsem”™. Za pomocg stowa ,,ambasador”

krytykéw i kuratoréw, po muzykologéw i przedstawicieli innych nauk
humanistycznych.

* Czarny pokéj i inne pokoje. Zbior tekstéw o Studiu Eksperymen-
talnym Polskiego Radia, red. M. Libera, M. Mendyk, Warszawa-L6dz
2018.

> A. Pindera, Patkowski. Ambasador muzyki z Marsa, Warsza-
wa-L£6dz 2019.

¢ Skojarzenia z kosmitami towarzyszyly muzyce elektronicznej
od poczatku. Autorka we wstepie powoluje sie na pewnego dzienni-
karza, ktory przyznal sie do nich juz w latach 50. (s. 9). Sama czerwo-
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obiecuje mu si¢ jednak wyjasnienie sprawy. Dla tego
wyjasnienia nie jest konieczne przyznanie racji awan-
gardzie i wiara, Ze jej osiaggniecia ostatecznie si¢ upo-
wszechnia. Nie trzeba tez zgadzac sie z Adornem co do
konieczno$ci spotecznego wyklecia muzyki wspotcze-
snej. Nie czujemy potrzeby szukania wspoélnego sen-
su tych dwoch nietatwych do pogodzenia stanowisk,
czy tez opowiedzenia sie po stronie jednego z nich.
To juz nie jest nasz konflikt. W dziedzictwie wielkiej
awangardy nienaturalne wydaje nam si¢ zaréwno to,
ze 6wczesna muzykologia probowata bez perspektywy
czasowej roscic sobie pretensje do naukowego pozna-
nia nowej muzyki, jak i to, ze naukowa perspekty-
wa muzykologa miala by¢ wyczerpujacym i wystar-
czajacym sposobem objasnienia dzieta. Chociaz te
czasy dawno przeminely i wiele sie zmienilo, hasto
»muzyka wspolczesna” wcigz odstrasza i onieSmiela.
Oczywiscie, rzeczywisto$¢ muzyczna pot wieku temu
wygladata zupelnie inaczej niz dzisiaj i nie chcemy
negowa¢ dokonan poprzednich pokolen. Zaistnienie
kuratorow sztuki, czyli przerzucenie mostu pomiedzy
tworca a stuchaczem, bylo wtedy w Polsce z wielu po-
wodow niemozliwe. A jednak - tak twierdzi Agnieszka
Pindera, a ja si¢ z nig zgadzam - Jézefa Patkowskiego
mozna uznac za ich polskiego protoplaste. Jakby na
dowdd tej tezy powstala ksigzka utrzymana w stylu,
ktéry nazwalbym ,kuratorskim” - a wigc budujaca
mosty, przeznaczona dla szerokiej publicznosci.

Na 6w styl skfada si¢ kilka elementéw. Po pierw-
sze Ambasador muzyki z Marsa nie spelni oczekiwan
czytelnika, ktory chcialby zapozna¢ si¢ obiektywna,
kompletng biografig Jozefa Patkowskiego. Nie tylko
dlatego, ze nie jest to ksigzka spelniajaca rygory na-
ukowe, ale rowniez ze wzgledu na specyficzny, do$¢
swobodny styl snucia opowiesci biograficznej przez
Agnieszke Pindere. Pomimo tego, ze biografia jest
oparta na bardzo solidnej kwerendzie (33 wywiady,
liczne badania archiwalne, polska, a przede wszystkim
zapewniajaca dystans zagraniczna literatura przed-

na planeta pojawia sie w kontekécie wystapienia Karlheinza Stock-
hausena w 1958 r. na ,Warszawskiej Jesieni”. Jozef Kanski pisal na fa-
mach ,,Trybuny Ludu’, ze zdaniem Niemca ,,muzyka elektronowa nie
jest muzyka z Marsa, ani muzyka XXI w., ale muzyka terazniejszo$ci”
(s. 117). Nie wiadomo wigc, czy autorem tytutowego sformutowania
byt Stockhausen, Kanski, czy moze jeszcze kto$ inny. Nie wiadomo
tez, czy postugiwal si¢ nim Patkowski, chociaz mozna podejrzewac,
ze odpowiadatoby jego poczuciu humoru.

miotu’), nie stuzy to dedukcji i stawianiu hipotez
badawczych. Pindera uktada opowie$¢ o Patkowskim
z relacji bliskich mu ludzi oraz powszechnie znanych
faktow historycznych, sama wycofuje sie przy tym
z centrum uwagi. Dzieki temu jej narracja jest neu-
tralna, chociaz nie pretenduje do przedstawienia pelni
wiedzy (autorka parokrotnie nie wstydzi si¢ przyznac,
ze czego$ nie wie®). Tok opowiesci ma w sobie cos
z podrecznika i co$ z laudacji. W sprawach konkret-
nych Pindera pozwala (mowg zalezng lub niezalezng)
przemawia¢ innym’, zaskakujac zreczno$cia w facze-
niu poszczegoélnych watkoéw. Whasnie ksztaltowanie
architektury tekstu jest przestrzenig, w ktdrej dzialanie
autorki ujawnia si¢ najmocniej. Dajgc sie porwac temu
sposobowi opowiadania, czytelnik moze w ogdle nie
zauwazyc, ze opowies¢ bywa niescista i niekompletna.
Skupi sie raczej na jej atutach, wsrod ktorych wazna
jest autentycznos¢.

7 Na uwage zastuguje oparcie si¢ na publikacjach badaczek
amerykanskich: The Discursive Foundations of the Polish Musical
Avant-Garde at Midcentury: Aesthetics of Progress, Meaning and Na-
tional Identity Lisy Cooper Vest oraz The Warsaw Autumn Interna-
tional Festival of Contemporary Music, 1956-1961. Its Goals, Struc-
tures, Programs, and People Cynthii E. Bylander. Tto bibliograficzne
stanowi szeroki wybdr tekstow prasowych m.in. z ,Ruchu Muzyczne-
g0’ »Anteny”, ,,Trybuny Ludu’, ,,Muzyki” oraz odniesienia do ponad
40 pozycji ksiazkowych.

8 Juz we wstepie (s. 9-11) czytamy, ze rekonstrukcja zycia Pat-
kowskiego nie byla rzecza tatwa, gtéwnie ze wzgledu na brak zrodet
pisanych. Autorka wskazuje na niemozliwo$¢ odtworzenia charakte-
ru relacji Patkowskiego z osobami juz niezyjacymi, takimi jak Michat
Bristiger, Wladyslaw Hasior czy Oskar Hansen. Wprost stwierdza,
ze zaden z jej interlokutoréw nie pamieta, jak Patkowski trafit do
Polskiego Radia. W innym miejscu o roku spedzonym przez Pat-
kowskiego (1969-70) w Urbanie w stanie Illinois czytamy: ,niewiele
wiadomo o tym, czym Patkowski zajmowal si¢ za oceanem” (s. 87).
O miedzynarodowej wspolpracy artystycznej w ciekawym kontekscie
wschodnich emanacji ruchu FLUXUS czytamy: ,,niestety brak doku-
mentoéw nie pozwala dzi§ na zrekonstruowanie jego [Patkowskiego]
kontaktéw” (s. 125).

® Wisrod cytowanych rozméwcéw Pindery znajdziemy najbliz-
szg rodzine (pierwsza zona Magdalena Shummer-Fangor i syn Piotr
Patkowski, trzecia zona Zofia Mossakowska-Patkowska i corka Ma-
rianna Patkowska) oraz przyjaciol, wspotpracownikow i studentow
(w wielu przypadkach trudno oddzieli¢ te role: Krzysztof Szlifirski,
Barbara Okon-Makowska, Krzysztof Knittel, Aleksandra Bilinska).
Oprocz tego autorka cytuje publikowane wspomnienia o Patkowskim
(m.in. Edwarda Pattasza, Michata Bristigera, Mieczystawa Tomaszew-
skiego, Andrzeja Chodkowskiego) i korespondencje (Bogustaw Scha-
effer). Waznym Zrédlem dotyczacym dziecinstwa Jozefa sg niepubli-
kowane wspomnienia jego siostry, Marii Kruczaly. Ostatnig warstwa
sg cytaty z szerokiej literatury przedmiotu, rysujace generalne tto
historyczne.
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Juz lektura wstepu utwierdza w przekonaniu, ze
narratorka promieniuje sympatia do Patkowskiego
jako cztowieka. Wyczuwa sie to tez pomiedzy cy-
towanymi wierszami, w nielicznych stwierdzeniach
wyrazonych w pierwszej osobie oraz w sposobie usta-
wienia biograficznej perspektywy. Czytelnikowi ta
sympatia sie udziela. Podsumowujgc, mozna pokusi¢
sie o stwierdzenie, ze sposob pisania biografii uspra-
wiedliwia jej bohatera. Czytamy we wstepie, Ze ksigzka
opowiada o (proto)kuratorze, a potem zauwazamy,
ze jest efektem solidnej pracy kuratorskiej. W tym
sensie praca Pindery wyjasnia si¢ sama, a nawet staje
sie swoistym manifestem.

W konsekwencji, (niemal) nie interpretujac wy-
darzen, Pindera pozostawia bardzo duze pole do in-
terpretacji czytelnikowi. Mysle, ze informacje, jakie
przedstawia, moga by¢ fatwo wchlonigte przez osoby
ttumaczgce sobie $wiat na rdzne sposoby. Swojego Pat-
kowskiego wyczyta z ksigzki muzykolog, DJ, kurator
wystaw czy osoba ze sztuka w sposdb profesjonalny
niezwigzana. Czytanie Ambasadora jest podobne do
ogladania interaktywnej wystawy w nowoczesnym
muzeum, gdzie mozna postuchac wielu ,,matych histo-
rii’, zapoznac si¢ z kilkoma Zrédtami, obejrze¢ archi-
walne zdjecia oraz poznac szeroki kontekst kulturowy
danego zjawiska. Stylistycznie ksigzka pozostaje naj-
blizsza wlasnie kuratorskim tekstom, jakie zazwyczaj
towarzysza dzialaniom muzealnym. Dzigki temu to
odbiorca wspottworzy narracje, wbudowujac nowe
fakty w swoje wlasne umystowe konstrukeje. Latwo
mozna sobie wyobrazi¢ prace, ktdra nie miataby tej
cechy i ,zawlaszczalaby” posta¢ Patkowskiego, na
przyklad narzucajac stricte muzykologiczny punkt
widzenia. O Patkowskim czytaliby wtedy jedynie lu-
dzie, ktérzy juz wiedzg o jego istnieniu. Tymczasem
ksigzka Pindery jest dla kazdego, a edukacyjny wymiar
Ambasadora to jego najmocniejsza strona. Jezeli celem
byto postawienie pomnika ojcu chrzestnemu polskiej
muzyki elektronicznej, widocznego spoza $wiatka
»~muzyki wspodlczesnej”, to cel ten zostal osiggniety.

Pojawienie sie ksiazek o polskiej muzyce nowej,
przeznaczonych dla ,szerokiego czytelnika’, to znak,
ze koncza si¢ czasy ,wsobnego” obiegu informacji
na jej temat. Odkrywamy dzi$, ze szlaki przecierali
w przeszlosci tacy popularyzatorzy, jak Patkowski,
albo Bogustaw Schaeffer (ktorego autorka odkrywczo
nazywa doppelgingerem kierownika SEPR). Czytelnik,

ktoremu Ambasador wpadl w rece, moze zapoznaé
sie ze starannymi opisami rzeczywistosci politycznej
oraz przesledzi¢ ewolucje dyskursu o muzyce na prze-
strzeni calego zycia polskiego muzykologa. Opisy te
stanowig tak istotng czes¢ tekstu, ze ksigzka mogtaby
nosi¢ podtytut Zycie i czasy Jézefa Patkowskiego. Jest
to duza warto$cia, poniewaz coraz mniej potencjal-
nych odbiorcéw muzyki drugiej potowy XX w. pa-
mieta, na czym polegala rzeczywisto$¢ socrealizmu,
stanu wojennego czy pierwszych lat po transformacji.
Pokolenie urodzone w latach dziewie¢dziesiatych nie
moze wiedzie¢, jak beznadziejnym czasem dla nowej
muzyki byla ta dekada. Poza tym ,,muzyka wspotcze-
sna” to dla niego muzyka jego dziadkow, wciaz jako$
dziwnie daleka od ,,sztuki wspdtczesnej”. Opowiesé
Pindery jest §wietnym wprowadzeniem w spolecz-
no-polityczng histori¢ polskiej muzyki najnowsze;j.

Wazng konsekwencja opisanego punktu widzenia
jest to, ze autorka w zasadzie nie zaglebia sie w sama
muzyke. Nie siega ani po analize, ani Zaden inny spo-
sob opisywania muzyki. Zamiast tego wykorzystuje
swoje szerokie wyksztalcenie kulturoznawcze. Opie-
rajac si¢ na artykule!® Pindery z pierwszego tomu Bi-
blioteki, zaktadam, Ze jest to zabieg swiadomy, majacy
na celu otwarcie si¢ na wigksze grono czytelnikow.
W ksigzce nie znajdziemy niemal Zadnych okreslen
»branzowych” Ewentualne wyjatki rozstrzyga si¢ na
korzys¢ ,,szarego” czytelnika (na przyktad w przypi-
sie wyjadniony jest termin ,,muzyka serialna”). Wy-
obrazam sobie, Ze konfrontacja z hermetycznym dys-
kursem o muzyce wspoélczesnej wymagala pewnej
odwagi. Jej owocami sg $wieze spojrzenie oraz ko-
munikatywnos¢. Okazuje sig, ze szczere zaintereso-
wanie ksztattem polskiej muzyki elektronicznej moze
sta¢ sie udzialem kogo$ wywodzacego si¢ z innych
kregéw - czy to nie ciekawe, na czym ono polega?
Wiasnie takiego kuratorstwa potrzebuje polska mu-
zyka wspolczesna.

Amuzyczno$¢ ksigzki mozna uznaé za przejaw
postulowanej przez niektérych twércow tendencji
»starych” sztuk do fuzji w nowg, multimedialng ja-
kos¢. Muzyka, sztuka najbardziej bezwtadna wobec
tendencji awangardowych (najsilniej zinstytucjonali-
zowana i najbardziej zapatrzona w swoja przeszto$¢),

12 A. Pindera, Tworczos¢ i wymiana kulturalna wedtug Jozefa Pat-
kowskiego, [w:] Czarny pokdj..., op. cit., s. 109-121.
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wreszcie wigcza si¢ w tak rozumiany dyskurs inter-
dyscyplinarnej ,sztuki wspotczesnej”. Dzieki temu
moze sie nig zajmowac zaangazowany w te ostatnig
kurator. W przypadku Ambasadora czytelnik, cho-
ciaz niewiele dowie si¢ o naturze, sensie czy estetyce
»muzyki z Marsa’, poznajac ogolnokulturowy kontekst
paradoksalnie oswaja sie z nig. Opowie$¢ o czlowie-
ku, ktdry ja z takim zapatem propagowal, moze da¢
wiecej niz szkolne lekcje historii muzyki. Nie od dzi$
wiadomo, ze emocje sg katalizatorem uczenia sie.

Strukturalny aspekt ksigzki Agnieszki Pindery
réwniez sprzyja przyswajaniu podstawowych infor-
magji. Elegancko wydzielono siedem rozdziatéw, su-
gerujacych klarowne przedstawienie poszczegdlnych
etapow zycia Patkowskiego. Uzycie chwytliwych haset
i proba uporzadkowania wedltug nich informacji o zy-
ciu muzykologa przywodza na mysl wydzielenie sal
muzealnej wystawy. Porzadek ten pozostawia jednak
troche do zyczenia czytelnikowi o skfonnosciach sys-
tematycznych. Autorka zaczyna od chronologii: dwa
pierwsze etapy Zycia Patkowskiego to Rodzina i Mu-
zykologia. Zgodnie z logika nastepnym ogniwem jest
Studio Eksperymentalne, ale porzadek chronologiczny
zaczyna si¢ tu miesza¢ z ,instytucjonalnym”. ,War-
szawska Jesien” i Horyzonty muzyki sa proba usyste-
matyzowania licznych inicjatyw Patkowskiego, tacznie
z dzialaniem SEPR w latach siedemdziesigtych. Zwig-
zek Kompozytoréw skupia si¢ przede wszystkim na
politycznej atmosferze lat osiemdziesigtych, a rozdziat
ostatni, 0 umiarkowanie przekonujgcym tytule Zycie
koncertowe, przedstawia dzialalnos¢ Jozefa Patkow-
skiego po transformacji ustrojowej, czym nawigzuje
do chronologii rozdzialéw pierwszych. Na glebszym
poziomie mozna wiec w pozornym porzadku dostrzec
pewne elementy chaosu, co nie stoi w sprzecznosci
z ,atmosferg” calej ksigzki, przedkladajacej swobode
narracji nad wiedze encyklopedyczna.

W idyllicznej Rodzinie ta konwencja sprawdza si¢
bardzo dobrze. Autorka opisuje tu wczedniej szerzej
nieznang histori¢ rodzicéw Jozefa oraz jego wilasne
dziecinstwo. Punktem ciezkosci jest przedstawie-
nie ojca muzykologa, fizyka Jozefa Patkowskiego''.

"' Autorka opiera si¢ tu przede wszystkim na wspomnianych
wyzej pamietnikach siostry Jozefa, Marii Kruczaly z d. Patkowskiej.
Oproécz tego, poza nieuchwytnymi bibliograficznie opowiesciami
rodzinnymi, w rekonstrukcji historii Jozefa seniora uzyto publiko-
wanych wspomnien o Uniwersytecie Stefana Batorego (M. Siedlecki,

Patkowski senior po odzyskaniu niepodlegltosci za-
angazowal si¢ w organizacje Polskiego Uniwersytetu
w Wilnie, nie baczgc na wcigz niejednoznaczng sytu-
acje polityczng na kresach Rzeczypospolitej. Autorka
W jego ,,pracy u podstaw” widzi paralele z dziatalnoscig
Jozefa juniora i jest to przekonujacy punkt widzenia.
Jako czytelnicy wnioskujemy, ze cechg wspdlng ojca
i syna bylo naturalne poczucie misji, determinacja
w organizowaniu sprzetu i zaplecza dla dziatalnosci
wymagajacej wyspecjalizowanej infrastruktury. Poza
tym z przedwojennych wspomnien autorka ukfada
znany skadinad obraz litewskiej arkadii. W pierw-
szym rozdziale zaglebiamy sie w niezwykle atrakcyjne
»mate historie”: co si¢ jadlo, jak si¢ mieszkalo i gdzie
jezdzilo si¢ na wakacje. Oryginalna fascynacja tymi
elementami zycia widoczna jest zreszta na przestrzeni
calej ksigzki (dzigki tego typu szczegétom warszawiak
moze odkry¢ przecigcie si¢ historii Patkowskiego z hi-
storig wlasnej rodziny).

Nie usatysfakcjonowala mnie natomiast préba
odpowiedzi na pytanie, skad sie wzielo zainteresowa-
nie Patkowskiego muzyka awangardows. To za malo
stwierdzi¢, ze charakterystyczna dla swojego pokolenia
sklonno$¢ do taczenia muzyki z fizyka (fizyke studio-
wal, ale nie ukonczyt) Patkowski wynidst z domu,
bo jego ojciec byt profesorem fizyki, a matka niezla
pianistka amatorka, ktéra studiowata matematyke.
Chociaz autorka udowadnia, ze Patkowscy byli rodzi-
ng inteligencka, zorientowang w zyciu kulturalnym
owczesnej Europy (zamitowanie do sztuki bylo w tej
rodzinie wla$ciwe kobietom), brakuje tu wnioskdw,
ktore mogtby postawi¢ badacz $wiata dzwiekowego
tamtych czaséw. Znajomosci przedwojennej muzyki
awangardowej Patkowski oczywiscie z domu nie wy-
nidst i wynie$¢ nie mogt. Z drugiej strony wiemy, ze
w rodzinie wielu osobom bliska byla estetyka neo-
klasycyzmu. Mozna podejrzewat, ze ten fakt byt jed-
nym ze zrédet otwartosci Jozefa na to, co nowoczesne
i bezkompromisowe, ale temat w ksigzce jest jedynie
zasygnalizowany. W konsekwencji przyjetej perspek-
tywy nie dowiadujemy sie tez, jaka muzyka mogta

Wspomnienia z pierwszych dwéch lat organizacji Uniwersytetu Wilen-
skiego, [w:] Ksiega pamigtkowa ku uczczeniu CCCL rocznicy zaloze-
nia i X rocznicy wskrzeszenia uniwersytetu Wileriskiego, Uniwersytet
Stefana Batorego, Wilno 1929, s. 65) i o samym prof. Patkowskim
(W. Dziewulski, Wspomnienie o prof. Jozefie Patkowskim, ,,Postepy Fi-
zyki” 1959 t. 10 z. 5, s. 498).
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interesowac Jozefa jako studenta pierwszego rocznika
warszawskiej Muzykologii. Chociaz udokumentowana
zostaje fascynacja Patkowskiego radiem, wraz z inte-
resujgcymi faktami na temat projektow, w ktdre byt
zaangazowany, to realnego znaczenia poszczegolnych
kontaktow (np. z Witoldem Lutostawskim) i tresci
przekazywanej wiedzy musimy domysle¢ si¢ sami.
Wyglada na to, ze Patkowski prébowal po prostu
taczy¢ dwie pasje, ktore historia w powojennych la-
tach tak do siebie zblizyla. W myslach wlaczamy wigc
Patkowskiego w poczet muzykoéw studiujgcych nauki
matematyczno-przyrodnicze i, tak jak przed lekturs,
pozostaje nam stwierdzi¢, ze mial szczescie znalez¢
sie we wlasciwym czasie we wlasciwym miejscu.
Réwnie interesujacym, ale niepodejmowanym
przez autorke problemem jest postawa Patkowskie-
go wobec stalinizmu, zbiegajacego sie z okresem jego
studiéw. Jedyng wskazdwka, jaka podaje autorka, jest
przynalezno$¢ muzykologa do Zwiazku Akademic-
kiej Mlodziezy Polskiej. Mysle, ze niejednemu czy-
telnikowi trudno bedzie dzi§ samemu ocenié, co to
moglo znaczy¢. Niewyjasniony pozostaje stosunek
mlodego Patkowskiego do pogladow swojej mentorki
Zofii Lissy i norm realizmu socjalistycznego, ktorych
formowanie si¢ w Polsce Pindera bardzo dokladnie
opisuje. Z jakimi problemami ideologicznymi wigzata
sie praca w Polskim Radiu w 1952 roku? Podkresle, ze
nie zadaje tych pytan w celu formulowania oskarzen.
Wskazuje jedynie przemilczany, a w moim przekona-
niu wazny temat. Powinni$my go podejmowac, aby
stopniowo oswajac odbiorce ze skomplikowang sytu-
acja etyczng ludzi kultury tamtego czasu i uchroni¢
go przed utwierdzaniem si¢ w fatwych stereotypach.
Niezaleznie od odpowiedzi na powyzsze pytania,
wiemy, ze polityczny kurs Odwilzy znalazt w Patkow-
skim idealnego czlowieka do realizacji swoich celow.
Kulisy tego faktu w zasadzie pozostaja tajemnica.
Tu autorka nie wykracza poza, ale tez nie odnosi si¢
do hipotez Bolestawa Blaszczyka, opublikowanych
w pierwszym tomie Biblioteki SEPR, skoncentrowa-
nych na politycznym tle powstania Studia'?. Pindera,
chociaz sama nie stwierdza tego wprost, szuka przy-
czyn zupelnie gdzie indziej: skupia si¢ na ukazaniu
zwigzkow Patkowskiego z modnym wowczas, a dzisiaj

12 B. Blaszczyk, Pragmatyzm - postep - przygoda. Geneza SEPR,
[w:] Czarny pokdj..., op. cit., s. 19-36.

odkrywanym na nowo, problemem ,,sztuki radiowe;j”.
Nie ma natomiast watpliwosci, Ze od momentu po-
wstania studia celem Patkowskiego bylo stworzenie
instytucji zapewniajacej zaplecze techniczne i wolno$¢
tworczg innym. Przekonujemy sie, ze jego Zycie zawo-
dowe obfitowalo w najrézniejsze inicjatywy. Pindera
realistycznie odmalowuje atmosfere pracy w SEPR
i r6znorodnos¢ dzialan artystycznych z nim zwigza-
nych. Nowymi anegdotami i informacjami o wspot-
pracy miedzynarodowej i podrozach Patkowskiego
prébuje udowodni¢ czytelnikowi, ze muzykolog ,,znat
si¢” z calym europejskim $wiatkiem muzyki wspot-
czesnej (chociaz autorka zaznacza, ze pelna rekon-
strukcja sieci kontaktow jest niemozliwa, to wérdd
interesujacych nazwisk wymieni¢ mozna Edisona
Denisowa, George'a Maciunasa i Larsa-Gunnara Bo-
dina, na zdjeciach ogladamy Polaka w towarzystwie
Gii Kanczelego i Iannisa Xenakisa). W zywy sposob
odmalowana zostala rzeczywisto$¢ sprzed pot wieku
(moja sympatie zdobyt szczegdlnie kompozytor Ste-
phen Montague, Amerykanin w Warszawie, ktéry
o Patkowskim méwi, ze ,,poznali si¢ [...] przy herbacie
z cytryng” (s. 123)). Czytelnik zostaje wrecz zasypa-
ny kolejnymi dokonaniami kierownika SEPR: m.in.
dzialalnoscig w radzie programowej ,Warszawskiej
Jesieni”, prowadzeniem audycji radiowych Horyzon-
ty muzyki, wspoltworzeniem czasopisma ,,Res Facta’,
organizacja Warsztatu Muzycznego", pomoca przy
zaktadaniu akademickich studiéw elektronicznych
w Krakowie i, pdzniej, w Katowicach, wyktadami,
obecnoscig na spotkaniach w Baranowie czy wresz-
cie przywodztwem w Zwigzku Kompozytoréw Pol-
skich. Niestety, bardzo tatwo zgubi¢ sie w chronologii
wydarzen. Chcac zbudowac sobie ,twardg wiedze’,
czytelnik musi si¢ troche nameczy¢ i wydaje sie, ze
biografia zyskataby na standardowym w tego typu
publikacjach dodatku zawierajagcym chronologiczne
zestawienie faktow.

W tym miejscu chciatbym opisa¢ pewng konse-
kwencje ,kuratorskiej konwencji’, ktora jest jej po-
tencjalng staboscig. Jak zauwazylem powyzej, narra-
torska oszczednos¢ w interpretowaniu faktow jest, jak
sie zdaje, obliczona na to, ze czytelnik sam te fakty

3 Jeden z pierwszych polskich zespoléw wykonujacych z zatoze-
nia muzyke wspolczesna, utworzony w 1964 roku z inicjatywy Jozefa
Patkowskiego, Zygmunta Krauzego, Tomasza Sikorskiego i Johna Til-
buryego, aktywny ponad 20 lat.
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zinterpretuje. Nawet jesli czytelnik na to przystanie,
chce on wcigz wierzy¢, ze narrator jest wszechwie-
dzacy. Kiedy czuje, ze zrzuca si¢ na niego odpowie-
dzialnos¢ za rozumienie faktow, owa wiara zostaje za-
chwiana. Do marginalnych nie$cisto$ci mozna zaliczy¢
bezrefleksyjne cytowanie nazw problemoéw fizycznych
(okreslenie ,,dynamiczne wlasciwosci materii” jest
dzi$ archaizmem, powinno by¢ przynajmniej wziete
w cudzystow - zreszta w oryginale pojawia sie sto-
wo ,materyi’), czy wymienianie nazw przedmiotéw
muzykologicznych (analiza harmoniczna, ¢wiczenia
z form muzycznych) wraz z wymiarem godzin, bez
wyjasnienia, na czym te przedmioty wlasciwie pole-
gaja. Przykladem powaznego dzialania tego mecha-
nizmu jest to, ze czytelnik zasypywany informacjami
o osiggnieciach Patkowskiego moze odnies¢ falszywe
wrazenie, iz Polska czasow komunistycznych byta kul-
turalnym rajem. Brakuje refleksji nad tym, jakie byto
realne oddziatlywanie instytucji, w ktére zaangazowa-
ny byl Patkowski. Efektowny strumien faktéw moze
sprawdzac si¢ w tekscie uzytkowym, ale po ksigzce
niejeden czytelnik oczekuje czego$ wiecej.
Patkowskiemu-muzykologowi autorka oddaje glos
sporadycznie, ale wystarczajaco czesto, abym napraw-
de zazdroscil osobom, ktére mialy okazje go poznac.
Mamy wiec fragmenty dwdch krotkich artykutéw na
tamach ,, Anteny” z czaséw miodosci. Dowiadujemy
sie, ze Patkowski, prowadzac stynne elektroniczne
koncerty na ,Warszawskiej Jesieni’, ttumaczyl muzyke
publicznosci (troche szkoda, ze nie mamy okazji do
zapoznania si¢ z owymi prelekcjami). Pindera stresz-
cza jedng z audycji radiowych prowadzonych przez
muzykologa. Wreszcie o stylu nauczania kierownika
SEPR opowiada w fascynujacy sposob jego studentka
i akademicka nastepczyni, Aleksandra Bilinska. Co
prawda dowiadujemy sie, ze Patkowski, bedac cztowie-
kiem czynu, przejawial nieche¢ do pisania i wiasnie to
jest powodem, dla ktérego pozostat autorem w zasa-
dzie jednej tylko pozycji' (a jedna przettumaczyt™),
ale jest nieco rozczarowujace, ze narratorka, bedac tak
dobrym stuchaczem i unikajac pisania o muzyce, nie

14 Sciglej méwiac, jest autorem audycji radiowych, ktérych teksty
zebrano w zbiorze Horyzonty muzyki, pod redakcja Jozefa Patkow-
skiego i Anny Skrzynskiej, w ramach serii Biblioteka Res Facta, Kra-
kow 1969.

> F Winckel, Osobliwosci styszenia muzycznego, przet. J. Patkow-
ski, K. Szlifirski, Warszawa 1965.

oddata czesciej glosu swojemu bohaterowi (jak czyni
to np. w wyzej wspomnianym artykule w pierwszym
tomie serii). Ulotne dzieto Patkowskiego czeka na mu-
zykologdw, ktorzy zechcieliby sie podja¢ uporzadko-
wania jego pogladow na muzyke elektroniczna i, by¢
moze, w konsekwencji, samej muzyki elektronicznej,
ciagle wymykajacej sie systematycznemu poznaniu.

Ciekawe informacje przedstawia rozdzial zaty-
tutowany Zwigzek Kompozytoréw, ktory opowiada
histori¢ politycznej przegranej Patkowskiego. Miat
narazi¢ si¢ przelozonym az w trzech kwestiach: sa-
botujac organizacje ,Warszawskiej Jesieni” w 1982 r.,
zadajac podwyzek i czasu antenowego dla kolegow
kompozytoréw oraz poréwnujac przed gen. Jaruzel-
skim polski krajobraz muzyczny do ,,pustyni”. Barbara
Okon-Makowska, realizatorka z SEPR i wspotpra-
cowniczka Patkowskiego, przedstawia tez pdlzartem
hipoteze, jakoby na skutek immanentnych patologii
panstwa centralnie sterowanego muzykolog sam sie
zwolnil. Poznajemy wiec Patkowskiego-polityka, za-
ciekle bronigcego stusznej sprawy, ale musimy domy-
$la¢ sie osobistych konsekwencji brzemienia, ktore
wzigl na siebie, stajac pomiedzy wladzg a wlasnymi
kolegami. Po upokarzajacym odwotaniu z Polskiego
Radia, jako zblizajacy si¢ do szes¢dziesigtki ,wolny
strzelec”, muzykolog ma przed sobg jeszcze trudniejsza
droge. Autorka, chociaz przywoluje liczne przykltady
niepowodzen podejmowanych przez niego inicjatyw,
zdaje si¢ nie dostrzega¢ tragizmu tej sytuacji. Nie
dowiadujemy sie tez niczego o SEPR pod kierownic-
twem Ryszarda Szeremety (1985-1999) i Krzysztofa
Szlifirskiego (1999-2003). Nie wiemy, czy Patkowski
dziatal na rzecz Studia w wolnej Polsce i nie dowia-
dujemy si¢ o jego reakcji na zamkniecie Studia na
krotko przed jego $miercig. Te informacje powinny
sie w tle opowiesci znaleZ¢.

Zauwazylem wczesniej, ze kazdy czytelnik stworzy
,wlasnego” Patkowskiego, ale niestety mysle, ze kazdy
z tych obrazéw bedzie dos¢ ,,stuzbowy”. Biografka na
pierwszym planie postawila Zycie zawodowe swojego
bohatera, informacje osobiste wtracajgc mimocho-
dem. Czesto trzeba je czyta¢ miedzy wierszami. Taka
postawa ma wazne konsekwencje. Wedtug mnie gtéw-
ny nurt dzisiejszej biografistyki nie stroni od pracy
psychologicznej nad bohaterem i prob odkrycia moty-
wacji ksztaltujacych jego zycie. Anegdoty towarzyskie,
polityczne, religijne i milosne stajg si¢ dla zrozumienia
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czlowieka réwnie wazne, jak jego praca zawodowa.
Szczegdlnie w biografistyce muzycznej takie informa-
cje moga stanowic¢ warto$ciowe uzupelnienie odbioru
sztuki uznawanej za asemantyczng. Oczywiscie latwo
pisac rzeczy kontrowersyjne o Robercie Schumannie,
a trudniej o osobie, ktorej bliscy wcigz sg wérdd nas.
Stad zapewne wyczuwalna ostrozno$¢ Pindery. Jest
jednak granica, za ktorg pomnik, jakim jest biografia,
staje sie spizowy, czytelnik nie moze si¢ z bohaterem
utozsamic, a warto$¢ edukacyjna ksigzki maleje. Mam
watpliwosci, czy dzisiejszy czytelnik uwierzy, ze roz-
pad dwoch z trzech malzenstw nie wplynal na zycie
zawodowe, psychike i postawy Patkowskiego (i od-
wrotnie). Psychologii w ksigzce jest tak niewiele, ze
mozna tatwo przejs¢ nad tym faktem do porzadku
dziennego. Wytaniajacy sie z jej kart zalozyciel SEPR
pozostaje profesjonalnym panem w garniturze, prze-
zroczystym inicjatorem rdéznorakich przedsiewzie¢,
palacym papierosa i dyskutujacym z Iannisem Xe-
nakisem albo Henrykiem Mikolajem Géreckim na
zapleczu ,Warszawskiej Jesieni”

Podobny dysonans poznawczy budzi informacja
zawarta w ostatnim rozdziale ksigzki, ze Patkowski
mniej wiecej od lat szes¢dziesiatych zmagal si¢ z cho-
robg afektywna dwubiegunowa. Czynnikowi, ktdéry
musial wplynaé na caloksztalt zycia muzykologa,
autorka poswieca pot akapitu. Zndw jest to postawa
konsekwentna i nie ma watpliwosci co do tego, ze
o takim schorzeniu si¢ ,nie méwito”. A jednak dzisiaj
o chorobach afektywnych ,,méwi si¢”, miedzy innymi
dlatego, ze cierpi na nie wiele twoérczych jednostek.
Publiczna deklaracja jest jedng z waznych strategii
oswajania choroby, a wstyd czy bagatelizowanie scho-
rzenia sg postrzegane jako zachowania negatywne.
Dlatego osobiscie chcialbym pozna¢ Patkowskiego
swalczacego ze sobg”. Z taka postacia naprawde wielu
czytelnikéw mogloby si¢ zidentyfikowac.

Musze tez stwierdzi¢, ze po lekturze ksigzki cha-
rakter Patkowskiego czesciowo wcigz pozostaje dla
mnie zagadka. Fragmenty podejmujace ten problem
mozna zacytowaé w jednym akapicie. Reszte obrazu
czytelnik domalowuje sobie sam, konfrontujac sie
z ogromem dokonan muzykologa. Domyslam sie,
ze cechowaly go determinacja, erudycja, ekstrawer-
tyczno$¢, pracowitosé, serdecznosé i pogoda ducha.
Z relacji postaci bliskich Jozefowi wydobywam kolejne
informacje. Maja Komorowska moéwi, ze ,,Jozef byt

bardzo oddany i wierny w przyjazni. Jego usmiech
rozjasnial — byt zarazliwy” (s. 140). Edward Paltasz
(nie tylko) podkresla, ze ,,byl znany ze swojej sztuki
kulinarnej” (s. 141). Wiele oséb wymienia zamito-
wanie do gustownych przedmiotéw i ocierajace si¢
o ekstrawagancje otaczanie si¢ rzeczami przywiezio-
nymi z Zachodu. Barbara Okon-Makowska podkre-
$la, ze Patkowski ,,lubil mie¢ pod kontrolg to, co si¢
dzieje” (s. 146). Najobszerniejszy portret Jozefa kresli
Krzysztof Knittel: ,,miat silng, przywddcza osobowos¢,
[...] byl niezwykle kreatywny i oryginalny w swoich
pomystach, a takze skuteczny” (s. 203), ponadto sam
realizowal cele, ktére sobie wytyczat. Zyczliwie podzie-
lit sie z kompozytorem mieszkaniem oraz pomagat
mu w procesie tworczym. W zasadzie anomalig jest
przywolanie przez Krzysztofa Szlifirskiego do$¢ ne-
gatywnej cechy, a mianowicie stwierdzenie, ze Jozef
»hie byl wzorem punktualnosci” (s. 134). Poza tym
Ambasador ma wrecz panegiryczny charakter. Bar-
dzo latwo uwierzy¢, ze Patkowski byt cztowiekiem,
ktéry nie miat stabosci. Podkresle raz jeszcze, ze nie
chodzi tu o znegcanie si¢ nad nieobecng juz osoba,
ale o wydobycie pierwiastka humanistycznego. Uka-
zywanie w biografii jedynie licznych dokonan moze
budzi¢ drzemigce w czytelniku kompleksy nizszo$ci.
Od chwalenia si¢ sg autobiografie.

Obiektywnie rzecz biorac, ,wystawa o Patkow-
skim’, jaka jest Ambasador muzyki z Marsa, jest pro-
jektem waznym, potrzebnym i bardzo dobrze wyko-
nanym, nawet jes$li pozostawia troche do Zyczenia
zmojego (muzykologicznego) punktu widzenia. Abs-
trahujgc od probleméw naukowych, sadze jednak, ze
w pracy o celach popularyzatorskich nie nalezato si¢
ba¢ kilku trudnych kwestii biograficznych, na ktére
staratem si¢ zwrdci¢ uwage. Wydaje mi sie, ze ich po-
ruszenie nie ktécitoby sie z przyjetym przez autorke
stylem, nieoceniajacym i obiektywnym — wrecz prze-
ciwnie. Ksigzka jest wlasnie tg przestrzenia, w ktorej
az szkoda poprzesta¢ na zrecznym przedstawieniu
faktow. Nie watpie, ze przyszli badacze, ktoérych wia-
$nie praca Agnieszki Pindery zainspiruje do zajecia
sie Patkowskim, pochyla si¢ nad tymi problemami.
Jest niezwykle wazne, zeby$my nie dopuscili do po-
krycia Patkowskiego patyng, bo takich pomnikéw
polska kultura powinna unika¢. Dla wiekszo$ci mo-
jego pokolenia Patkowski sprowadza si¢ do ,,muzy-
kologa, twdrcy Studia Eksperymentalnego Polskiego
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Radia’, zakletego w podrecznikach za pomoca jedne-
go zdania. Nawet jeéli teraz kazdy moze przeczytaé
ze zdumieniem, Ze jako spiritus movens muzykolog
stal za wigkszo$cig wydarzen i postaci $wiata polskiej
kultury muzycznej drugiej polowy XX w., to przeciez
problem nie polega na tym, ze jego zastugi zostaly
zapomniane. Chodzi o to, ze nikt go nie stuchat lub,
rozwijajac stynng metafore autorstwa samego Pat-
kowskiego, ze byt on glosem wolajacego na pustyni.

Zwrécitem na to uwage dzieki waznej warstwie
ksigzki, jaka jest rekonstrukcja recepcji muzyki elek-
tronicznej, najbardziej ,wykletej” wérdd sztuk mu-
zycznych polskiej wspélczesnosci. Niezmiennie zdu-
miewa, jakg igraszka historii byto jej pojawienie si¢
w Polsce i fakt, ze zawdzigczamy to postaci politycz-
nie do$¢ kontrowersyjnej. Zwigzek polityki czasow
odwilzy z erupcja polskiej awangardy muzycznej to
sprawa oczywista, ale pamietajmy, ze na tym okresie
zazwyczaj konczg sie szkolne programy historii mu-
zyki, zdajac si¢ postulowa¢ swoisty ,,koniec historii”
Tymczasem Patkowski juz od czaséw Etiudy na jedno
uderzenie w talerz Wlodzimierza Kotonskiego musiat
pelni¢ role nawet nie tyle ambasadora, co adwokata
»>muzyki z Marsa”. Chociaz Studio Eksperymentalne
zorganizowano na zasadzie ,,zastaw sie, a postaw si¢’,
szybko przestalo by¢ ono holubione przez wladze,
a tak kluczowego dla jego dziatania sprzetu ciagle
brakowalo. Od poczatku Patkowski parowat tez ciosy
niegotowych na muzyke elektroniczng krytykow ze
$wiata ,,muzyki klasycznej”, ttumaczac, ze komputer
nie jest surogatem orkiestry i Ze stojg przed nimi
rozne cele. Dziesie¢ lat po ,,starcie” polskiej muzyki
wspotczesnej Patkowski chce wiecej: publicznie dia-
gnozuje, ze ,Warszawska Jesient” jest wladzom potrzeb-
na tylko dla mi¢dzynarodowego prestizu, a poza nig
muzyka wspolczesna w zasadzie w Polsce nie istnieje.
W szczegolnosci wskazuje na brak inicjatywy ze strony
Radia, medium jej najbardziej wlasciwego. W latach
sze$¢dziesigtych uznawana dzis za legendarna audycja
Horyzonty muzyki nadawana byla ,w nocy”. W 1975 r.
sam premier Piotr Jaroszewicz nie wstydzit sie juz
powiedzie¢: ,takiej muzyki nie bedziemy popiera¢,
bo to nie jest sztuka” (!). Pojawiajg si¢ znajome glosy
w rodzaju ,,dlaczego mamy inwestowaé w jakis brzek
rur i kawalkow szkla, a nie w prawdziwa muzyke?”.
Wydarzenia poczatku lat osiemdziesigtych pogrze-
baly status muzyki elektronicznej w Polsce. Wbrew

oczekiwaniom, sam powr6t demokracji niczego tu nie
zmienil. Muzyka ta podzwignela si¢ dopiero wtedy,
kiedy komputery staly sie powszechne, sama muzy-
ka elektroniczna stala si¢ raczej ,,niska” niz ,wysoka’,
a polscy tworcy ukonczyli studia w jej zakresie na
zagranicznych uczelniach.

Wylania sie z tych rozwazan obraz Patkowskiego
jako kolejnej reinkarnacji archetypu Szymanowskiego,
Syzyfa-Mesjasza walczacego z kolejnym wcieleniem
filisterstwa o przyszlos¢ polskiej muzyki. Jako narod
sklonni jesteSmy odlewa¢ takie postacie w spizu, nie
wyciagajac wnioskdw na przyszlosé. Tymczasem Pat-
kowski, przewodzac Towarzystwu Muzycznemu im.
Karola Szymanowskiego, uznawat za stosowne organi-
zowanie w Zakopanem, pod imieniem patrona, koncer-
tow muzyki awangardowej i elektronicznej najczystszej
wody! Ponure konstatacje plyna z obserwacji tej nie-
ugietej postawy cztowieka, ktory z biegiem lat musiat
sie przekonad, ze bez powaznego zaplecza finansowego
i przychylnoéci mediéw publicznych muzyka elektro-
niczna ani w komunizmie, ani w demokracji rozkwita¢
nie moze, a ktéremu przed $miercig zdazono jeszcze
zamkna¢ dzieto jego Zycia. W Internecie znalaztem
ostatnie zdjecie wiekowego zespolu SEPR w pelnym
skladzie, ktory zebral si¢ w Polskim Radiu na tle au-
tomatu z pepsi-colg. Instytucji nie udalo si¢ uratowac,
przemineta wraz z pokoleniem, ktére ja stworzylo.

By¢ moze z dziedzictwa Jozefa Patkowskiego zda-
zymy jeszcze wyciagna¢ kilka wnioskéw. Warto za-
stanowic sie, jak to sie stalo, ze muzyka elektroniczna
w Polsce nie zapuscila korzeni silniejszych niz moda,
a jej niesamowity ambasador przegral z historig. Nie
kwestionujac oczywistych dokonan poprzednich po-
kolen, przemyslmy raz jeszcze mity towarzyszace pol-
skiej muzyce wspodlczesnej. Chociaz stusznie chwalimy
sie ,Warszawska Jesienig” i miedzynarodowymi sukce-
sami naszych kompozytoréw, nie zapobieglismy temu,
ze kiedy na $wiecie nastgpit realny rozwdj muzyki
elektronicznej, SEPR bylo juz zasciankiem. Rzeczywi-
sto$¢ polityczna to tylko jedna z przyczyn tej sytuacji.
Przeciez w duzej mierze odpowiadala ona réwniez za
samo zaistnienie w Polsce muzyki elektronicznej. Za-
stanowmy sie raczej, ile byto szczerosci, a ile koniunk-
tury w postawach artystow i stuchaczy, z ktorych czesé¢
szybko odrzucita awangarde jako ,,grzechy mtodosci”
Dlaczego zrezygnowali$émy z wyrazania si¢ za pomoca
dzwigkow elektronicznych? W jakim stopniu nasza
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duma z osiaggnie¢ SEPR jest wyuczonym sloganem,
a w jakim wynika z autentycznego przezycia awan-
gardowej sztuki? Czy z czystym sumieniem mozemy
zrzuci¢ odpowiedzialno$¢ za obecny stan rzeczy na
»tych innych’, ktorzy ,,muzyki z Marsa” nam nie pre-
zentowali, czy tez moze sami nie czuliSmy potrzeby
obcowania z nig i nie przyznawali$my jej prawa gtosu?
Na te pytania nie ma fatwych odpowiedzi, poza jedna.
Mozna zbagatelizowa¢ problem i uznad, ze ,,co$ sie
przeciez dzialo”, poniewaz Jozef Patkowski pracowat,
animowal i wyjasnial za nas wszystkich. Czy wlaénie
dlatego chcemy wystawi¢ mu pomnik?

Co mozemy zrobi¢, aby naprawde uczci¢ pamiec
Jozefa Patkowskiego? Nienajgorszym pomystem jest
siegniecie po Ambasadora muzyki z Marsa i wzbu-
dzenie w sobie osobistego glodu wiedzy na temat
dzwigkdw pochodzacych z innych planet. Podazajac
za tg ciekawoscig, przekonamy sie, ze legenda Studia
Eksperymentalnego, niesamowity symbol polskich
tradycji awangardowych, jest inspiracjg dla kwitna-
cej, zywej kultury, nie tylko muzycznej. Dzieki takim
inicjatywom, jak Biblioteka SEPR, pojawia si¢ prze-
strzen na dialog miedzy twércami i odbiorcami roz-
nych galezi sztuki wspodlczesnej. Przede wszystkim
za$ nie ustawajmy w wysitkach, Zeby popularyzowac,
animowa¢, oswajaé. Pinderze udalo si¢ wynies¢ Pat-
kowskiego do rangi symbolu polskiego kuratorstwa.
Oby uwidacznialo si¢ to w zywych inicjatywach, a nie
spizowych pomnikach.
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Crying in the Desert. About Jozef Patkowski
in the Context of Biography Ambassador
of Music from Mars by Agnieszka Pindera

The article is a review of book Patkowski. Ambassador of Music from
Mars by Agnieszka Pindera, the first biography of Jozef Patkowski,
Polish musicologist, founder and longtime manager of the Polish Ra-
dio Experimental Studio. It contains a summary and evaluation of the
book from a musicological perspective. Particular attention was paid
to the previously unknown facts about Patkowskis life established by
the author. The text refers to the broad problems of the reception of
electronic and avant-garde music in Poland and to the new wave of

interest in the SEPR heritage.
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