28

Wiadystaw Szpilman (1911-2000), pianista, kamera-
lista, kompozytor, redaktor radiowy, wreszcie i mistrz
muzyki popularnej, w jednej z wypowiedzi ubolewat
nad faktem, Ze mimo zréznicowanej gatunkowo spu-
$cizny i aktywno$ci muzycznej jest kojarzony gtéwnie
z muzyka rozrywkowa'. Cho¢ dzi§ tworczos¢ auto-
nomiczna kompozytora jest szerzej dostepna i pro-
pagowana (utwory orkiestrowe wydano drukiem po
roku 20007), nie dziwi jednak taka konotacja, cho¢by
biorac pod uwage liczbe kompozycji rozrywkowych.
Wybrane opracowania wskazuja, Ze wynosi ona pot
tysiaca piosenek, przy czym okreslenie dokladnej
ich liczby nastrecza trudnosci ze wzgledu na brak
kompletu zrédel. Katalog stworzony przez autorke
na podstawie zachowanych nut, partytur, zapisow
archiwalnych badz fonograficznych pozwala wykaza¢

! Zapytany w jednym z wywiadéw o piosenki Szpilman stwier-
dza: ,ja si¢ nie wypieram piosenek, ale mnie to irytuje, ze ja jestem
najbardziej znany [z tego], ze pisalem te piosenki” W innym miejscu
dodaje: ,,jednak zawsze czutem si¢ zwigzany z muzyka klasyczng”. Cyt.
za: Z wizytqg u Wladystawa Szpilmana, Jolanta Gérniewicz, Polskie
Radio, Warszawa 1985. Archiwum Polskiego Radia (dalej APR), sygn.
15677/1.

> Concertino, Mata uwertura, Walc w dawnym stylu, Sceny bale-
towe, Parafraza na temat wtasny, Wstep do filmu ukazaly sie drukiem
dopiero w 2004 roku w wydawnictwie Boosey&Hawkes, Bote&Bock,
Berlin.
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z pewnoscig okolo 300 tytutéw’. Wiekszos¢ z nich po-
siada jednocze$nie réznorodne wersje fonograficzne
w zroznicowanych aranzacjach, co zwigksza ich liczbe.
Kompozytor uprawial gatunek piosenki na przestrzeni
niemal pot wieku! i komponowat do tekstow wielu
pisarzy. Wsrod autoréw tekstow piosenek Szpilma-
na odnajdziemy m.in. Jana Brzechwe, Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego, Juliana Tuwima, ukryte-
go pod pseudonimem Herold brata kompozytora,
Henryka; autoréw wyspecjalizowanych w tworczosci
piosenkarskiej, takich jak Kazimierz Winkler, Ema-
nuel Schlechter, Wtadystaw Szlengel, Jerzy Ficowski,
Edward Fiszer, Artur Miedzyrzecki, Ludwik Starski;
satyrykow i pisarzy zwigzanych z teatrem, takich jak
Jerzy Jurandot, Tadeusz Kubiak, Jerzy Wasowski, Jerzy
Minkiewicz, Bronistaw Brok; specjalistow w dziedzinie

* Jest to liczba obejmujaca sume wszystkich rodzajéw piosenek
(rozrywkowych, rewiowych, ze sztuk teatralnych, pie$ni masowych
i dziecigcych) — utwory wydane, jak i wersje rekopismienne zgroma-
dzone w kolekcjach nut, czy te posiadajace jedynie zZrédlo fonograficz-
ne lub literackie oraz piosenki pozbawione zrodet, lecz zarejestrowane
w Stowarzyszeniu Autoréw ZAiKS jako kompozycje autora. Wsréd
nich kilkanascie utworéw sygnowanych jest pseudonimem Al Legro.

* Okreslenie doktadnych ram czasowych powstania wszyst-
kich piosenek utrudnia fakt, ze ich wydania nie zawsze pojawialy si¢
w roku skomponowania utworu, za$ dokladna data kompozycji nie
jest uwzgledniona w rekopisach, ktérymi zresztg nie w kazdym wy-
padku dysponujemy.
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tworczosci dla dzieci — Lucyne Krzemieniecks, Ewe
Szelburg-Zarebineg, Stefanie Szuchows, Hanne Janu-
szewska oraz wielu innych.

Kazimierz Winkler, z ktérym Szpilman tworzyl
duet kompozytorsko-autorski wydajacy szereg prze-
bojow piosenkarskich (a takze teatralnych), w jednym
z nich zawarl lakoniczng definicje gatunku: ,,[...] pio-
senka to jest chwila, zycia maly fragment, z poetyckim
zaglem drobna 16dz™*; Zofia Lissa za$ pie$n masowsa
widzie¢ chciata jako ,,muzyczna publicystyke™. War-
to zapyta¢ o faktyczne oblicze i specyfike dorobku
piosenkarskiego Szpilmana, w szczegélnosci o jego
wyjatkowy podgatunek, jakim jest piesni masowa.
Jak ksztaltowala sie pie$n okresu socrealizmu, jaka
postawe mogl przyja¢ wobec niej kompozytor oraz
jakie elementy zadecydowaly o jej Zywotno$ci? Oma-
wiajac elementy synkretycznego charakteru gatunku
w ujeciu chronologicznym postaram si¢ odpowiedzie¢
na te pytania, uwzgledniajac aspekt recepcji utworéow
okresu socrealizmu.

OZDOBA MUZYKI LEKKIE] -
OPTYKA REPERTUARU ROZRYWKO-

WEGO W. SZPILMANA

Tworczos¢ piosenkarska Szpilmana nie byla dotad
poddawana wnikliwszej analizie, cho¢ w ramach dys-
kusji nad ksztaltem polskiej muzyki rozrywkowej
pos$wiecano jej sporo uwagi na tamach prasy lub
opracowan popularnonaukowych® oraz na marginesie
prac badajacych gatunek piesni masowej (w tworczo-
$ci innych kompozytoréw)®. Dorobek piosenkarski

> Fragment pochodzi z piosenki Szpilmana do tekstu Winklera
pt. Juz nie mysl o mnie wigcej.

¢ Piesnt masowa wg autorki jest ,,[...] krotkim i dostepnym, za-
wsze aktualnym w swej tematyce utworem’, o krétszym lub dtuzszym
zywocie. Por. Z. Lissa, Raz jeszcze o polskg piesn masowg, ,,Muzyka”
1950 nr 1, 8. 5.

7 OkreSlenie zaczerpnigte z wypowiedzi W. Lutostawskiego do-
tyczacej tworczosci Szpilmana.

8 Najobszerniejszym z nich jest opracowanie Dariusza Michal-
skiego w ramach monografii po§wigconej muzyce rozrywkowej. Por.
D. Michalski, Piosenka przypomina ci... Historia polskiej muzyki roz-
rywkowej, lata 1945-1958, Warszawa 2010, s. 94-135.

° Do licznych przykladéw pie$ni masowych autorstwa Szpilma-
na odnosi sie m.in. Malgorzata Sutek w publikacji analizujacej piesni
masowe Witolda Lutostawskiego. Por. M. Sulek, Piesni masowe Wi-
tolda Lutostawskiego w kontekscie doktryny realizmu socjalistycznego,
Krakow 2010, s. 21-44.

pianisty, rozpatrywany zwykle w powigzaniu z cala
tworczoscig kompozytorska, zapewnil mu miano pol-
skiego Gershwina, w ktérym to poréwnaniu miesci
sie uznanie dla inwencji melodycznej i umiejetnoéci
taczenia réznorodnych stylistyk. Spuscizna Szpilmana,
rozwazana z perspektywy szczegélowych zagadnien
gatunku (np. piosenki popularnej, piesni masowej,
emisji radiowych) budzila uznanie, a nawet frustra-
cje. Przykladem takiego binarnego ujecia jest m.in.
korespondencja prasowa z lat 1953-1954 stanowigca
element szerszej dyskusji nad sytuacja muzyki lekkiej
i masowej w Polsce. Zostata ona wywolana krytyka
muzyki kompozytora przez jednego z literatow, ktore-
go obiekcje przeksztalcily sie ostatecznie w pretensje
pod adresem systemu oceniania i zamawiania tekstow
do piosenek przez instytucje pafistwowe oraz w kryty-
ke repertuarowa Polskiego Radia'®. W ramach dyskusji
prowadzonej cze$ciowo na tamach prasy, Lutostawski
uznal wowczas tworczos¢ Szpilmana za ,,prawdziwa
ozdobe muzyki lekkiej w Polskim Radio”, dodajac:

Wrhadystaw Szpilman ma ponadto wybitne zastugi w pra-
cy redakcyjnej programu muzycznego Polskiego Radia,
osiggajac stosunkowo wysoki poziom programéw muzy-
ki lekkiej. To ostatnie zadanie jest w naszych warunkach
specjalnie trudne. Jak wiemy bowiem, tworczo$¢ w tym
zakresie stoi w Polsce na ogét bardzo nisko [...]".

Sam Szpilman réwniez ubolewal nad poziomem
wyksztalcenia mtodych powojennych adeptéw mu-
zyki rozrywkowej oraz doborem odpowiedniego
repertuaru radiowego. Braki kadrowe w éwczesnym
srodowisku muzyki popularnej uznat zreszty za je-
den z bodzcéw mobilizujgcych go do zajecia sie tym
gatunkiem po wojnie'?. Znamienna jest wypowiedz
(bedaca riposta na krytyke poziomu i doboru reper-
tuaru emitowanego w radio) ukazujgca trudnosci

1 H. Gaworski, O piosenkach w Polskim Radio, ,,Przeglad Kultu-
ralny” 1954 nr 1, s. 6.

' Cyt. za: W. Lutostawski, Do zespotu redakcyjnego ,,Przeglgdu
Kulturalnego”, ,Przeglad Kulturalny” 1953 nr 48, s. 7.

12 Zapytany o motywacje powrotu do repertuaru piosenkar-
skiego po wojnie powiedzial: ,Zaczalem pisa¢ piosenki masowe po
wojnie, bo nie byto komu. Petersburski z Goldem wyjechali, Kataszek
zginal, zastrzelili go [...]. [Wiec] stworzytem orkiestre jazzows i tak
dalej”. Por. Wiadystaw Szpilman. Wiasnymi stowami, rez. A. Marek
Drazewski, Studio filmowe Kalejdoskop dla Programu 1 TVP S.A.
2004 (47°00).
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funkcjonowania twoércow w okresie panowania ide-
ologii socrealizmu, problem pozyskania ambitnego
repertuaru i wywazenia odpowiednich jego proporcji:

[...] Zeby wszyscy pisali tak jak Lutostawski nie jest rzeczg
prosta, bo trzeba mie¢ talent jak Lutostawski. Co innego jest
piesnt masowa, to jest taka piesn, ktdra nazywa sie piesnig ma-
sowg, a ktorej nikt nie $piewa. Zagadnienie to jednak odbie-
ga np. od piesni kolegi Serockiego, ktdre sa raczej pie$niami
wykraczajacymi w dziedzing artystycznych pieéni estrado-
wych. Nie wiem czy w zwigzku z tym [...] powinni$my prze-
sta¢ pisywac lekkie piosenki zupelnie. Tego rodzaju piosenki
sg przeciez potrzebne, jak na przyklad piosenki taneczne. Z
drugiej strony w ,Zyciu Warszawy” byl szereg artykutéw [o
tym] dlaczego nie nadajemy muzyki typowo jazzowej nawet
o charakterze zachodnim. Pewnych rzeczy nie potrafie tu
zrobic®.

Jaki$ czas pozniej, rozwazajgc ograniczenia nakla-
dane na tworcow, Szpilman konstatuje:

To byl czas zakazow i nakazdw, zreszta nie tylko wtedy.
Jedno byto wolno, ale drugiego juz nie mozna bylo. Trzeba
byto po prostu... $ledzi¢ program radiowy, w ktorym po
$mierci Stalina mozna bylo nadawa¢ muzyke jazzowsa — na-
wet amerykanska! — ale bez zapowiedzi spikeréw, najlepiej in-
strumentalna. A piosenki — najlepiej francuskie. Dla naszych
kompozytoréw to byt sygnal, co i jak mozna komponowac'.

Przywolane wypowiedzi kompozytora, cho¢ od-
nosza sie do specyficznego czasu, dobrze obrazuja
charakterystyczng postawe otwarto$ci wobec reper-
tuaru mieszczacego si¢ na granicy muzyki tanecz-
nej i popularnej, a zarazem znajduja potwierdzenie
w praktyce kompozytorskiej Szpilmana. Pierwsze
przeboje piosenkarskie autora powstawaly jeszcze
przed druga wojng $wiatowa i zyskaly stawe jako
przeboje filmowe czy teatralne/kabaretowe. Popular-
noscia cieszyly sie takze piesni i piosenki stworzone
w okresie socrealizmu. Roéwnie liczna grupa przebo-
jow pochodzi z okresu po roku 1956. Ich pierwotny
kontekst powstania nie determinowatl stalej przyna-
leznosci do konkretnej podgrupy gatunkowej (pio-
senki filmowej, teatralnej, czy piesni masowej). Wrecz

1* Por. Stenogram z narady twoérczej w sprawie piesni 20 XI 1954,
Archiwum ZKP, sygn. 12/22, s. 52.
' D. Michalski, Piosenka przypomina ci..., op. cit., s. 121.

przeciwnie, za sprawa swoistego potencjatu ulegaly
one adaptacji w réznych obszarach zycia kulturalne-
go. Warto zauwazy¢, Ze jest to grupa zréznicowana
takze pod wzgledem funkcji — gros z tych kompozycji
to utwory tworzone na potrzeby teatru, stuchowisk
dla dzieci czy komedii muzycznych, ktére rzadko sa
uwzgledniane w dorobku kompozytora. Usystematy-
zujmy zatem ich geneze.

DO CIEBIE PEYNIE MELODIA TA'S -
TWORCZOSC OKRESU
PRZEDWOJENNEGO

Tworzenie piosenek bylo jedng z aktywnosci muzycz-
nych podejmowanych przez pianiste od wczesnych
lat — z pewnoscig od czasu studiow w Berlinie. Naj-
wczesniejsze utwory, ktore nie posiadaja utrwalonych
zrodel'®, pisane byly w ramach mlodzienczej dziatal-
nosci zarobkowej, o czym wspomina sam kompozy-
tor: ,,[...] nie mialem zamiaru pisa¢ muzyki lekkiej,
ale w Berlinie bylo mi bardzo ci¢zko. Wydawalto mi
sie, ze dzieki piosenkom bede mogt sobie zapewnic
utrzymanie, ale tak nie bylo”’. Nastepne kompozy-
cje ukazywaly sie regularnie w formie nagran badz
w wydawnictwach nutowych. Ich powstanie faczylo
sie z rozwojem tego gatunku i zapotrzebowaniem na
repertuar rozrywkowy w okresie przedwojennym,
zwigzanym z rozkwitem fonografii, radiofonii, kine-
matografii, powstawaniem licznych kabaretéw oraz
teatrow rewiowych'®. Pierwsze wydania pojawily sie
juz w latach trzydziestych w formie plyt oraz drukow
i popularyzowaty gltéwnie utwory skomponowane na
zamowienia filmu czy komedii muzycznej. Sledzac

> Tytul jednej z pierwszych piosenek W. Szpilmana do stow
E. Schlechtera.

' Oich istnieniu zaswiadczaja wybidrcze wypowiedzi kompozy-
tora, jak wspomnienie mowigce o tym, ze jeden z hitow z filmu Wrzos
powstal juz podczas studiow w Berlinie, gdzie mlody pianista pisat
réwniez wiele drobnych utworéw piosenkarskich czgsto pozbawio-
nych jeszcze tytutow.

17 Por. wypowiedz kompozytora w magazynie kulturalnym pro-
wadzonym przez Ryszarda Wolanskiego i Dariusza Michalskiego:
Leksykon polskiej muzyki rozrywkowej (nr 126), TVP Warszawa 1990.

'8 W Warszawie od roku 1919 dziata stynny kabaret Qui Pro
Quo, od 1928 r. teatr-rewia Morskie Oko, w kolejnych latach popular-
ne s m.in. Mata Qui Pro Quo, Banda, Rex, Cyganeria, Wielka Rewia,
Alibaba, Cyrulik Warszawski. Por. T. Lerski, Rola radia, filmu i fono-
grafii w popularyzowaniu polskiej piosenki w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym, ,,Piosenka” 2014 t. 2, s. 123.
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numery wydan ptytowych jednej ze stynnych wow-
czas firm fonograficznych Syrena Record, odnajduje-
my w tym okresie m.in. fokstrot pt. Zataricz z nami
(st. Jerry) w wykonaniu Adama Astona, z towarzy-
szeniem orkiestry tanecznej Syrena Record, pod dy-
rekcja Iwo Wesbyego (Syrena Electro 8706) z filmu
Swit, dzier i noc Palestyny z muzyka kompozytora'®
oraz tango (do stéow E. Schlechtera) w wykonaniu
Mieczystawa Fogga z akompaniamentem orkiestry
pod dyr. Henryka Golda pt. Do ciebie ptynie melodia
ta (Syrena Electro 9708)*. Wydawnictwo Michala
Arcta w roku 1936 drukuje kolejne tango kompozy-
tora — ze sztuki Kot w worku®' wystawionej w Cyru-
liku Warszawskim?®* - Jesli kochasz si¢ w dziewczynie
(st. E. Schlechter), ktdre ukazuje sie jednoczesnie w tym
samym roku m.in. w wykonaniu Mieczystawa Fogga
i orkiestry Syrena Record™, za§ Nowa Scena publiku-
je tango Szukam ciebie / Nocg... (st. E. Schlechter) -
réwniez wydane w dwdch formatach: w wersji nuto-
wej i na plytach Syreny Electro.

1Y Nazwe i tytul piosenki oraz numer katalogowy podaje zgod-
nie z pisownig zawarta na etykiecie plyty Syrena Record, por. takze
T. Lerski, Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Muzyka - teatr -
film, t. 1, Muzyka mechaniczna - pierwsze czterdziestolecie, Warszawa
2007, dodatek: s. X. Lerski podaje, ze piosenka pochodzi z filmu Swit,
dzien i noc. Film o takim tytule wspomina w jednym ze swoich zy-
ciorysow Aleksander Ford, piszac, ze byta to autorska préba czystego
kina, bez napiséw i dialogéw. Jak wskazuja badacze kina, Ford praw-
dopodobnie mial jednak na mysli inny tytul, a w tym samym czasie
powstal reportaz artystyczny Swit, dzier i noc Warszawy (1930/31, re-
alizacja: Eugeniusz Cekalski, Ferdynand i Henryk Vlassak). Tymcza-
sem piosenka Szpilmana Zataricz z nami pochodzi z dokumentu Swit,
dzieti i noc Palestyny (1934/35, rez. Henryk Bojm) z muzyka kompo-
zytora, co potwierdza m.in. recenzja prasowa wyrdzniajaca wlasnie
fokstrota Taricz z nami ze wzgledu na jego zywy charakter. Por. Jerry,
Coctail muzyczny, ,Kino” 1935 nr 39, s. 13.

2 T. Lerski, Encyklopedia..., op. cit., s. XI.

! Rez. Fryderyk Jarosy, premiera 7 maja 1936, Cyrulik War-
szawski, Warszawa; wystapili m.in. ,,Czaplinska, Goérska, Grossowna,
Zabczyniski, Sielaiski, Pawtowski i Halmirska popisujaca sie pigknym
gwizdem”; za: L. Sempolinski, Wielcy artysci matych scen, Warszawa
1968, s. 494.

2 Teatr Cyrulik Warszawski zalozyt Fryderyk Jarosy; realizowat
on repertuar o charakterze pogodnej satyry obyczajowej i politycznej,
wprowadzit w repertuarze takze pelnospektaklowe komedie muzycz-
ne, przeplatane pézniej z programami skladankowymi. Teatr zakon-
czyt swa dziatalno$¢ w kwietniu 1939 roku. Por. S. Marczak-Oborski,
Teatr w Polsce 1918-1939: wielkie osrodki, Warszawa 1984, s. 237.

» Za https://staremelodie.pl/piosenka/69/Kiedy_kochasz_sie_
w_dziewczynie (4.04.2019).
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Tlustr. 1. W. Szpilman, tango z komedii Kot w worku pt. Jesli
kochasz sigw dziewczynie - na orkiestre taneczna, wyd. M. Arct,
1936.
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Powstale wowczas realizacje filmowe Wrzosi Dok-
tor Murek (rez. Juliusz Gardan) z muzyka Szpilmana
popularyzuja piosenki napisane dla tych ekranizacji
i wydane réwniez drukiem. W 1938 roku M. Arct
publikuje dwa hity z Wrzosu - tango Nie ma szczescia
bez mitosci i boston Stracitam serce twe (st. H. He-
rold) w opracowaniu J. Gerta na orkiestre taneczng.
Inne filmowe szlagiery - m.in. fokstrot z filmu Doktor
Murek pt. Lut szczgscia (st. Jerry) — Szpilman wydaje
w 1939 roku w wydawnictwie TON. Piosenki do stow
brata Szpilmana - Henryka (pseud. Herold), czy Ema-
nuela Schlechtera sg przyktadami charakterystycznych
dla okresu miedzywojennego lirycznych tang i wal-
cow, tanecznych fokstrotéw?!. Ich forma, zazwyczaj
poprzedzona krétkim wstepem i zakonczona instru-
mentalnie, jest zwrotkowo-refrenowa lub zawiera tzw.
refren wokalny prezentowany w pulsujacym tembrze
orkiestry tanecznej” z soléwkami instrumentalistow
lub klamrg orkiestrowg. Tekst stowny jest lapidar-
ny, szlagwortowy, typowy dla piosenki popularnej,
o wersyfikacji zréznicowanej stosownie do formy.
Dla przyktadu piosenka Zataricz z nami ze stowami
Jerzego Ryby (pseud. Jerry) w wersji fonograficznej
zaprezentowana jest w formie, w ktérej canto poprze-
dzone jest krotkim orkiestrowym wstepem i ,,podjete”
nastepnie przez orkiestre (ukazujacg melodie piosenki
w manierze dialogu miedzy solista klarnecistg i ze-
spolem). Canto zbudowane jest z dwdch nastepuja-
cych po sobie czterowerséw, dwuwersowego ,,most-
ka” i kolejnych czterech wersow. Tytutowy szlagwort
pojawia si¢ juz w pierwszej strofie, w ktdrej podmiot
zwraca sie bezposrednio do odbiorcy. Tres¢ piosenki
obfituje w ujete zwigzle zachety do wypelnienia tytu-
fowego hasta (i dajace obietnice szczescia). Mostek zas
zdaje si¢ wydobywac¢ najmocniejszy argument, ujety
na zasadzie antytetycznej. Uzyte w tekécie metafo-
ry i animizacje (,chwila uchyla nieba’, ,szal mknie
drzwiami i oknami”) stuza wzmozeniu przekazu

** Piosenki noszace podtytuly ,,foxtrot” badz adnotacje agogicz-
ng ,w tempie foxtrota” nawigzywaly do modnych éwczesnie odmian
tanecznych form wywodzacych si¢ z ragtime’u typu shimmy, ktére
w szybszym tempie przyjmowaly forme fokstrotéw (quickstep, two
steps), w wolniejszym za$ tzw. slowfoxéw.

» Orkiestra taneczna obejmowata zasadniczo sekcje smyczkowa
(violini I, II, III, cello), deta (clarinetti I, II, III in B lub I saxophone
alto in Es, II saxophone tenore in B, Il saxophone alto in Es oraz trom-
be I, IT in B, trombone) oraz sekcje rytmiczng (piano, basso, drums,
guitar).

emocjonalnego zwieztego tekstu, ktory oddawac¢ miat
zapewne zywiolowa atmosfere tanecznej zabawy z fil-
mu dokumentalnego (Swit, dzieri i noc Palestyny),
gdzie fokstrot zostal wykorzystany w scenie $wieta
Purim?®:

Czas ucieka, chwili wiec nie zwlekaj,
Podejdz tu i zatanicz z nami.
Zamiast bi¢ si¢ znéw z myslami,
Zrobisz lepiej tariczac z nami.

Jedna chwila niebo nam uchyla.
Niech dosiggnie szczgécia szczytu,
Gdy bez przerwy, az do $witu
Bedziesz z nami plasal cala noc.

Jutro bedzie gtéd lub wojna,
Dzisiaj noc jest tak upojna.

Wiec nie zwlekaj, drogi, czas ucieka
Nie jeste$my dzisiaj sami.

Szal radosci jest wraz z nami,
Drzwiami i oknami do nas mknie.

Na status przeboju (poza melodyjnoscig decydu-
jaca o nosnosci szlagieru) wptyw mialo takze wo-
kalne wykonanie przez dwczesne gwiazdy radiowe
(M. Fogg), czy aktorskie (H. Brzezinska, H. Ordonow-
na). Za jedng z pierwszych udanych realizacji sam
kompozytor uznal piosenke z roku 1934 pt. Rece, do
tekstu Zenona Friedwalda, w wykonaniu Zofii Terné?.

...PLYNIE WALC, PEYNIE CZAS...” -
TWORCZOSC PIOSENKARSKA
OKRESU OKUPAC]JI

Z okresu okupacji nie przetrwalo wiele zrédel do
repertuaru piosenkarskiego Szpilmana poza cyklem
wariacji pt. Jej pierwszy bal wykonywanym w getcie

? Film w oryginale ,,méwiony byt w jezyku jidysz”, por. B. Arma-
tys, L. Armatys, W. Stradomski, Historia filmu polskiego, t. II, 1930-
1939, Warszawa 1988, s. 358; o scenie $§wieta Purim z wykorzystaniem
fokstrota wspomina jeden z recenzentdw, por. Jerry, Coctail..., op. cit.,
s. 13.

7 D. Michalski, Piosenka przypomina ci..., op. cit., Warszawa
2010, s. 102.

8 Fragment tekstu piosenki Jej pierwszy bal, st. W. Szlengel.
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warszawskim i zrekonstruowanym po wojnie®. Utwor
na glos, orkiestre i dwa fortepiany w tytule i tresci na-
wigzuje do historii z przedwojennego filmu Un carnet
de bal (1937), dramatu w rezyserii Julien Duviviera opo-
wiadajgcego losy kobiety, ktdra postanawia odnalez¢
tancerzy z balowego karnetu sprzed lat. W warstwie
muzycznej jednak zamiast odwolania do muzyki orygi-
nalnego filmu - melodii Maurice Jacuberta Valse grise -
odnajdujemy kompozycje W. Szpilmana w postaci wa-
riacji na temat innego znanego walca: piesni Caton
zopery Casanova Ludomira Rozyckiego (op. 47, 1922).

Oryginalny Walc Rozyckiego funkcjonuje w roli
motywu przewodniego, przetwarzanego muzycznie
ijednoczesnie spinajacego klamrg muzyczno-trescio-
wa calo§¢ utworu. Kazda z wariacji utrzymana jest
w innej stylistyce - slowfoxa, rumby, tanga, walca
tyrolskiego, mazurka - i poprzedzona jest melore-
cytacjg (parlando lub $piew solo) badz introdukcja
instrumentalng, ktére wprowadzaja do charakteru
kolejnych postaci-wariacji, czy do gtéwnego tematu —
sentymentalnego walca (prezentowanego na poczatku
i konicu cyklu). Wybrane taiice podsumowane sg po-
pisowa koda zespotu/orkiestry, podejmujacg taneczne
tematy w fakturze tutti (np. Rumba).

Rytmiczne wzory zrdznicowanych stylistycznie
tanicow korespondujg z charakterem kilku meskich bo-
hateréw odmalowanych w warstwie literackiej wariacji
ze swada (nierzadko podkreslong w partii wokalnej,
np. w Walcu tyrolskim przez wkomponowany popis
jodlowania potaczony z szerokozakresowa melodyka
»skaczacych interwalow”). Do wyjatkowych - zwa-
zywszy na zakazy okupanta grozace $miercig i suro-
wo pietnujgce jakiekolwiek odniesienia do kultury
i kompozytoréw polskich - nalezy stylizacja mazur-
kowa, wprost cytujaca figury Chopinowskie. Mazurek
wyroznia si¢ takze ze wzgledu na uzycie molowego
trybu i sentymentalnego nastroju, odbiegajacego od
humorystyczno-operetkowej aury catosci.

W archiwach radiowych zachowaly sie zaréwno
zrodla nutowe — kopie z autorskimi interpolacjami® —
jak i fonograficzne: nagranie z 1949 i 1965 roku

¥ Por. wypowiedZ kompozytora spisang przez Mari¢ Stanile-
wicz-Kamionke w dniu 5.01.1981 r. w ramach sesji naukowej Kultura
muzyczna Warszawy w latach okupacji hitlerowskiej. Archiwum War-
szawskiego Towarzystwa Muzycznego.

0 Jej pierwszy bal - na gtos, orkiestre symfoniczng i jazzowa oraz
dwa fortepiany, Archiwum Polskiego Radia (dalej APR), sygn. 10411.

w wykonaniu Wiery Gran, orkiestry radiowej pod
batutg Stefana Rachonia i W. Szpilmana w partii for-
tepianu (z 1949 r.) oraz Juliusza Borzyma i Piotra
Figla (z 1965 r.)*.. Pierwsze nagranie zawiera zre-
konstruowang wersje oryginalnego tekstu autorstwa
W. Szlengla, ktdra - jak zauwaza Dorota Szwarcman —
jest prawdopodobnie jedng z niewielu form w dorobku
pisarskim autora (w tym okresie) nie opowiadajaca
o getcie; wiersz ,,sam w sobie moze blahy, §wiadczacy
jednak o poetyckim warsztacie autora, umiejetnosci
bawienia si¢ stowem™?2. Tekst ujety jest w ramy ry-
mowanego opowiadania o wyznaczonych chronologia
zdarzen czesciach: introdukceyjnej (,Opowiem wam
bajke [...]”), ,numerow” tanecznych ilustrujgcych
kolejnych bohaterow (,,Oto pierwszy [...]”), czesci
o charakterze lacznikéw (,,Lecg z wiatrem kalendarze
[...]”) ipodsumowania (,,Skonczona wedréowka [...]7).
Poetyke wstepnej czesci ilustruje fragment tekstu:

Parlando:

Opowiem wam bajke liliowa jak w przed$wit wiosenny, majowy,
Bajke o pierwszym mym balu i walcu z ,,Casanovy”.

Pieciu wytwornych danseréw zblizylo sie cicho, na palcach,

I zgieto si¢ w kornym uklonie na pierwsze akordy walca.
Mam ich nazwiska w karnecie, a w sercu melodie i stowa,

W oczach ten ttum roztaiczony, w uszach ten walc ,,Casanova’..
Spiew: (Walc)

Ach, to cudny walc, to walc dla zakochanych,

To byl pierwszy bal, mdéj bal niezapomniany.

Barwny thum drzal walcem tym rozkotysany,

Widze ten wir walca, uciekajg $ciany.

To méj pierwszy walc, to moj pierwszy bal.

W sercu mtodo$é i ochota, w sercu wiosna zlota.

Jest pieciu pandw, wiec si¢ zastanow.

Podaj swoja dlon, maestro walca gra [...]

Kolejne czg$ci Wariacji charakteryzuje zrdznico-
wana liczba strof (do najkrdtszych czeéci tanecznych
nalezy Mazurek, najobszerniejszy jest Walc tyrolski).
Prezentowane w nich postacie tancerzy ukazane sg
w kontrastowych ujeciach (np. komicznym, lirycz-
nym, dramatycznym) poprzez zastosowanie réznych
»stylizacji” jezykowych (np. sielskiej ,,Gdy szumi jodet

' APR, sygn. L 97/51.

3 D. Szwarcman, Wladystaw Szlengel i historia jednego wal-
ca, por. ,Midrasz” 2003 nr 4, s. 21-22; http://www.midrasz.home.
pl/2003/kwi/kwi03_02.html (16.04.2019).
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chor, do snu $piewa las wesolo, wesoto! Wiecej nic,
prosze was, nie chce procz gor” — Walc tyrolski; czy
artystycznej ,,[...] klawisze to mdj caty cel, radosc¢,
magii gtéd” - Mazurek) i kabaretowej gry stowem.

Nowg, nieznacznie przeredagowang wersje teksto-
wa prezentuje nagranie z 1957 w wykonaniu Orkiestry
Rozglosni Polskiego Radia w Warszawie pod dyrekcja
S. Rachonia i z H. Skarzanka w partii wokalnej (brak
danych na temat pianistéw), funkcjonujace pod tytu-
tem Epizod. Muzyka wariacji postuzyla bowiem pod
koniec lat pig¢dziesiatych jako $ciezka dzwigkowa do
filmu ,,baletowego” o tym tytule w rezyserii Bronista-
wa Broka®, a utwér z od$wiezonym tekstem wkrot-
ce zostal wydany w wersji na gtos i fortepian (PWM
1959)*. Filmowa ekranizacja wariacji wykorzystujaca
taneczne elementy kompozycji stata si¢ wiec audiowi-
zualng wersjg utworu interesujaca takze ze wzgledu
na ambicje technologiczne, plasujace ja wérdd pierw-
szych eksperymentéw filmowych — panoramicznych
i z wykorzystaniem stereofonii.

Pod koniec lat czterdziestych ukazujg sie kolej-
ne piosenki niezwigzane z kinem czy kabaretem:
E. Kuthan publikuje m.in. Dziewczyno (1946, st. R. Sa-
dowski), M. Arct wydaje Gdziekolwiek jestes (1947,
st. B. Brok), Duzego Jana (1947, st. A. Brodowski),
Znalaztem cig (1947, st. ]. Wasowski), Pare butéw mam
(1947, st. J. Wasowski), Nasz film (1949, st. K. Winkler)
czy wreszcie Mowmy sobie ty (1949, sl. K. Winkler) -
piosenke dedykowang przysztej zonie kompozytora —
Halinie Grzecznarowskiej. Dedykacje stanowig swo-
iste signum sympatii ich twércéw. Poza wspomniang
osobg przysztej matzonki, do znamiennych dedykacji
naleza: ,,Janinie Godlewskiej i Andrzejowi Boguckie-
mu - w dowdd przyjazni” - w piosence pt. Dziew-
czyno. Poiniejsze utwory dedykowane sa specjalnym
zespotom wykonawczym - orkiestrze Stefana Racho-
nia, czy wybranym skladom z solistg instrumentalista
(na elektryczne pianino, organy Hammonda, piano

¥ Krotkometrazowy film z muzyka Szpilmana w rezyserii Bro-
nistawa Broka zrealizowal w 1957 roku zespot autoréw filmowych
»lluzjon’, atelier i laboratorium - Wytwornia Filméw Fabularnych
w Lodzi. W tanecznych kreacjach wystapili m.in. Hanna Skarzanka,
Barbara Bittneréwna, Witold Gruca, Maria Badmajeff, Jerzy Bielenia,
Zbigniew Kilinski, Jozef Matuszewski.

* W. Szpilman, Piosenki z filmu ,Epizod”. Jej pierwszy bal -
na fortepian. Muzyka wg. ,Casanovy” L. Rézyckiego, stowa B. Brok,
W. Szlengel, PWM 1959. Mazurek w wersji na fortepian wydano takze
w 2011 roku w wydawnictwie Boosey&Hawkes, Bote&Bock, Berlin.
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Iustr. 2. W. Szpilman, Mazurek z cyklu wariacji Jej pierwszy
bal (PWM Jej pierwszy bal. Piosenki z filmu ,Epizod’”, 1959).

rhodes, waltornie solo) lub aranzowane dla kwartetu
wokalnego Novi Singers, instrumentowane na Kwartet
Zbigniewa Namystowskiego, na zesp6t Jana Ptaszyna
Wréblewskiego czy na grupe Old Timers.

Teksty piosenek tego okresu, autorstwa K. Win-
klera, R. Sadowskiego, . Wasowskiego czy B. Broka,
odzwierciedlaja jeszcze poetyke popularnych piosenek
mitosnych®. Na przetomie lat czterdziestych i pig¢-
dziesigtych w wydawnictwie Dom Muzyki Polskiej
(1949) ukazala sie takze piosenka Zolniersko-mito-
sna Twdéj jasny wzrok (st. K. Winkler), zapowiadajaca
okres powstawania nowych tematéw pie$ni - w duchu
socrealistycznym, na ktérych komponowanie kazdy
z twércow musial odnalez¢ w czasie panowania dok-
tryny wlasng strategie.

* Powojenne teksty wykazuja rozny poziom prostoty: od banal-
no-stereotypowych (Duzy Jan, st. A. Brodowski), po nieco bardziej
wyrafinowane (Gdziekolwiek jestes wrd¢, st. B. Brok).
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...W RYTMIE NOG...* - PIESNI OKRESU
SOCREALISTYCZNEGO

Wraz z nastaniem okresu ,,ofensywy o nowy ksztalt
polskiej sztuki” w dorobku kompozytora pojawiaja sie
nowe piesni - ujete w réznych opracowaniach tzw.
piesni masowe. Ich z zalozenia nieskomplikowana
forma byla réznie realizowana i ksztaltowana przez
tworcow, podlegata takze zywym debatom wsréd
przedstawicieli komunistycznej wladzy, zalecajacych
tworzenie pieéni. Positkujac sie ramami definicyjnymi
piesni masowej autorstwa Wojciecha Tomasika mozna
dokona¢ rozréznienia na realizacje wyraznie propa-
gandowe (o prostej zwrotkowej formie, marszowym
rytmie, wpadajacym w ucho refrenie, o tekstach, ktd-
rych pojecia odnoszg si¢ do przestrzeni ideologicznej,
z podzialem na zbiorowego realizatora czy bezoso-
bowego bohatera w chdralnym refrenie i na bardziej
indywidualny ton w solowych zwrotkach, jak ma to
miejsce w piesniach ,na zjednoczenie partii robot-
niczych” z roku 1948) oraz utwory wytamujace si¢
z tego schematu poprzez modyfikacje tresci tekstu
(odwotania do do$wiadczenia przecigtnego stuchacza)
czy neutralizacje za sprawa stylizacji ludowe;j*. David
G. Tomkins, analizujac zalezno$ci muzyczno-poli-
tyczne i repertuar tego okresu, podkresla, ze stop-
nie ideologicznych kontrybucji bywaly zréznicowa-
ne w dorobku poszczegolnych tworcow w zaleznosci
od ich muzycznych inklinacji. Wladystaw Szpilman
jest zdaniem badacza twodrca, w ktérego dorobku
piesnt masowa wtapia si¢ w szerszy zespol tradycyj-
nych produkeji piosenkarskich, a granica miedzy
forma piosenki tanecznej i pie$ni masowej ulega za-
tarciu (Walczyk murarski, Do roboty, Piosenka o przy-
jazni)*®. Podobna konstatacje przywoluje Jadwiga

* Fragment tekstu piosenki Marsz mtodziezy do stéw R. Sadow-
skiego.

7 'W. Tomasik, Piesti masowa, [w:] Stownik realizmu socjalistycz-
nego, red. Z. Lapinski, W. Tomasik, Krakow 2004, s. 187-194. Anali-
zujgc dyskusje toczaca sie wokdt problematyki gatunku, autor zwraca
takze uwage na pojawiajaca si¢ (w okresie socrealizmu) kwestie sto-
sunku pie$ni masowej do rozrywkowej, ktérych ,sztuczny podzial”
zalecano znosi¢ poprzez konkretne obostrzenia dotyczace — zasadni-
czo, jak pisze Tomasik - sfery ich tre$ciowego przekazu (wprowadza-
nie do repertuaru rozrywkowego ,,glebszych wartoéci” i zakaz ,,prze-
mytu” w muzyce lekkiej ,wrogiej ideologii”). Ibidem.

% D.G. Tomkins, Composing the Party Line. Music and Politics
in Early Cold War Poland and East Germany, West Lafayette, Indiana
2013, s. 38.

Paja-Stach w odniesieniu do dwdéch innych kompo-
zycji Szpilmana:

Niektére kompozycje masowe zyskaly sobie niewymu-
szong popularno$¢ i weszty do repertuaru rozrywkowego
ze wzgledu na wyjatkowa ,chwytliwg” melodi¢ i pogodny
charakter, jak np. Wladystawa Szpilmana Czerwony autobus
(1952) i tegoz kompozycja Jak mtode stare miasto (1953)%.

Jak mozemy si¢ domysla¢, piesni Szpilmana zali-
czane do ,maséwek” powstaly w ramach wypelnie-
nia przykrego dla wigkszosci artystow ,,obowiazku”
wobec wladzy, lecz jednocze$nie stanowily na $ciezce
zawodowej artysty swoistg kontynuacje wcze$niej-
szych doswiadczen pisania piosenek i pracy z szero-
kim audytorium odbiorcéw emisji radiowych*. Jako
redaktor radiowy i aktywny artysta kompozytor brat
udzial wlicznie organizowanych w czasach stalinizmu
seminariach i konferencjach*, ktére mialy m.in. za cel
okres$lanie jako$ci i wybdr promowanego repertuaru,
w tym odpowiednich piesni masowych. Maszynopis
obrad jednego ze zjazdow (Niebordéw, 1950), podczas
ktorego dokonywano oceny pieéni, zawiera ciekawa
wymiane zdan zdradzajaca sposdb powstania piesni
masowej Szpilmana. Procedura nie odbiegata (jak
wiemy z innych Zrédet) od procesu tworzenia innych
kompozycji - utwér powstawal momentalnie, pod
wplywem impulsu, najczesciej od razu w ostatecz-
nej wersji. Jak wynika z dyskusji, pierwsza tego typu
piesn, Ludzie walki i pracy, powstala w oderwaniu
od tekstu stownego, ktéry stworzono do gotowej juz
muzyki. Roman Jasinski wspomina:

Gralem Etudes-Tableaux Rachmaninowa przy Szpilmanie
i nagle Szpilman powiedzial, ze przyszedl mu do glowy po-
mysl na pie$n masowa i w jednej minucie zagral piesn tak, jak
ona w obecnym stanie wyglada. Jest to pierwsza préba piesni
masowej Szpilmana i powstala spontanicznie [...]*.

¥ . Paja-Stach, Muzyka polska od Paderewskiego do Pendereckie-
g0, Krakow 2009, s. 157.

0 Prace w Polskim Radio Szpilman rozpoczat juz w 1935 roku;
poczatkowo pracowal jako muzyk i akompaniator, po wojnie za$ objat
kierownictwo dziatu Muzyki Lekkiej.

1 Szerzej na temat funkcjonowania i prowadzenia muzycznego
dyskursu socrealistycznego por. S. Wieczorek, Na froncie muzyki. Socrea-
listyczny dyskurs o muzyce w Polsce w latach 1948-1955, Wroctaw 2014.

2 Cyt. za: Seminarium piesni masowej w Nieborowie 1950, AAN
Warszawa, zespol 366/1 (Ministerstwo Kultury i Sztuki, Dep. Twor-
czosci Artystycznej, Wydz. Twoérczosci Literackiej), sygn. 676, s. 46.
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Kwestie stylistyki podejmuje nastepnie Lutostaw-
ski, ktory zwraca takze uwage na oryginalng budowe
utworu:

Sliczna piesn, bardzo mi sie podoba, ale jest rosyjska
i przez to troche nienaturalna, przy swojej niestychanej tatwo-
$ci jest rownoczesnie zupelnie pozbawiona sztampy. Sklada
sie z dwoch odcinkdw, a przejscie do drugiego odcinka jest,
uwazam, doskonate®.

Lutostawski ma na mysli ciekawe polaczenie pierw-
szej czesci piesni (f-moll) z jej druga faza z zastoso-
waniem postepu harmonicznego zapoczatkowanego
akordem zmniejszonym, ewokujacego quasi-lamen-
tacyjny charakter i jednoczesnie wprowadzajacego
chwilowa odmiane nastroju (As-dur). Piesn Ludzie
walki i pracy pod wzgledem muzycznym nawig-
zuje do piesni zolniersko-hymnicznej (szczegdlnie
poczatkowa cze$¢ z ostinatowym basem w formie
nuty pedalowej) i wykazuje podobienstwo do Piesni
stepowej/Piesni pol Lva Knippera (Iontwouiko-nore,
st. Wiktor Gusiew). Marszowa, dwufazowa forma
pozbawiona jest refrenu, muzycznie za$§ wyodreb-
nia drugg faze pie$ni za sprawa repetycji jej melodii
(forma ABB).

Inng pie$nig utrzymang w powaznym tonie jest
Gniew (Czytelnik, 1950). Tym razem molowa tona-
cja (d-moll) towarzyszy zwrotce, a przejscie do trybu
durowego (A-dur) nastepuje w drugiej fazie refrenu
wraz z frazg do stow ,,Zatriumfuje nad $§wiatem szara
codzienna praca”. Sg to jedne z niewielu piesni z za-
stosowaniem molowych tonacji i elementu patosu;
podobna budowe (zwrotka — tryb molowy, refren -
durowy) maja pie$ni odnoszace si¢ do tematyki poko-
ju (Znak pokoju, Na strazy pokoju, W naszym kraju).
Tego typu pie$ni Szpilmana - utrzymane w formie
marsza, ktérych tematyka odnosi si¢ do watku odbu-
dowy kraju przez nowego cztowieka pracy — prezen-
towano na rozmaitych przestuchaniach i konkursach
na piesn masowg u progu lat pieédziesigtych*. Ich

# Ibidem. Jako podsumowanie dyskusji, ktora dotyczyta takze
odpowiedniosci tekstu do muzyki, Lutostawski stwierdza ostatecznie:
~Uwazamy wszyscy, ze piosenka jest wybitna, trzeba jg powtorzyc”.

“ Z programoéw i archiwaliow ZKP wiemy, ze piesn Ludzie
walki... prezentowano w I Audycji piesni masowej ZKP, za$ Wiatr
wolnosci podczas przestuchan do kolejnej audycji (1950 r.). Pie$n
W wisniowej woli zdobyta III miejsce na zamknigtym konkursie
na pie$n masowa Biura Festiwalu Muzyki Polskiej w 1950 roku,

uksztaltowanie jest zrdznicowane — od form utrzy-
manych w miarowej rytmice, poprzedzonych krot-
kim wstepem, z wykorzystaniem elementdw progresji
w melodii (Wiatr wolnosci), po marsze z zastosowa-
niem zwrotéw quasi-retorycznych (Towarzyszu — ty-
tulowe stlowo ukazane zostalo w refrenie w formie
opadajagcego pochodu z repetycja ostatniego dzwieku,
oddechu i pochodu w gore do stéw ,wysoko sztan-
dar nie$”; na podobnej zasadzie, wykorzystujacej site
ekspresyjng pauzy oddzielajacej hastowe zawolania,
skonstruowano stynne Do roboty), z motywami ilu-
stracyjnymi w warstwie instrumentalnej (fanfarowa
introdukcja w Wietrze..., werblowy motyw nawiazu-
jacy do zolnierskiej ballady w Ludziach walki i pracy).

Pozostale marszowe pie$ni, ktorych teksty poru-
szaja watek ,nowego tadu’, zapisane sg w durowych
tonacjach. Sg wérdd nich dwie kolejne, dyskutowa-
ne podczas tego samego seminarium w Nieborowie
(1950) - Piest pokoju i Marsz miodziezy (durowy re-
fren). Zapytany o Pies# pokoju, Szpilman zdradza, ze
projektowat optymistyczng piosenke marszows. Kole-
dzy zauwazaja w niej prokofiewowskie motywy oraz
walory rytmiczne, ktore prowadzg ich do sprzecznych
interpretacji (niespokojny rytm lub przeciwnie, po-
datnos¢ do marszu). W Marszu... Szeligowski zwraca
uwage na element jazzu i francuskie cechy marszowe,
Lutostawski odnajduje w nim za$ ,lekka, sprytng ar-
made muzyczng’. Zwrocono takze uwage na elementy
rewiowe piosenki, co potwierdzil sam kompozytor,
pytajac jednoczesnie kolegdw o jej poziom muzyczny.
Finat rozmowy podsumowat Jasinski:

byloby bledem gdybysmy tylko takie rzeczy pisali, to juz
jest na pograniczu lekkiej piosenki, ale potrzebny jest rowniez

Zwigzek Mtodziezy Polskiej wyréznil nagroda piesn Na strazy pokoju,
a w ramach Festiwalu Muzyki Polskiej (1951) powielano na potrzeby
orkiestr symfonicznych oraz opracowano na chor i orkiestre Piest po-
koju oraz Do roboty. W roku 1951 podczas konkursu na mtodziezowa
pie$n masowa wyrdzniono za$ trzecig lokatg dwie pie$ni Szpilmana:
Zetempowcy stonych wod (st. R. Stiller, do utworu brak zrédet) i Praw-
dziwg piosenke (st. B. Brok). Jak wynika z niektérych zapisow inwen-
tarzowych Ludzie walki... i Gniew zaprezentowane zostaly w formie
koncertowej juz przed 1950 rokiem. Zaskakujace daty, wskazujace na
ich wykonanie w latach 1948-1949, zawiera wykaz nagran Narodo-
wego Archiwum Cyfrowego. Literaturoznawca Roch Sulima okre-
$la tego typu oficjalne prezentacje utworéw masowych jako $piewy
»W czasie rytualéw” nie pozwalajace na zadomowienie si¢ piesni
w powszechnym repertuarze. Por. telewizyjny panel dyskusyjny
O czarnej to dziurze piosenka..., rez. J. Diattowicki, M. Sart, TVP 1994.
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i taki rodzaj [...] nie trzeba ba¢ sie wprowadza¢ tego gatunku
tworczosci, ta muzyka ma w pelni swojg racje bytu®.

O inklinacji do stosowania nieszablonowych roz-
wigzan formalnych $wiadczg takze wypowiedzi kom-
pozytora. Podczas tego samego seminarium (poswie-
conego piesni masowej) Szpilman odnosil si¢ zaréwno
do dyskusji nad poziomem omawianych wowczas pie-
$niiich oceny, jakido ustalen merytorycznych (wcigz
ewoluujacych) dotyczacych ksztattu pie$ni. Zapropo-
nowat takie rozwigzanie dla formy piesni masowej,
ktore nie bedzie sowiecka kalkg, a przeciwnie, wykaze
zwigzki ze znanymi w Polsce wzorami. Kompozytor
sprzeciwit si¢ m.in. zalecanym sztywno rozwigzaniom
dotyczacym uproszczonej formy, konkretnej liczby
taktow, stalej symetrycznosci i wersyfikaciji:

[...] jezeli wszyscy bedziemy komponowaé wedlug sza-
blonu, to wtedy pie$ni beda wszystkie podobne w rytmice,
a chodzi o to, aby wyj$¢ z impasu sztampy. [...] Mnie si¢ wy-
daje, ze musimy stworzy¢ pomost migdzy tym co bylo, a tym
co ma by¢ w przysztoéci®.

Szpilman popiera takze porzucenie ograniczen
zwigzanych z jedynie stusznymi (socrealistycznymi)
watkami podejmowanymi w tekstach piesni:

Nalezy komponowac¢ piosenki dla ludzi idacych do pracy,
bedacych przy pracy, budujacych domy. Jest to bezsprzecznie
stuszne, ale czy nie nalezy tez komponowac¢ piosenek dla nich,
gdy wracaja z pracy do domu, gdy przy odpoczynku chcieli-
by postucha¢ piosenek zwigzanych z ich osobistym zyciem?
Ludzie niechetnie $piewaja po pracy o rzeczach $cisle zwig-
zanych z ta pracg, chcieliby raczej uprzyjemni¢ sobie czas
piosenka lekka o swojej dziewczynie, o miloéci - co przeciez
wecale nie musi by¢ wulgarne czy erotyczne w tre$ci®’.

Przeglad form i tekstow piesni z lat 1949-1956
potwierdza ich zréznicowanie i postulowane przez
kompozytora cechy. Tresci tekstéw piesni, poza tema-
tyka pokoju i walki o nowe oblicze kraju, koncentruja
sie glownie wokdt watkéw codziennosci (pracy) oraz
mito$ci i miejskich urokéw, ktére sg swoiscie zakom-
ponowane w warstwie literackiej.

4 Cyt. za: Seminarium piesni masowej..., op. cit., s. 50.

 Ibidem, s. 7.
47 Ibidem, s. 14-15.

Symptomatyczne dla jezyka socrealistycznego ce-
chy i toposy obecne sg w wybranych piesniach Szpil-
mana w roznych odcieniach. Dychotomiczny podziat
prezentuje tekst piesni J. Brzechwy W naszym kraju
(,W naszym kraju swobodny Zyje lud i miliony serc
$piewaja by stawi¢ trud. W tamtych krajach, tam -
inaczej, wyzyskuja lud bogacze, nabijaja trzos”). ,,Im-
peratyw militarystyczny”, ktory czesto przybierat for-
me konceptu walki o pokoj, obecny jest w piesni Na
strazy pokoju do stéw S.R. Dobrowolskiego (,,Juz ni-
gdy pokoju zakldci¢ nie damy. Kto to dzielny, niech
zbroi si¢ w kielni¢ i fom”) czy w piesni Ludzie walki
i pracy (st. K. Winkler-Augustowski, ,,Stowianskich
piersi mur, juz gnie si¢ pod nim dumny wroég, bo
ostry jest bagnet nasz”).

Sposob przeprowadzenia tekstu uwzglednia zwykle
uklad kolektyw-jednostka (,,Ta piesn, to naszych pier-
si $piew [...], wiec podaj dlon, unie$ skron na zew”,
Piesni pokoju, R. Sadowski), gdzie podmiot zewnetrzny
zwraca si¢ wprost do odbiorcy, sugerujac, Ze narracja
dotyczy wlasnie jego (,Kraj ciggle nam sie $ni [...]
wiec naprzod marsz Kola z Janem, z Siemionem Stach’,
Ludzie walki i pracy). W takim uktadzie podmiot i od-
biorca zespalaja si¢ w roli nadawcy komunikatu, jak
w Piesni pokoju, ktorej refren prezentuje perspektywe
wspolnotows (,,idziemy silni mimo znoju z miast i wsi,
rzucamy pie$n pokoju niechaj brzmi”), czy w Marszu
miodziezy do stéw R. Sadowskiego (,,[...] w zytach gra
i tetni krew — wzniesiemy razem sztandar pracy na
maszt, zwycieski sztandar nasz!”). Charakterystyczny-
mi $rodkami stylistycznymi wzmacniajacymi przekaz
s3: uzycie trybu rozkazujacego (,[...] Naprzod marsz,
mlodziezy $wiata [...] Podaj dlon, zanu¢ piesn [...]"
Marsz miodziezy), odwolania do niezlomnej sily za
sprawg porownan i metafor zolniersko-muzycznych
oraz maszynistycznych (,w ramionach jak ze stali’} ,,jak
werbel gra juz mloda krew”, Wiatr wolnosci, ,,Niech
dzwoni w rytmie wszystkich maszyn”, Pies# pokoju),
jezykowe $rodki perswazji (,,Kto to dzielny, niech zbroi
sie w kielnie i fom”, Na strazy pokoju; ,Kto ludzkosci
chee stuzy¢, stanie z nami jak brat’, st. S.B. Ostro-
mecki, Znak pokoju), hiperbole (,,[...] miliony serc
$piewaja by stawi¢ trud”, W naszym kraju; ,miliony
murarzy, miliony kowali, [...] nas miliard zbratanych
zolnierzy”, Na strazy...), laczace si¢ niekiedy w szer-
sze sentencje o charakterze aforystycznym (,Wielka
miloé¢ i mestwo, robotnicze braterstwo, oto sztandar
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co w boj nas prowadzi i od krwi jest czerwiensze, i od
orla dumniejsze, takie imie: partyjny towarzysz’, To-
warzyszu, st. St. Ziebicki).

Prezentowana w tekstach przestrzen, w ktorej od-
bywa si¢ symboliczny ruch ku pokojowi, obejmuje
nierzadko szersza geograficznie i niemal kosmiczng
perspektywe (,Nad Wisla i Odrg, nad Wartg i Bu-
giem, od Karpat po blekit Balttyku [...] W Marsylii,
w Pekinie, w Berlinie czy w Rzymie”, Na strazy po-
koju; ,Niech leci ponad $wiatem niby ptak... biaty
ptak’, Pies# pokoju).

...ZNOW WZYWA NAS RADOSNA PIESN [...]:
DO ROBOTY!®

Podobne srodki stylistyczne obecne sg w piesniach
dotyczacych pracy. W nich takze odnajdziemy typowe
przykltady ukladu narracyjnego, w ktorym podmiot
zwraca si¢ do jednostki korzystajac z imperatywow/
wykrzyknien o charakterze hastowym lub slogano-
wym, utrwalajgcych si¢ w pamieci odbiorcy (w refre-
nie: ,Do szeregu! [...] Do roboty! Czas bra¢ kielnie
w gar$¢’, S.R. Dobrowolski; w zwrotce: ,,Maszynisto
daj sygnal na odjazd [...]. Niechaj z wiatrem poleci
melodia do Warszawy na zlot, na zjazd’, Zmartwie-
nie maszynisty, H. Gaworski). Tematyka pracy po-
zwala ponadto (w kolejnych latach) na rozluznienie
gorsetu pompatycznego jezyka i wykorzystanie jego
rytmiczno-eufonicznych cech np. w formie wyliczen
czy uzycia zwrotow kolokwialnych (,Mdj miodszy
brat — w §lusarce spec. M6j starszy brat — przodownik
szewc. A zony brata blizniak brat, to mistrz montazu
aut”, Dobry fach, B. Brok) oraz antynomicznych strof
zestawianych na zasadzie kontrastu wartosci w celu
wyodrebnienia dydaktyczno-moralizatorskich afory-
zmow (,,Byles przy robocie bumelant i len, grzales sie
na stonku caly bozy dzien, c6z si¢ chtopcze z tobg sta-
to, skad ten zapal skad wytrwalo$¢? Zrozumiates juz,
ze od rana, az do zmroku mloty tutaj hucza wokot -
rusz sie chlopcze, rusz. Bo w pracy, w ruchu, stonce
wyzlaca, alezacych przypieka jak rak. Bo praca, praca,
zdobi cztowieka, a tak’, Piosenka o pracy, A. Braun).

W piesniach czesto wykorzystuje sie metaforyke
odnoszaca si¢ do okresu mlodosci oraz do dzieciecych

* Fragment tekstu pie$ni Do roboty, st. S.R. Dobrowolski.

poréwnan. J. Sadowski jako przyklad tekstu kierowa-
nego do mtodzienczego adresata wyszczegdlnia frag-
ment z piesni Do roboty ,,Hej, junacy - ej, chlopcy,
dziewczeta, do roboty!”*. Inny typ wykorzystania po-
stawy dziecigcej, tym razem jako ,,uniwersalny wzorzec
aksjologiczny dla wszystkich cztonkéw wspolnoty”,
widzi Sadowski w tekscie ,,piosenki socrealistycznej
o przypowiesciowym i pedagogicznym charakterze”
(jak okresla Ojra ech do stéw R. Sadowskiego)>:

Panna Jadzia, chociaz mala,

Ale bardzo, bardzo chciala przodownica byé¢, o!
Wiec skakata wzwyz i w dal, i biegata, Ze az hal
By podrosnac¢ i rekordy nowej normy bic.

Wiec biegala, biegala, biegala, biegala, ze ojra ech!

A wszystkich wokoto, wokoto, wokoto brat czasem $miech,
Lecz Jadzia biegala, biegala, biegata i hop la la!

Az norme pobila, pobila, pobita tak na sto dwa. (x2)

Jozio Gwizdek zwykly chuchrak,

Tez si¢ kiedy$ bardzo upart przodownikiem by¢, o!
Bral wiec wciaz za dysk i mlot, czasem rzucatl kula w plot,
Chcial on zmeznie¢ i rekordy nowej normy bic!

No i rzucal, i rzucal, i rzucal, i rzucal, ze ojra ech!

A wszystkich wokoto, wokoto, wokoto brat czasem $miech,
Lecz kiedys jak rzucil, jak rzucit, jak rzucit i hop la la!
Rekordy lezaly, lezaly, lezaly tak na sto dwa. (x2)

Tytulowe zawotanie ,,Ojra ech”, obok skocznego
»hop la [a” (obecne w refrenach o zmiennych sto-
wach, lecz stalych wykrzyknieniach), nawigzuje do
przys$piewkowych zawolan podczas tanecznej zaba-
wy, a narracja uwzgledniajaca dzieciecych bohate-
réw iironiczne komentarze (odnosnie do lansowane;j
wirod toposdw socrealistycznych idei przodownictwa
pracy) wydaje si¢ by¢ $wiadomym zabiegiem uzycia
zartobliwego tonu lub ,,puszczania oka” przez tworcow

¥ J. Sadowski, Migdzy Patacem Rad i Patacem Kultury. Studium
kultury totalitarnej, Krakow 2009, s. 72. Autor wskazuje wrecz na ka-
tegori¢ korespondujacy z dzieciecym realizmem moralnym (etapem
w rozwoju dziecka), ktéra znajduje swoj oddzwigk w jezyku kultury
totalitarnej ,zmuszajacym odbiorce do przyjecia mitologicznej per-
spektywy poznawczej [...] i do postawy dzieciecej ulegloéci wobec
autorytetu” (co znajduje zastosowanie np. w czasie rytuatu jej wyko-
nania w formie pochodu czy akademii). Ibidem.

% Tbidem, s. 74-75.
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quasi-tanecznego utworu. W przypowiesciowej formie
tekst spelnia jednoczesnie role dydaktyczno-morali-
zatorska i gloryfikuje tezyzne fizyczng, ktora stuzy¢
moze biciu rekordéw pracy. Zawiera takze niezbedng
optymistyczng pointe zachecajacg do pozytywnego
nastawienia i propagowania piosenki, o czym moéwig
kolejne i ostatnie strofy:

Wiec gdy$ mlody bracie mily,

Na zamiary mierz swe sily, z innych przyktad bierz, o!
Razem z nami w nowy czas wnie$ pogode, stonca blask,
I pod niebo roze$miane rzué piosenke te!

Sport to rados¢ i sila, i sila, i sita, i sila, ze ojra ech!

Sportowiec przy pracy przegoni, przegoni, przegoni — ot
cho¢by trzech,

Tak jasne jak chabry, jak chabry, jak chabry ma élepia dwa,

I chodzi wesoto, wesolo, wesolo i hop la la,

I nuci wesolo, wesolo, wesolo i hop la la.

Poréwnanie zaledwie kilku pie$ni z kazdego kregu
tematycznego (odbudowa i obrona kraju, praca, pej-
zaz-milo$¢) ukazuje takze zréznicowanie form mu-
zycznych. Podczas gdy dla pierwszej grupy charaktery-
styczne sg marsze (majorowe lub rzadziej w odmianie
patetyczno-minorowej), to wsrod pies$ni o tematyce
pracy wyr6zni¢ mozna, poza marszami, polki, walce,
fokstroty, tanga, ktorych taneczne walory neutralizuja
ich ideologiczne kody jezykowe.

W sposobie ich muzycznego opracowania od-
najdujemy rodzaj korespondencji miedzy tytulem
i ogolng wymowg tekstu a typem formy tanecznej,
czasem - takze ze wzgledu na obsade wykonawczg -
efekt przerysowania. I tak na przyklad Zmartwienie
maszynisty, w opracowaniu na glos, orkiestre i chory,
wykorzystuje potencjal orkiestry z chérem i gtosem
solowym, rozdysponowujac material na zasadzie kon-
trastujacych partii solowych i chdralnych (z podziatem
na glosy zenskie i meskie zestawione naprzemiennie
i odpowiednio do nastroju: rzewnego w partiach chéru
zenskiego, dziarskiego w gtosach meskich, patetyczne-
go w meskim glosie solowym), z uzyciem faktury in-
strumentalnej o walorach ilustracyjnosci (nasladujacej
rytmiczny ped pociagu) do realizacji tekstu opowia-
dajacego o biciu rekordu przez maszyniste i realizacji
zlotowego celu. Taka rozbudowana obsada wzmacnia
wymowe tekstu, ktéry ulega niemal karykaturalnej

hiperbolizacji (cho¢ odczytany mial by¢ zapewne -
zgodnie z wytycznymi - jako uwydatnienie i monu-
mentalizacja ideologicznych cech piesni)*'.

Dobry fach operuje z kolei repetytywna motywika
skocznej polki, wspotgrajaca z wyliczaniem w war-
stwie sfownej kolejnych ,fachéw” Na podobnej za-
sadzie, wykorzystujac zapetlony motyw muzyczny
skorelowany z powtarzaniem konkretnych stéw, zbu-
dowane jest humorystyczne Ojra ech.

Zloty piasek, utrzymany w formie tanga, opowia-
da o pracy nadwislanskiego piaskarza. Opracowanie
muzyczne w pewnym sensie oddaje efekt kotysania
wody: w zwrotce tekst opatrzono wznoszaco-opada-
jaca melodia z progresja, za§ w refrenie (dwukrot-
nie dluzszym pod wzgledem liczby werséw) ckliwa
opadajaca linig melodyczng poddang repetycji (drugi
czterowers refrenu).

Do piesni wyrdzniajacych sie pod wzgledem re-
toryki i formy - mobilizujacych/wzywajacych, a jed-
noczeé$nie pozbawionych banalno-wojskowego im-
peratywu i ciekawych muzycznie - nalezy stynna
piesn Do roboty. Rozpoczyna si¢ w tonacji molowej,
nastepnie przez hastowo-sygnatowe zawolania (,,znéw
wzywa nas radosna pie$n. Do szeregu!”) prowadzi
do melodyjnej durowej frazy refrenu. Jej kulminacja
taczy si¢ z charakterystyczng marszowo skandowang
ijednoczesnie $piewng formulg przypadajacy na tytu-
fowe stowa (opracowane w formie repetycji dzwicku
z wykorzystaniem rytmu punktowanego i miarowego
skoku oraz nastepujacego po nich ,,oddechu”). Bez-
posrednio po nich wprowadzony zostal nieoczeki-
wany ,liryczny” mini motyw przechodni/ozdobny
wznoszaco-opadajacych tercji zamkniety ponownym
przywolaniem tytulowego ,hasla” piesni (ilustr. 3).

Podobnie jak w innych utworach, odnajdujemy tu
forme klarowng (odpowiadajacg podziatowi na dwa
tryby) i jednoczes$nie zaskakujaca drobnymi wtreta-
mi melodyjnymi, ktére zapadaja w pamie¢ i tworza
»przebojowy” charakter piesni. Co istotne, atrakcyjne
muzycznie opracowanie nie umkneto uwadze zetem-
powskiej komisji oceniajacej jej polityczny wydzwiek,
ktora zarzucila piesni braki w kwestii podstawowej,
a mianowicie spojnosci warstwy melodii i wymowy

! Mam na mysli aranzacje pochodzace z roku 1950, w wykona-
niu Bernarda Ladysza i Chéru i Orkiestry Polskiego Radia w War-
szawie pod dyr. Jerzego Kolaczkowskiego (Na strazy pokoju, Wiatr
wolnosci, Ludzie walki i pracy).
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Tlustr. 3. W. Szpilman, Do roboty (sl. S.R. Dobrowolski) - frag-
ment refrenu.

tekstu stownego: ,,melodia nie harmonizuje z tekstem
(ta sama melodia do stéw traktujacych o ucisku kapi-
talistycznym i Zyciu w Polsce Ludowej)”*2. Pierwotnie
wiec piesn zostala skrytykowana pod wzgledem sp6j-
nosci muzyczno-tekstowej, podobnie jak Wysztabym
ja Lutostawskiego, ktorej zarzucano z kolei ,,w tekscie
brak rozwigzania, dziewczyna powinna si¢ wreszcie
na kogo$ zdecydowac™.

Inwencja melodyczna obok innych cech piesni
zadecydowata o wyjatkowej no$nosci i popularnosci
Do roboty. Pie$n zostala wykorzystana wielokrotnie
takze w filmie (m.in. dokumentalnym) jako wizytéwka
muzyczna okresu PRL badz jako muzyka w muzyce,
jak ma to miejsce w operze Witolda Rudzinskiego
Pierscien i réza (1982; zastosowanie cytatu z piesni
w operze dziecigcej zdaje si¢ potwierdzaé szeroki po-
tencjal jej afektywnych mozliwosci).

Interesujacy i jednocze$nie znamienny dla tego
okresu jest fakt, ze rdwnie liczebna jak grupa ,,ma-
séwek” o tematyce ,,nowego porzadku” jest powsta-
ta w tym samym czasie grupa pogodnych piesni dla
dzieci (cze$ciowo zostalty wydane w dwoch zeszytach
w latach 1951-1952, a czesciowo utrwalone w wer-
sji fonograficznej), atrakcyjna muzycznie i zrézni-
cowana stylistycznie. Obecne w kilku z tych pieéni
rytmy mazurkowe i okre$lenia agogiczne sugerujace
taneczny charakter utworéw (Tempo mazurka, Tem-
po zZywego oberka) sa przyktadami stylizacji muzyki
ludowej, ktore odnalez¢ mozna takze w kilku nie-
dzieciecych piesniach masowych (np. Nad wislang

2 Audycja dyskusyjna mlodziezowych piesni masowych, karta bez
numeracji, [w:] Protokoly. Przestuchania utworéw komponowanych
przez cztonkéw ZKP 1950-56, Archiwum ZKP, sygn. 12/116.

%3 Ibidem.

wodg, ktorej tekst jest takze nawigzaniem do gwary
ludowej™, czy W naszym kraju [Czytelnik, 1952] -
zawierajacej nawiazania mazurkowe i wykorzystanie
seksty doryckiej).

...JAK WISLY PEYNIE PROSTY SPIEW...%

Kolejng istotng grupa piesni okresu socrealizmu sg
piosenki opiewajace uroki miejskiego pejzazu (szcze-
golnie Warszawy) oraz tzw. piosenki milosne, ktd-
rych liczba ro$nie miedzy 1950 a 1956 rokiem, by
zdominowac inne tresci i w kolejnych latach. Takze
w tej grupie wyrdzni¢ nalezy réznorodne opracowa-
nia o cechach tanecznych: walce, fokstroty, tanga. Ich
harmonia - podobnie jak w poprzednich grupach
piesni — utrzymana jest w ryzach systemu tonalnego
(dur-moll). W ramach systemu pojawia sie jednak
zroznicowanie — od uzycia podstawowych funkcji har-
monicznych, poprzez stosowanie stopni pobocznych,
modulacji, paralelizméw, progresji, chromatyzacji,
dzwiekéw dobarwiajacych (septymy, nony) i przej-
$ciowych az po harmonike i stylistyke jazzowo-swin-
gowa. Przykltadem zastosowania melanzu tego typu
harmonii jest Cicha noc — walc, ktorego ascetyczna
linie melodyczna zwrotki (oparta na prostej repety-
cji dzwigkow toniki i obnizonej septymy) dopelnia
akompaniament w formie chromatycznej progresji
dominant i typowo jazzowych formut IT-V-I (ilustr. 4),
na tle ktorych kotysze sie takze melodia refrenu o opa-
dajacym rysunku interwalowym.
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Tlustr. 4. W. Szpilman, Cicha noc (st. R. Sadowski) — poczatkowe
takty zwrotki.

5 Stowa pie$ni Nad wislang wodg: ,,Nad wislang woda/o zmroku
pod wierzbing/ejze, dajze, dajze maju/zej$¢ mi si¢ z dziewczyna [...]"
Podobne konotacje odnajdujemy w piosence Za gérg, za rzekg/Za
gorg, za Odrg.

% Fragment tekstu piosenki Rozmowa z ksiezycem do stow R. Sa-
dowskiego.
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Utwory, ktére zostaly napisane na gltos z fortepia-
nem, przyjmowaly rézne formy, jesli chodzi o wzajem-
ny stosunek partii wokalnej i instrumentalnej. Nie-
rzadko faktura fortepianowa wzbogacala tradycyjnie
pojety akompaniament piosenek o palete fakturalnych
rozwigzan pianistycznych znanych z miniatur piesnio-
wych XIX wieku. Przyktadem tego typu rozwigzan jest
np. Biata chmura Szpilmana. Pod wzgledem budowy
i faktury przywodzi skojarzenia z Im wunderschonen
Monat Mai Roberta Schumanna (z Dichterliebe op.
48, 1840) i ukazuje melodi¢ piosenki posrod figura-
cji (z elementami imitacji) wypelniajacych oddechy
fraz canto (ilustr. 5).

Z réznych wzgledow nie wszystkie przeboje znaj-
dowaly uznanie w momencie ich powstania. Wedle
anegdoty piosenka pt. Deszcz (stynaca z licznych in-
terpretacji), zamowiona przez Kazimierza Rudzkiego
u Konstantego Ildefonsa Galczynskiego dla jedne-
go z programow Teatru Syrena i opatrzona muzyka
Szpilmana, zostala pierwotnie uznana za zbyt smutng
i odrzucona’®. Ostatecznie wykorzystano jg jednak
w jednym z teatralnych spektakli i szybko doczeka-
fa sie licznych aranzacji, a takze popularnosci oraz
sympatii wéréd wykonawcow i odbiorcow.

Tematyka tekstow tej grupy piesni odwoluje si¢
zwykle do watku zakochania oraz umitowania kraju,
w szczegolnosci za$ wyrdznia uroki Warszawy. Poza
piosenkami chwalagcymi wybrane polskie krajobrazy
badz miejsca inne niz stolica (np. Niedziela w Kazi-
mierzu, st. E. Fiszer) przewaza watek szczescia i za-
kochania w ukochanej osobie. Jest on obecny jako
gléwny (nienachalny) motyw piesni (por. wspomnia-
na wyzej Biata chmura) badz wplatany na margine-
sie promowania urokow Warszawy. Centralna figu-
ra umilowanej stolicy objawia si¢ w tekstach pie$ni
Szpilmana jednak w réznych wariantach. Od wersji
zupelnie neutralnych (wspomniane wyzej Cicha noc,
Biata chmura), przez utwory o rysach panegirycz-
nych, ktérych stowa wypowiadane sg w pierwszej
osobie i kierowane jednoczesnie do ukochanej i do
spersonifikowanej Warszawy (Moja milta, st. B. Brok),
po sztandarowe utwory stanowigce przyktady mito-
logii metropolitalnej, w ktérych odbiorcéw wprzega
sie w role desygnatow zbiorowego podmiotu tekstow

% Por. D. Michalski, Jam jest Alina, czyli Janowska story, Warsza-
wa 2008, s. 156-158.

BIALA CHMURA

Stowa: Tadeusz Urgacz Muzyka: Wiadystaw Szpilman
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Tlustr. 5. W. Szpilman, Biata chmura (st. T. Urgacz), pierwsze
dwie strony druku RSW Prasa®’.

" Druk pie$ni Biata chmura, wydany przez RSW Prasa, Warsza-
wa ca 1953. Zgodnie z opisem na rewersie druku, piesn ukazala si¢
w nakladzie 10 000 sztuk.
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(,Budowalismy Warszawe w dzieni i w nocy, budowali-
$my Warszawe ile mocy - kolejarze przy transportach,
robotnicy w halach, w portach, po wsiach - chiopi
sypiac w ziemie ziarna zbo6z”, Nasza Warszawo, st.
H. Kolaczkowska). Warszawa wraz z rzekg Wislg jako
symbole szczgscia, miejsca nieustannej pozytywnej
aktywnosci ludzkiej sg waznym $wiadkiem milo-
$ci oraz mlodoéci; sg one antropomorfizowane lub
animizowane: miasto wita ludzi o $wicie jak przyja-
ciel i zapewnia szcze$cie kazdego dnia (K. Winkler,
Czerwony autobus), zas Wista emituje prosty $piew
(R. Sadowski, Rozmowa z ksiezycem) 1 jest jej do
twarzy ,wtedy, gdy roénie dom” (B. Brok, Czerwony
autobus). Jednoczesnie walory stolicy podkreslane
sa przez odwotanie do zadomowienia czy przywo-
tanie wspomnien z czasu dziecinstwa (,wszystko tu
znam od dziecka” - E. Fiszer, Pdjde na stare miasto;
»tak mi dobrze jakbym miala osiem lat” - K.I. Gal-
czynski, Deszcz) oraz odwotanie do pozytywnych
symboli kultury (,w tej uliczce [...] jest tyle stonca
jakby Chopin nucit co§” - Deszcz). Aluzje do miasta
stolecznego czytelne sg dzigki wyrdznieniu jego cha-
rakterystycznych obszaréw (Mariensztat, Zoliborz),
cho¢ istnieja i ogolniejsze, subtelne odwotania do
miejsca ,nad Wislg” (R. Sadowski, Cicha noc), taczace
w sposob ogdlny idee mitoéci z idea miejska o zsu-
biektywizowanym (zinterioryzowanym) obliczu (,,za-
kochani dzis$ idziemy nad naszym miastem rozpali¢
sto gwiazd” - Rozmowa z ksigzycem, R. Sadowski).
Miasto jest wreszcie miejscem, w ktérym wspotist-
niejg wyrdzniane przez dyskurs socrealistyczny (ale
i obecne szerzej w piosenkach popularnych) stany
ducha, takie jak mtodos$¢ (T. Kubiak, A. Miedzyrzec-
ki, Piosenka mariensztacka), a takze rados¢ i spokoj
(E. Fiszer, Pojde na stare miasto).

W warstwie jezykowej do typowych $rodkow stu-
zacych wzmocnieniu wyjatkowej pozycji stolicy na-
leza (podobnie jak wyzej) m.in.: elementy perswazji
w formie zachety lub uzycia trybu rozkazujacego
skierowanego do odbiorcy (,przyjdzcie tu sami” -
Piosenka mariensztacka) 1 do ujetego metaforycznie
bohatera tekstu (,,BagdZ nam Warszawo natchnieniem!
Mtodosci, skrzydta nam daj’, Warszawski poranek,
T. Urgacz); kreowanie przestrzeni zyczeniowej wy-
petnionej pozytywnymi wartosciami (,,tyle szczescia
wszystkim zyczg, ile daje mi Warszawa w kazdy dzier?,
Czerwony autobus); stosowanie hiperbol (,Warszawa

[...] wita nas zorzg czerwienszg niz mak’, Warszawski
poranek, T. Urgacz).

PIESNI CZY PIOSENKI?
KONTEKSTY RECEPCJI UTWOROW
SZPILMANA DOBY SOCREALIZMU

Jaki stosunek do tego typu pie$ni miat sam kompo-
zytor? Rzadko ocenial wlasny dorobek piosenkarski,
najczedciej czynil to w ramach krétkich prasowych
wywiadow ujawniajacych okoliczno$ci tworzenia
przeboju:

Staratem si¢ pisa¢ do dobrych tekstow, nie zawsze mi si¢
to udawalo, czasem moja muzyka byl gorsza. Pami¢tam, ze
Edward Fiszer przyszedl do mnie i dal mi piosenke ,,P6jde na
stare miasto”. Napisalem od razu muzyke jak do mnie przyszedt,
przy biurku, tylko czgé¢, bo nie bylo zakonczenia. Zdazylem go
ztapad jeszcze w gmachu, aby dokonczyt. Co wptywa [na weng]
nigdy nie wiadomo, Strawinski méwil, ze nie wie co to jest na-
tchnienie. Ja pisatem bardzo fatwo — méwig o piosenkach®.

Indagowany po latach o repertuar zanikajacych
swarszawskich piosenek” wspomnial motywacje zwia-
zang z uzytecznoscig spoleczna:

Trzeba sobie zda¢ sprawe, ze dla nas jest Warszawa mia-
stem, do ktdrego jesteSmy niestychanie przywiazani, bardzo
Warszawe kochamy. W tym okresie, kiedy pisalismy piosenki
specjalnie o Warszawie, uwazali$my ze piosenkami pomoze-
my w odbudowie Warszawy (taki drobny wkiad w odbudowe
Warszawy), dlatego ciagle o tym pamietali$my, aby w jakis-
kolwiek sposob uprzyjemni¢ ludziom prace przy odbudowie

Warszawy™.

Watki zmieniajacego sie pejzazu miejskiego i odbu-
dowy miasta, ktdre stawaly si¢ bodzcem do utrwalania
w piosence aktualnych standéw krajobrazu (pierwszy
autobus, nowy Mariensztat etc.), wspomina kompo-
zytor takze w bardzo interesujgcym filmowym doku-
mencie biograficznym Wtadystaw Szpilman. Wiasnymi

% Wywiad radiowy Jolanty Gérniewicz, Z wizytg u Wladystawa
Szpilmana, Polskie Radio, Warszawa 1985. APR, sygn. 15677/1.

* Audycja radiowa J. Titkow, L. Janowicz, Na warszawskiej fali,
Polskie Radio 1959 (nagrano 26.11.1959, odtworzono 27.11.1959),
APR, sygn. 4257.
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stowami: ,[...] jak widzialem, Ze co$ odbudowano,
to siadalem i pisalem, i jak tekst dostawatem dobry,
powiedzmy od Kubiaka™.

W dokumencie tym Szpilman odnidst si¢ takze
do osobliwego zarzutu Krystyny Kersten dotyczace-
go swoistego stanu ,,zniewolenia” wywolanego przez
jego ,masowki”. Cech afektywnych swoich piesni nie
taczyt Szpilman z ich politycznym wydzwiekiem ani
jakakolwiek agitacja, co wyrazil w stowach:

Ja nie bylem w partii ani czerwonych krawatdw nie nositem,
ani w pochody nie chodzitem. A pisatem, co takiego pisalem?
Pdjde na stare miasto - jak zobaczylem, ze jest odbudowane. Co
tu jest przeciwko krajowi, co to ma z polityka wspdlnego? Czy
W lipcu na Mariensztacie — co w tym ztego jest?®!.

Rozwiniecie kwestii afektywnego potencjatu sztuki
masowej (réznie zaangazowanej) i jej recepcji wyma-
galoby rozpatrzenia jej w szerokiej kulturoznawczo-
socjologicznej perspektywie, ktorej tu nie uwzgled-
niam, sygnalizujac zaledwie ten watek. Znamienne
jest jednak, ze dla tworcéw tego okresu naturalna
byla perspektywa nielaczaca socrealistycznych ele-
mentéw dziet z ich funkcja propagandows. Helena
Kotaczkowska - autorka tekstu do innego hitu Na
prawo most... (z muzyka Sygietynskiego) wspomina:

[...] Piosenka wydala si¢ chwytliwa i na czasie. I wbrew
pdzniejszym opiniom wcale nie propagandowa. Mysmy byli
tak szczesliwi, ze si¢ Warszawa odbudowuje, ze domy rosna,
ze tu jest nowy dach, tu powstal nowy sklepik, tam odgruzo-
wano jaka$ ulice i mozna przej$¢. Wy nie mozecie sobie tego
wyobrazic¢®.

Slad problemu oddzialywania na emocje i relacyj-
nosci tekstow piesni odnajdujemy takze w zapiskach
o charakterze pamietnikarskim, jak we wspomnieniu
Marii Dabrowskiej. Fragment z Dziennika, cho¢ do-
tyczy pie$ni niewykorzystywanej w pochodach (do
ktérych odnosit si¢ zarzut Kersten), wskazuje na po-
dobny afektywny watek faczacy obie perspektywy:

8 Cyt. za: Wiadystaw Szpilman. Wlasnymi stowami, rez. A. Ma-
rek Drazewski, Studio filmowe Kalejdoskop dla Programu 1 TVP S.A.
2004, 48°50-49°00.

¢ Ibidem, 50’50-52°00.

5 https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Na_prawo_most_na_
lewo_most (2020).

Zeszty$my tedy koto $w. Anny tymi pieknymi tarasami na
Mariensztat, prawie krzyczac po drodze z zachwytu, bo byla
pelnia i niebo wyiskrzone jak i miasto wszystkimi $wiatlami
nocy. Zobaczyly$my, ze ,ksiezyc nad Mariensztatem” to nie
tylko piosenka, to rzeczywisty krajobraz®.

Kwalifikacja wszystkich wymienionych piesni
Szpilmana okresu socrealizmu do grupy pie$ni ma-
sowych jest o tyle problematyczna, ze pod wzgledem
muzycznego opracowania, obok zazwyczaj pogodnego
charakteru tekstow, wymykaja sie one definicji pie$ni
masowej w jej silnie zideologizowanej wersji, migrujac
ku piosence ,lekkiej”, ktorej recepcja przeksztalcata
domyslng (socrealistyczng) funkcje.

Zgodnie z zacytowanymi wcze$niej wypowiedziami
Szpilmana (by poszukiwaé form niepompatycznych,
neutralizujacych pierwowzory radzieckie), ktére zna-
lazty oddzwiek podczas kolejnych zjazdow i ustalen
dotyczacych ksztattu muzyki rozrywkowej®, jego pie-
$ni zmierzajg w kierunku gatunkéw muzyki tanecz-
nej i jako utwory taneczne byly wydawane. Taneczny
potencjal i melodyjnos¢ pie$ni Szpilmana sprawialy,
ze odbierane one byly czesto jako po prostu dobre
przeboje (lub utwory, do ktérych mozna tanczyc®).
Dotyczylo to w réwnym stopniu piesni marszowych
(np. o tematyce pracy) czy tych, w ktérych przewa-
zaly cechy taneczne (np. o tematyce codziennosci).
Wojciech Kilar nastepujagco wspomina pamietne
Do roboty:

piosenke nucono na ulicach i nikt nie dopatrywal sie
w niej politycznej agitacji. Byta melodyjna, optymistyczna,
aprzede wszystkim odwotywata si¢ do mtodosci: ,,Hej, junacy -
ej, chlopcy, dziewczeta”. Gruzy, zgliszcza, fzy - w tym ponu-
rym pejzazu praca mlodych rak w rytm marszowej piesni
mogla przywrdci¢ nadzieje. Jeszcze wszystko bylo mozliwe.

® Piszac o piosence Ksigzyc nad Mariensztatem pod datg 27 X
1950 autorka ma na myéli prawdopodobnie piesn Sygietyniskiego do
stow K.I. Galczynskiego (Warszawo, 1950) wyjatkowo zblizong w te-
matyce do licznych piesni Szpilmana o Mariensztacie/Warszawie.
M. Dgbrowska, Dzienniki 1914-1965, t. VII, Warszawa 2009,
s. 142 (pdf).

 Por. Protokét z Konferencji w sprawie zagadnieti dotyczgcych
muzyki tanecznej, odbytej w Min. Kult. i Sztuki /Dep. Twérczosci Art./
w dn. 30. stycznia 1951 r., ANN, sygn. 725, s. 2.

® Malgorzata Sulek zwraca uwage na stowa Witolda Rudzin-
skiego wskazujacego pie$ni Szpilmana jako przyklady utwordéw, do
ktorych zaczeto tanczy¢. Por. M. Sulek, Piesni masowe Witolda Luto-
stawskiego. .., op. cit., s. 36.
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Jeszcze uscisk komunistyczny tak nie dtawit. Trzeba byto tylko
zapomnie¢ o czarnej przesztoéci i zakasaé rekawy®.

Juz sam pogodny charakter piosenek i ich $piew-
no$¢ zaliczane byly przez odbiorcow w okresie stali-
nizmu do elementéw pozwalajacych na odnalezienie
balansu w sytuaciji silnej deprywacji. Hanna Swida-
-Ziemba, wymieniajgc przyklady, ktére byly w tam-
tym okresie zrodlem pozytywnych doznan, wylicza:

pojawiajace si¢ melodyjne piosenki, niezaleznie od stéw
zawierajace elementy propagandy, piosenki w rodzaju Czer-
wonego autobusu, ktory przez ulice miasta mknie, mimo iz
wystepowal passus: Nowy jest nie tylko Nowy Swiat, u nas
nowy kazdy dzien. Ale te stowa powtarzano mechanicznie,
poddawano si¢ urokowi rytmicznej melodii. Piosenki bez
motywow propagandowych odczuwalo sie juz jak pelen po-
wiew przynoszacej ulgi normalnosci®.

... WITAJMY MUZYKI DZWIEK
INOCNYCH PTAKOW SPIEW...® -
POODWILZOWA TWORCZOSC
PIOSENKARSKA

Powstajace w kolejnych latach piosenki popularne
Szpilmana uwolnione od socrealistycznych toposéw
sg przykladami nowych trendéw w muzyce popular-
nej. Gatunki taneczne wzbogacaja sie o twisty, czacze,
rumby, mamby, beguine, bounce, swing. Formy ewo-
luujg wraz z rozwojem festiwali (w tym sopockiego,
ktérego pomystodawca byt Szpilman) i popularnej
muzyki estradowej ku rozbudowanym opracowaniom
na orkiestre taneczng, jazzowg badz symfoniczng i big
-band. Przykladem tego typu aranzacji na glos i orkie-
stre symfoniczng jest slowfox pt. Mgta (st. J. Gatkow-
ski, PWM 1959). Jego zwrotka zaprezentowana jest
w zaledwie 8 taktach; ma forme otwartg — zawieszona

% Cyt. Za: Dwanascie piosenek, ktére zmienily Polske, F. Lobo-
dzinski, R. Zigbinski, ,Newsweek” 18.04.2009, https://www.newswe-
ek.pl/12-piosenek-ktore-zmienily-polske-polskie-piosenki-ranking/
mb51mpe3 (2020).

& H. Swida-Ziemba, Stalinizm i spoleczeristwo polskie, [w:]
eadem, Czlowiek wewnetrznie zniewolony: mechanizmy i konsekwen-
cje minionej formacji: analiza psychosocjologiczna, Warszawa 1997,
5. 98-191.

% Fragment tekstu z piosenki Tych lat nie odda nikt do stow
K. Winklera.

na dominancie (zawierajacg paralelizmy akordow
majorowych z septyma wielka oraz alterowanych).
Obszerny — 32-taktowy, dwuczesciowy ,,refren” zbu-
dowany jest z kolei z kilku fraz wariantujacych frag-
ment jego gtéwnego motywu melodycznego (ilustr. 6).
Taki szeroki uklad o dlugim okresie z crescendowa
dynamika, o rozlegtym ambitusie (skoki septymowe
czy wrecz decymowe) stanowi wyzwanie dla woka-
listéw i wykracza poza forme popularnej piosenki
w strone lirycznej miniatury estradowej, odpowied-
nio podkreslonej w aranzacji instrumentalnej (uzycie
harfy, grup instrumentéw detych i smyczkowych).
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Hustr. 6. W. Szpilman, Mgta (st. J. Galkowski) - rysunek melodii.

Tekst nawigzuje do watku miejskiego, a jego cha-
rakter dobrze koresponduje z forma i ksztaltem mu-
zycznym (harmonia i ,snujacy si¢” melodia, ktdrej
kierunek ilustruje czasem tres¢ np. w formie waha-
diowej do stéw mowigcych o skrzeniu-kolysaniu).
Pograzone we mgle miasto ponownie stanowi figu-
re $wiadka wspolnej drogi/milosci zasygnalizowanej
w drugiej zwrotce (,Niczego nie pragniemy wiecej,
idziemy przez podwodny $wiat [...]”). W piosence
konica lat pie¢dziesigtych jest to jednak miasto-la-
birynt, ujete przez pryzmat metafory nocnej mgli-
stej aury i bezmiaru morza, a wiec pozbawione do-
tychczasowej optymistyczno-pionierskiej symboliki.
Personifikowana bohaterka tekstu — mgta - zmienia
ksztalt $wiata na senno-podwodny, stanowi fragment
onirycznej rzeczywistosci towarzyszacej mitosnej we-
drowce ujetej nastepujgco:
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Dzi$ wilgotnymi patrzy szktami
Nad miastem pochylona mgla.
Zaciera gwiazdy nad dachami
I zmienia $wiatla w biate plamy.

Ogromne morze mgty

Kolysze miastem, co $pi.

Patrz, jak sie skrzy u szyb.

I ktoz zaplatat dzis nas

W labirynt ulic bez gwiazd,
Gdzie tylko kosmyk wloséw twych 1$ni
Malenka kropla $wiatla i mgly,
Gdzie tylko droge zna

W pustkowiu ulic i bram,

W morzu bez dna - mgta.
Splatane $wiatlo i cien,

I domy dziwne jak sen

Przez ktory trzeba nam tak i$¢,
Morzem bez dna i$¢,

Miastem bez okien i drzwi.

Na ostateczny ksztalt i recepcje utworéw nie bez
wplywu pozostaje oczywiscie zasygnalizowana tu je-
dynie kwestia wykonawcow (zastugujaca na oddzielne
omowienie). Ich interpretacje i realizacje — by wy-
mieni¢ tylko (obok wspomnianych wcze$niej J. God-
lewskiej i A. Boguckiego, a takze chéru Czejanda,
Bernarda Ladysza) Irene Santor, Ewe Bem, Marie¢ Ko-
terbska, Ludmile Jakubczak, Stawe Przybylska - upa-
mietnily i spopularyzowaty wiele piosenek. Podobnie
jak wybrane placowki teatralne (np. Teatr Syrena, cze-
sto siegajacy po kompozycje lub przerdbki piosenek
Szpilmana). Niektore utwory stawaly si¢ hitem dzieki
radiowym konkursom na piosenke miesigca (Oddaj
mi kazdy dziesi — piosenka pazdziernika 1960 roku,
Tych lat nie odda nikt — piosenka roku 1969). Czes¢
piosenek Szpilmana (w ciekawych opracowaniach) re-
alizowana byfa w studio M2 na potrzeby telewizji pol-
skiej i popularyzowana w formach audiowizualnych.

Wybrane utwory posiadaja liczne aranzacje na
rozmaite sklady instrumentalne, opracowane przez
grono wybitnych muzykéw i instrumentalistow na
przestrzeni réznych dekad. Zaréwno pochodzace z lat
pieédziesiatych (walc Cicha noc, fokstrot Deszcz), jak
i pdzniejsze (blues Do widzenia Teddy) doczekaly
sie — tylko w zrédiach nutowych - kazda koto dwu-
dziestu pieciu réznych opracowan; inne (Jak mtode

stare miasto, Czerwony autobus, Czy tak, czy nie, Nie
wierze piosence, Tych lat nie odda nikt, Zakochani) po
kilkanascie, a suma wszystkich aranzacji piosenkar-
skich zapisanych w dzwigkowym archiwum polskiego
radia przekracza 850 pozycji. Rekontekstualizowane
takze dzi$ stanowig inspiracje dla kolejnych pokolen
muzykow.

Wymienione grupy piesni i piosenek wzbogaca
podgrupa utworéw piosenkarskich, tworzonych na
potrzeby teatrow, audycji i stuchowisk radiowych,
pisanych takze w czasach, gdy kompozytor po blisko
¢wieréwieczu zakonczyt w 1963 roku prace w re-
dakcji muzyki lekkiej Polskiego Radia® i po$wiecit
sie kameralistyce. Styl tych piosenek i ich liczebnos¢
sg uzaleznione od rodzaju sztuki, do ktérej powsta-
waly. Czasem jest to jedna piesn przewodnia sztuki
(Statek z czerwonym zaglem, 1974), innym razem
cykl utwordw, jak w obszernej basni muzycznej dla
dzieci Czerwony kapturek (1964), dla ktorej powstato
blisko 20 kroétkich piosenek (obok uwertury i muzyki
baletowej), czy w sztuce Czarodziej z doliny ksiezyca
zawierajacej 14 numerdw piosenkarskich (1963). Pio-
senki wykorzystane w stuchowiskach radiowych dla
dzieci pozostaja malo znane, cze$ciowo sa dostepne
jedynie w formie nagran archiwalnych.

Obfitos¢ cech pozadanych w muzyce popularnej,
takich jak melodyjno$¢ czy mnogo$¢ brzmieniowych
asocjacji i pomystéw oraz duza liczba muzycznych
opracowan zadecydowaty o diugim Zyciu wybranych
utworéw piosenkarskich Szpilmana jako evergreendw.
Formy piosenkarskie Szpilmana funkcjonuja takze
na szerszym gruncie muzyki uzytkowej, nierzadko
migrujgc z pierwotnych opusoéw, np. filmowych, ku
popularnym (lub odwrotnie), czy od masowych ku
popularnym. Okres dziatalnosci w socrealistycznych
realiach, dajacych ograniczone mozliwosci wybo-
ru stylistyki i poetyki, zagospodarowal kompozytor
réznorodnymi muzycznymi formami zawierajgcymi

% W ostatnim roku pracy w Polskim Radio Szpilman piastowat
funkcje zastepcy naczelnego redaktora ,,Programu Krajowego Na-
czelnej Redakeji Audycji Muzycznych i Zespotéw Muzycznych”. Pro-
ces odsuniecia Szpilmana ze stanowiska szczegétowo opisuje Roman
Jasinski w swojej autobiografii Nowe zycie, Krakéw 2019, s. 655-662.
Kopia listu/memoriatu wystosowanego do Komitetu Centralnego
PZPR (gléwnie przez artystow zrzeszonych w ZAKR i ZAIKS) i skut-
kujacego dymisja zawarta jest takze w archiwaliach Zwigzku Kompo-
zytoréw Polskich.
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elementy taneczne oraz elementy retoryki, faktury
pianistycznej XIX wieku i nowoczesnej harmonii.
Przelamywaly one lub przesuwaly akcenty ideolo-
gicznych cech gatunkowych i pozwalaly na zadomo-
wienie sie wybranych piesni poza pierwotnie narzu-
conym dyskursem. Dzigki nim pie$n masowa Szpil-
mana ulokowala si¢ w przestrzeni granicznej miedzy
socrealistyczng muzyka propagandowg a przebojem
zaakceptowanym przez ,ulice’, co zdajg si¢ potwier-
dza¢ wypowiedzi odbiorcéw. Swiadczg o tym tak-
ze wcigz podejmowane nowe interpretacje plytowe
i koncertowe oraz drobne elementy pejzazu dzwie-
kowego Warszawy ujawniajace na co dzien wybrane
utwory Szpilmana w Zywej tkance miejskiej otuliny
dzwigkowej”.
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Wiadystaw Szpilman’s Mass Songs
in the Context of the Composer’s
Songwriting Achievements

The aim of the paper is to analyse songs written by Wladystaw Szpilman

during the socialist realism period in the context of the composer’s

songwriting achievements. Szpilman’s first hit songs were published as
early as the 1930s, and they were followed by others over a period of
nearly half a century. The available archival, phonographic and sheet
music sources provide information about more than 300 titles which
include popular songs, songs for mass performance, for children, for
plays and theatrical broadcasts, films and cabarets. The dominant
group is that of popular songs and songs for the stage (on themes of
love). The group of songs written during the years 1948-56, regard-
ed as mass songs, has distinctive formal features, different musical
conceptions, and alongside the march form it includes mostly dance
forms (foxtrots, waltzes, polkas, tangos), with the kind of vitality and
musical quality that turned them into popular entertainment pieces
often achieving the status of hits. In their textual layer the songs are
differentiated as well (themes of rebuilding the country, peace, love,
work). Evidence of the reception of mass songs shows that they were
regarded positively, often as heartening, once described as enslaving
in view of the context of the performance of selected songs. Popular
songs are also characterised by diversity of form and arrangement,
differentiated in terms of performance scoring and style (more than
850 archival records). The variety of musical techniques used in this
genre, alongside the songs’ melodiousness, ensure that they have a per-

manent place in the soundscape of the twentieth century.
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