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I. Jak przekonywala Agata Seweryn, tworczos¢ jednego
z ulubionych romantykéw Karola Wojtyly - Juliusza
Stowackiego, w tym ,,nutami niesiona™ poezja, wie-
lokrotnie inspirowata polskich kompozytoréw. Cho¢
sytuacja spofeczno-polityczna naszego kraju w wieku
XIX oraz na przetomie XIX i XX stulecia wplyneta
na ograniczong recepcje idei Wagnerowskiego drama-
tu muzycznego, przez co brakowalo odpowiedniego
gatunku, ktéry moglby udzwigna¢ spuscizne drama-
tyczng Stowackiego, to jego tworczos¢ swa potencjalng
muzyczno$cig literacka? otwierata sie na kompozytor-
skie interpretacje. Wymieni¢ mozna szereg utworéw
nawigzujacych do watkéw pochodzacych z dziet au-
tora Kordiana. Do tekstéw poetyckich Juliusza Sto-
wackiego powstawaly bowiem piesni solowe i utwo-
ry choéralne, na grunt muzyki operowej adaptowano

' Por. A. Seweryn, Poezja ,nutami niesiona”. O muzycznej recep-
cji twérczosci Juliusza Stowackiego, Warszawa 2008.

? ,Stowacki w przeciwienstwie do Mickiewicza i Krasinskiego
tworzyl stosunkowo bardzo niewiele utworéw lirycznych, odpo-
wiednich dla techniki kompozytorskiej, wlasciwej liryce muzycznej,
wiersz za$ jego tchnacy pierwiastkiem muzycznym, posiada cechy
niedogodne dla wokalizmu muzycznego, zawiera bowiem stosunko-
wo niewiele samogtosek podatnych dla wymowy w $piewie. Oczywi-
$cie to samo odnosi sie do tekstow dramatycznych Stowackiego. [...]
wiersz Stowackiego nie znosi uzupelniania go muzyka, jako majacy
w sobie tyle muzycznego (w literackim tego stowa znaczeniu) pier-
wiastka”; A. Chybinski, Juliusz Stowacki w muzyce polskiej, ,Pamiet-
nik Literacki” 1909 t. 8 nr 1/4, s. 225-227.
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dramaty i poematy, jego poezja inspirowata gatunki
kantatowo-oratoryjne oraz tworczo$¢ programowa.
Zakres liryki wokalnej inspirowanej poezja Juliusza
Stowackiego wspoltworza nastepujace piesni i cy-
kle: Skqd pierwsze gwiazdy Mieczystawa Karlowicza
(1896), Dwie piesni op. 139 Apolinarego Szeluty (1949),
Trzy piesni op. 3 (1956) i Spiewy op. 48 (1983) Henryka
Mikotaja Goreckiego oraz pozostajace w rekopisach
miniatury wokalne Witolda Friemanna i Jana Adama
Maklakiewicza. Z kregu literatury choralnej wymieni¢
mozna Dume ukraifiskg Henryka Jareckiego (1875),
2 koledy Kazimierza Witkomirskiego (1947) oraz
8 piesni na chor mieszany Henryka Swolkienia (1959).
Dzieta sceniczne stworzyli: Henryk Jarecki (Mindowe,
1880), Wladystaw Zelenski (Goplana, 1896), Adam
Miinchheimer (Mazepa, 1900) i Ludomir Rézycki
(Beatrix Cenci, 1925-1926); kantatowo-oratoryjne:
Tadeusz Szeligowski (Rapsod, 1949), Andrzej Krza-
nowski (Audycja VI, 1982), Roman Palester (Listy do
Matki, 1984-1987) i Zygmunt Mycielski (Fragmenty,
1987). Zestawienie to domykaja utwory programo-
we: Lilla Weneda Henryka Opienskiego (1908-1909),
Anhelli Ludomira Rozyckiego (1909) oraz Pozegnanie
Ellenai Feliksa Nowowiejskiego (1914).

II. W powyzszym wykazie znajduje si¢ ostatnia
kompozycja Zygmunta Mycielskiego, ukonczone
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9 kwietnia 1987 roku Fragmenty na chor i mala or-
kiestre, dopetniajace stosunkowo skromna liste reli-
gijnych utworéw autora Postludiow. Oficjalnie wy-
mienia si¢ bowiem — obok Fragmentéw — Trzy psal-
my (1982-1983) i msze Liturgia sacra (1983-1984),
wspominajac o kameralnym Fiat voluntas tua (1943)
oraz okolicznos$ciowej miniaturze chéralnej Wieczne
odpoczywanie (1983-1984).

Pisane w niemieckim obozie jenieckim offertorium
Fiat voluntas tua, ktore mialo by¢ wykorzystane jako
oprawa muzyczna mszy wielkanocnej w kwietniu
1943 roku, wyraznie inspirowane jest muzyka Jana
Sebastiana Bacha® (aczkolwiek kompozytor wyznawat
na stronie tytutowej, iz nie byl w stanie przypomnie¢
sobie wowczas choraléw z Orgelbiichlein; por. fot. 1).
Okolicznosci powstania Fiat... z pewno$cig przyczy-
nily si¢ do ograniczenia srodkéw wykonawczych do
obsady kameralnej, zastosowania stosunkowo prostej
faktury (dialogowanie, prowadzenie linii melodycznej
w réwnolegtych tercjach i sekstach) oraz tradycyjnych
rozwigzan tonalno-harmonicznych. Jest to jedyna
ukonczona kompozycja religijna Zygmunta Myciel-
skiego powstala przed wyraznym zwrotem tworcy ku
najwazniejszym tekstom chrzescijanstwa, jaki miat
miejsce w ostatnich latach jego zycia.

Fot. 1. Zygmunt Mycielski, Fiat voluntas tua na dwoje skrzypiec
i fortepian lub organy, strona tytutowa

* Por. B. Mielcarek-Krzyzanowska, ,,U Bacha ani jedna nuta nie
spada z nieba”. Zygmunt Mycielski a tworczos¢ Jana Sebastiana Bacha,
[w:] Dzieto muzyczne wobec przesztosci i wspotczesnosci, red. A. No-
wak i B. Mielcarek-Krzyzanowska, Bydgoszcz 2020, s. 317-318.

Kiedy jako dojrzaty kompozytor, z teka wypetniong
przede wszystkim symfoniami i pie$niami (stanowig-
cymi trzon jego tworczosci), zapisat na kartach niby-
dziennika ,,Bog musi by¢™, skierowal swgq uwage na
naznaczone duchowoscig judeochrzescijanska utwory
wiekszych rozmiaréw. Powstaly wowczas Trzy psal-
my oraz Liturgia sacra, ktore interpretowaé mozna
jako wyznanie wiary Mycielskiego, powtarzajacego
wielokrotnie na kolejnych stronicach mszy Credo...,
credo... [wierze] oraz Domine, non sum dignus... [Pa-
nie, nie jestem godzien...]. Ostatnie miesigce zycia
wypelnito mu opracowanie kilku wersow tekstu bo-
zonarodzeniowego misterium Juliusza Stowackiego,
zatytulowanych w wersji stowno-muzycznej — Frag-
menty. Kompozycje te: Trzy psalmy, Liturgia sacra
oraz Fragmenty, dostrzezone i pozytywnie przyjete
przez krytyke (wczes$niej raczej chtodno reagujaca na
stosunkowo rzadkie wykonania utworéw Mycielskie-
go), przyniosty kompozytorowi rodzaj wewnetrzne-
go ukojenia, upewnienia co do stusznosci podjetych
decyzji twérczych.

Z tego okresu pochodzi takze niewielkich roz-
miaréw Wieczne odpoczywanie napisane dla choéru
z rodzinnej Wisniowej, kompozycja, ktéra zabrzmia-
fa w czasie uroczystosci pogrzebowych Zygmunta
Mycielskiego.

Uzupelnienie powyzszego zestawienia umozliwia
ponadto przeprowadzona przez autorke niniejszego
tekstu kwerenda Archiwum Zygmunta Mycielskie-
go znajdujacego si¢ w zbiorach Zakladu Rekopisdw
Biblioteki Narodowej w Warszawie. Wykaz religij-
nych kompozycji poszerzy¢ mozna o trzy znaczace,
jak si¢ wydaje, szkice: mtodzienczy Psalm XXVIII
(sprzed 1939 roku) oraz dwa utwory o charakterze
oratoryjnym: Charitas do tekstu moralitetu/dramatu
Mitosierdzie Karola Huberta Rostworowskiego (1969)
i Lignum vitae (inny tytul Raj utracony) na podstawie
Ksiegi Rodzaju (1973).

ITI. Przywotane kompozycje, wraz z opracowanymi
naorkiestre symfoniczng preludiami choratowymi Jana
Sebastiana Bacha (1964), stanowig przeciwwage dla
sadéw wypowiadanych przez Barbare Gutkowska, ba-
daczke XX-wiecznych autobiografii, jakoby Zygmunt

* ,Pan Bég musi by¢!” Cyt. za: Z. Mycielski, Niby-dziennik ostat-
ni 1981-1987, Warszawa 2012, s. 316 (zapis z 9 VII 1983).
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Mycielski byl ateista®. Cho¢ z kart jego dziennikow
przebija niekiedy rozczarowanie i zwatpienie®, odnosi
sie czesto wrazenie, Ze kompozytor traktowat swa du-
chowos¢ jako wyjatkowa sfere prywatnosci, strzegac jej
przed prébami jednoznacznych klasyfikacji. Co wiecej,
rozpatrywanie konfesyjnosci Mycielskiego wylacznie
przez pryzmat dziennikéw (w ostatnich latach zycia
wyraznie rozjasnionych wyznaniem ,,Pan Bég musi
by¢!™), bez uwzglednienia twdrczoéci artystycznej,
ktdra byla dlan niezwykle istotng formag wypowiedzi,
prowadzi do niepelnych wyobrazen o jego $wiato-
pogladzie. W réznych momentach zycia, nie tylko
w obliczu cierpien, pojawialy si¢ u autora Dziennikéw
przeblyski tesknoty za Bytem wyzszym. Potwierdze-
niem tej tezy moze by¢ zapis z 1957 roku, w ktérym
tworca odwotal si¢ do wyniesionego z domu rodzin-
nego duchowego fundamentu:

Gdybym nie mial ,spodu” i formacji chrzescijanskiej
i dosy¢ rozwinietej znajomosci zasad chrzeécijanskich i kato-
lickich, to - z umyslem i uczuciowoécia, jaka mam, z wizja
$wiata takg, jaka mam - mogtbym sie tylko powiesi¢. Tylko
ten ,,spod” tej formacji pozwala mi zy¢, nawet ,,nie wierzac”.
Bo daje mi pojecie jakiej$ ofiary, pojecia wartoéci, ktore —
cho¢ moga nie mie¢ dla mnie znaczenia prawdy absolutnej —
to jednak daja mi nadzieje, ze istnieja, chocby tylko jako
pojecia®.

»[...] Mycielski, zadeklarowany ateista, w sztuce uparcie iz roz-
mystem szukal Absolutu, Sensu, bedgcego gwarantem cztowieczenst-
wa, hierarchii, fadu, bez ktorych swiat pograza si¢ w bezrozumnym
zamecie”; por. B. Gutkowska, ,,Chciatbym jeszcze kogos uzdrowic,
cos uzdrowié, naprawic. Ale jest juz za pézno”. Fenomen dziennikow
Zygmunta Mycielskiego, [w:] Czlowiek, mysl, muzyka. Wokét postaci
i twérczosci Zygmunta Mycielskiego, red. B. Bolestawska-Lewandow-
ska, B. Mielcarek-Krzyzanowska, G. Oliwa, Rzeszow 2019, s. 27.

® Watek ten podnosi takze Anna Koszewska, piszac: ,,na kartach
dziennika problem istnienia Boga — wyrazany nieraz jako zwatpienie
czy nawet zanegowanie jego czynnej obecnoéci w $wiecie — przewi-
ja sie niczym leitmotiv, jest wszechobecny. [...] Nie sposob jednak
przejs¢ obojetnie nad refleksja Mycielskiego wpisang do dziennika po
lekturze pism $w. Teresy z Avila: «Cala sztuka jest tylko modlitwa. Do
czego$, do kogos, a gdy juz nie ma niczego, ani nikogo, to do siebie,
do wlasnych mozliwosci, ktére pragng wyrazi¢ gleboko ukryta tesk-
note za lepszym i pigkniejszym $wiatem»”; por. A. Koszewska, Credo
estetyczne Zygmunta Mycielskiego. Proba rekonstrukcji systemu, [w:]
Krytyka muzyczna. Teoria, historia, wspélczesnosé, red. M. Bristiger,
R. Ciesielski, B. Literska, J. Guzy-Pasiak, Zielona Géra 2009, s. 180.

7 Cyt. za: Z. Mycielski, Niby-dziennik ostatni..., op. cit., s. 316
(zapis z 9 VII 1983).

8 Cyt. za: Z. Mycielski, Dziennik 1950-1959, Warszawa 1999,
s. 274-275 (zapis z 14 IV 1957).

Podobne intuicje odnalazta w pismiennictwie My-
cielskiego Anna Koszewska, wyrdzniajac passus za-
mieszczony na famach Szkicow i wspomniens tworcy
Fragmentow: ,[...] religia i sztuka moéwig o czyms
wigcej, bo o naszej roli na ziemi. Czyli o najwazniej-
szej sprawie, jakg umyst ludzki zrodzit™. Podkreslajac
w swych rozwazaniach owo szczegélne zestrojenie
sztuki i religii, konstatowata: ,,Muzyka stata si¢ wia-
rg w tworczym, zyciowym obrachunku Zygmunta
Mycielskiego. Albo tez — by¢ moze — wiara religijna
zawarla sie w muzyce”™’.

Jak zalozy¢ mozna na podstawie odnalezionych
szkicéw, powstajaca na przestrzeni wielu lat, a nie
- jak do niedawna sgdzono - w ostatnim okresie
zycia, tworczos¢ religijna Zygmunta Mycielskiego
przypuszczalnie zaspokajala jego gleboka potrzebe
metafizyki. Kompozytor siegal do znanych mu od
najmtodszych lat réznorodnych fragmentéw z Pi-
sma Swigtego, do tekstéw ordinarium i proprium
oraz wybranych dziet literackich, wykorzystujac je
niekiedy w funkcji inspirujacych, znaczacych tytu-
téw (np. Fiat voluntas tua w instrumentalnym of-
fertorium), najczesciej za$ jako element powstajacej
ztozonej sfowno-muzycznej struktury w utworach
wokalno-instrumentalnych.

IV. Cho¢ w szczegdlny sposob ostatni z dzien-
nikéw Mycielskiego' odstania przed czytelnikami
réznorodne dylematy towarzyszace procesowi twor-
czemu (wskazuje teksty poetyckie poddawane opra-
cowaniom, zatrzymuje si¢ nad ich fragmentami in-
terpretujac je w szerokim kontekscie kulturowym,
dokonuje wyboru materialu dzwickowego, szkicuje
motywy dopisujac komentarze o planowanych za-
mierzeniach kompozytorskich, ogélnie odnosi si¢ do
sposobu ksztaltowania dramaturgii kolejnych ogniw
powstajacych utwordéw), w odniesieniu do Fragmen-
tow do stow Juliusza Stowackiego tworca nie ujawnit
zrodel swych fascynacji. Hipotetycznie wskaza¢ moz-
na zaréwno jego rozlegle zainteresowania i erudycje,
jak tez spotkania z ksiedzem Janem Twardowskim,
ktéry patronowat powstaniu Trzech psalmow i Litur-
giae sacrae, a by¢ moze podsunat takze kompozytorowi

° Cyt. za: Z. Mycielski, Szkice i wspomnienia, Warszawa 1999,
s. 230.

1 A. Koszewska, Credo estetyczne ..., op. cit., s. 180.

" Z. Mycielski, Niby-dziennik ostatni..., op. cit.
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tekst Gory sie oztocity... W rozmowie z prezesem To-
warzystwa im. Zygmunta Mycielskiego, Andrzejem
Szypula, tworca Litanii polskiej wyznal:

Miatem z Nim [Mycielskim] mile spotkania. Wspdlnie
zastanawiali$my si¢ nad tekstami liturgicznymi, tacinskimi,
ktore wykorzystywal On do swoich dziel. Pomagatem w ich
wyborze. Odwiedzatem Go w szpitalu, kiedy byt juz bardzo
chory"™.

Pierwsza strone notatnika obejmujgcego okres
26 sierpnia 1984-3 lutego 1986 otwiera zapis frag-
mentu utworu poetyckiego Juliusza Stowackiego:

Gory sig ozlocily - szafiry morz ciemnieja.

Fale wstaly. Od ziemi wiatr i koguty pieja.

Miesigc jak ogien stoi na czarnym oceanie.

Korab na daleko$ciach wre na rozognionej pijanie.
Korab, wieloryb $wiata, z ogniami w okiennicach
Ku niemu idg Boze obtoki cale w swiécach.
Uciszylo si¢ morze i ziemia, i powietrze.

Wstawaj! Z piesniami idZmy pasterskimi
Pozdrowi¢ dziecko... $wiat caly w rozruchu.
Zagroda w ogniu - trzody nasze w duchu,
Psy drza... isiedza z oczyma zlotymi,
Podnoszac w gore nastrzyzone stuchy.

Pan przyszedl: wdziejmy baranie kozuchy

I chodZmy - ranni ludzie z pozdrowieniem.

Powyzszy fragment, bedacy czescia wiekszego
utworu Stowackiego powstatego prawdopodobnie
w styczniu 1843 roku, do chwili obecnej nie zyskat
jednoznacznej kwalifikacji gatunkowej — zamiesz-
czany bywal wsréd wierszy", poematéw', okresla-
no go jako ,oratorium mistyczne™, ,misterium
Bozonarodzeniowe™®, a takze — kierujac uwage w strone

12 Cyt. za: Czlowiek nigdy nie jest sam. Rozmowa z ks. Janem
Twardowskim w Warszawie (rozmawial Andrzej Szyputa), ,Kamer-
ton” 1993 t. 3(14), s. 23.

3 Por. M. Lawrynkowicz, Nowe wydanie krytyczne Poematéow
Juliusza Stowackiego, ,Sztuka Edycji” 2011 t. 1, s. 90.

* B. Gubrynowicz, Z nieznanych rekopisow po Stowackim,
»Pamietnik Literacki” 1909 t. 8 nr 1/4, s. 236.

!> Opinia prof. Tretiaka przywotana przez Bronistawa Gubryno-
wicza; Z nieznanych rekopisow po Stowackim..., op. cit., s. 236.

1o L. Zwierzynski, Egzystencja i eschatologia. Genezyjska wyo-
braznia Stowackiego, Katowice 2008, s. 292.

towianizmu - jako ,,misterjum o narodzeniu Sprawy
Bozej”V. Z kolei uwzgledniajac konstrukeje tekstu
i sposob prezentacji tresci (czedci dialogowane sta-
nowigce rame dla srodkowej parabazy'®) nazywano
go takze tryptykiem'.

Wybrany przez Mycielskiego $rodkowy fragment
wiersza-poematu-misterium nabiera charakteru pa-
storatki. Cho¢ brak w tekscie Stowackiego obrazu
stajenki i typowych dla bozonarodzeniowych sie-
lanek scen adoracji, wyszukanymi srodkami styli-
stycznymi - hiperbolicznymi tropami® - nakreslil
poeta nieziemska aure towarzyszaca Tajemnicy Na-
rodzenia, m.in. przeobrazajac blask stajenki w ogien
rozéwietlajacy noc.

V. Przystepujac do opracowania tekstu, kompo-
zytor siegnal do techniki wypracowanej w latach
1957-1960, okredlonej przez Iwone Lindstedt® jako
system tablicowy (tzw. matrix system oraz board sys-
tem). Technika ta okazala si¢ na tyle uniwersalna,
ze pozwolita Mycielskiemu na realizacje réznorod-
nych gatunkéw instrumentalnych i wokalno-instru-
mentalnych. Wypracowywanie tego systemu wigza-
fo sie z przemianami roku 1956. Prébujac w okresie
odwilzy w polskiej kulturze znalez¢ adekwatne do
zmieniajacej si¢ wyobrazni dzwiekowej* srodki wy-
razu, badajac mozliwosci dodekafonii i serializmu,
wypracowal indywidualny sposéb komponowania
za pomoca dwunastu dzwiekéw. Stosujac procedu-
ry bliskie serializmowi, zaczal konstruowac szere-
gi 12-dzwickowe oraz wskazywal mozliwosci ich
permutacji grupujac je w tablice nazywane przezen

7 Do tekstu Pigonia (Misterjum o narodzeniu Sprawy Bozej,
»Pamietnik Literacki” 1916) odsyta Stefania Biliniska w pracy Chrys-
tus i chrzescijaristwo w tworczosci Stowackiego epoki mistycznej,
Tarnow 1929.

'8 Por. S. Pigon, Nowe wydanie zbiorowe Stowackiego, ,,Pamietnik
Literacki” 1950 t. 39, s. 370.

' Por. ibidem.

? Por. komentarz Jana Okonia do antologii Staropolskie pastorat-
ki dramatyczne, Wroctaw 1989, s. LXX.

' 1. Lindstedt, Dodekafonia i serializm w twodrczosci kompozy-
toréw polskich XX wieku, Lublin 2001.

# Por. fragment listu do Andrzeja Panufnika z dnia 26 XII 1957:
»[...] chee napisaé co$, co dla mnie bedzie zupelnie nowe. Uszy mi
sie¢ bardzo zmienily [rozstrzelenie - BMK]” Cyt. za: Zygmunt
Mycielski - Andrzej Panufnik. Korespondencja. Czes¢ I: lata 1949-
1969, opracowanie, wstep i komentarze B. Bolestawska-Lewandows-
ka, Warszawa 2017, s. 42.
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dodekafonicznymi*. Poza zewnetrznym podobien-
stwem i nazewnictwem (seria, szereg, permutacja etc.)
nie mialy one punktéw stycznych z tradycjg wieden-
ska — blizsze byly teorii Herberta Eimerta?!. Zakltadat
bowiem Mycielski mozliwo$¢ dowolnego operowania
wycinkami szeregu, powtarzalnos¢ dzwiekéw, wpro-
wadzanie nastepstw sekundowych i tercjowych oraz
wspotbrzmien (np. kwintowych i oktawowych) koja-
rzonych z systemem modalnym oraz systemem tonal-
nym dur-moll. Wypracowana metoda, zastosowana
po raz pierwszy w II Symfonii (powstatej na materiale
Wariacji matematycznych na orkiestre, ktore chciat
Mycielski zadedykowa¢ Nadii Boulanger®), sprowa-
dzajaca si¢ do podporzadkowania procedur prekom-
pozycyjnych (,,spekulacji”) kategoriom emocjonalnym
(,wzruszeniom”), stala sie swoistym modus operan-
di nastepnych kompozycji, w tym takze ostatnich
Fragmentow.

Szereg dzwiekowy bedacy podstawg materiato-
wa Fragmentéw do stéw Juliusza Slowackiego eks-
ponuje w szczegolny sposob brzmienie czystych
kwart i - odpowiednio w inwersji — czystych kwint
(por. fot. 2).
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Fot. 2. Zygmunt Mycielski, tablice dodekafoniczne do
Fragmentow (wycinek).

# Por. Z. Mycielski, Jeszcze o wyborach wysokosci dzwigku, ,,Res
Facta Nova” 1994 t. 1(10), s. 12-16.

* O studiach Mycielskiego nad ,,dzielkiem Eimerta” wspomi-
na Iwona Lindstedt w monografii Dodekafonia i serializm..., op. cit.,
s. 289.

» Por. B. Mielcarek-Krzyzanowska, II Symfonia Zygmunta My-
cielskiego: dzieto-manifest, [w:] Czlowiek, mysl, muzyka..., op. cit.,
s. 106-113.

Symboliczne znaczenie tych wspoétbrzmien za-
znaczyt Mycielski w jednym z zapisow z 1982 roku:

Kwinty, kwarty, oktawy, fascynacja interwalami czystymi.
Sa to jakie$ ,wieczne” brzmienia. Intuicyjnie (?) w chorale
gregorianskim brzmigce, w tym, co jeszcze nie jest sztuka,
a jest muzyka®.

Ich wyeksponowanie, wraz z charakterystyczna dla
tego tworcy surowoscia srodkow, szczegolnie wyra-
zista w kompozycjach o charakterze religijnym, jest
zabiegiem $wiadomym, co potwierdzaja m.in. stowa
o koniecznoéci ograniczenia zewnetrznych efektow,
patosu i nowatorstwa na rzecz powagi i prostoty”.
Mozna oczywidcie zastanawia¢ si¢ nad zasadnoscia
tak dalece posunietego ascetyzmu, jednak pamie-
tac nalezy, ze to $wiadoma decyzja tworcza; ze z ca-
fego spektrum mozliwosci kompozytor pozostawia
oszczedne, pozornie bezbarwne $rodki, ze 6w filtr —
wystawienie niejako poza nawias zainteresowan My-
cielskiego komplikacji i zbednych efektéw — pozwala
na pozostawienie tych elementdéw, ktore uzna¢ mozna
za esencje, istote, trzon jego wypowiedzi artystyczne;j.
I wydaje sig, ze nie jest to sztuczne kreowanie sfery
sacrum, ze stosowane zabiegi i mechanizmy stuza
wydobyciu tresci i emocji opracowywanych tekstow,
a w tworzonej narracji wyczuwa si¢ autentycznos¢,
prawde i skromnos¢.

Dwuczesciowa struktura fragmentu misterium
Juliusza Stowackiego znalazta odzwierciedlenie w roz-
czlonkowaniu kompozycji Zygmunta Mycielskiego na
dwa ogniwa domkniete swoistg codg, w ktorej twdrca
dodat do tekstu wieszcza stowa ,,Pan Swiatto$¢, pokéj
nad catym stworzeniem” Kazde z ogniw poprzedzone
jest instrumentalnym wstepem nabierajacym charak-
teru ekspresyjnego wprowadzenia w nastrdj nastepu-
jacego po nim segmentu wokalno-instrumentalnego
(por. ilustr. 3).

% Cyt. za: Z. Mycielski, Niby-dziennik ostatni..., op. cit., s. 163
(zapis z dnia 4 1T 1982).

¥, Jezyk muzyczny [... mszy], ktéry w duzym stopniu nawigzuje
do choralu gregorianskiego, jest jezykiem powaznym, unika efektow
[...] Staralem sie zawezi¢ palete, zeby to bylo pisane alfabetem pod-
stawowym, takim, jaki dajg tradycyjne instrumenty [...] chcialem
unikng¢ detego patosu. Sztuka jest potrzeba glebsza, a nie tylko jaka$
emocja nowosci, niespodzianki, zdziwienia...”; E. Markowska, Z. My-
cielski, Dwie rozmowy, ,,Res Facta Nova” 1994 t. 1(10), s. 39.
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Tlustr. 1. Fragmenty Zygmunta Mycielskiego; spektrogram
nagrania utrwalonego na ptycie Polskich Nagran Warszawska
Jesiert 1987. Kronika dZwigkowa nr 7 SX2582%.

W ogniwie pierwszym, statycznym, muzyka wy-
tania si¢ niemal z ciemnosci nocy. Inicjujacy motyw
klarnetu, eksponujacy ruch sekund i tercji, wtapia sie
w subtelne brzmienie smyczkéw uzupelnione ciem-
nym brzmieniem fagotu. Centrum tonalnym instru-
mentalnego wstepu jest dzwiek a, opatrzony przez
Mycielskiego w materiale prekompozycyjnym ko-
mentarzem ,,nuta wedrowna” (por. fot. 2). Od niego
zaczynaja niejako saczy¢ sie kolejne motywy two-
rzac finezyjne tlo, na ktérym niezwykle spokojnie
(»czysto, bez pizzicata” - jak nadmienia Mycielski
w szkicach®) wprowadzane sg kolejne wersy tekstu
opisujacego rozpromieniony $wiat. Melorecytacyjne
pochody wylacznie gtoséw meskich, rozjasnianych
smyczkami w wysokim rejestrze, stopniowo nabieraja
rozpedu, by ilustrowa¢ kolejne hiperboliczne obrazy
(por. przykt. 1*°). O ile material dzwigkowy wstepu
swypromieniowany” zostal z ,nuty wedrownej” i - tym
samym - scentralizowany wokot dzwigku a, ogniwo,
w ktorym muzyka aczy si¢ z tekstem, podporzadko-
watl kompozytor regutom systemu tablicowego. Kolej-
ne dzwieki poszczegdlnych gltosow chéru pochodza
z poczatkowej sekwencji pierwszego szeregu tablicy
dodekafonicznej.

* Chér i Orkiestra Filharmonii Slaskiej w Katowicach, dyr. Karol
Stryja.

» Rekopi$mienne szkice kompozycji z Archiwum Zygmunta
Mycielskiego ze Zbioréw BN w Warszawie.

% Przyktady muzyczne pochodza z rekopisu odnalezionego
przez Beate Bolestawska-Lewandowska w zbiorach Andrzeja Panuf-
nika w Twickenham pod Londynem w 2020 roku. Autorka sktada po-
dziekowanie dr hab. Boleslawskiej-Lewandowskiej za udostepnienie
partytury utworu.

Przykl. 1: Zygmunt Mycielski, Fragmenty na chér i maly
orkiestre do tekstu J. Stowackiego, t. 1-24.
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Nokturnowy charakter tego segmentu, osiagniety
zestrojeniem spokojnego tempa (Lento) z niskim po-
ziomem dynamicznym, ciemng barwg oraz niespiesz-
na melodeklamacjg zostaje ozywiony w srodkowym
fragmencie (por. spektrogram, 2:30-3:20), gdy muzyka
staje sie no$nikiem tekstu traktujacego o wracym na
ognistej pianie okrecie. Kontrast dynamiczny (cre-
scendo i forte), wzmozenie ruchu poprzez rozdrob-
nienie warto$ci rytmicznych oraz poszerzenie pola
fakturalnego intensyfikuja symboliczne przestanie
tego obrazu. W Noc Narodzenia na $wiat przyszed!
Zbawiciel; i to Jego przyjscie obrazuje korab-arka,
ktéra za czaséw Noego umozliwila przetrwanie ro-
dzaju ludzkiego.

Kolejne, tym razem dynamiczne ogniwo Frag-
mentow rozpoczyna, jak juz wzmiankowano, instru-
mentalny wstep gwaltownie przerwany pojawieniem
sie gtosow zenskich, wzywajacych pasterzy, ,rannych
ludzi”, by z muzyka wyruszyli powitaé Dziecko (kul-
minacja tego odcinka na stowach ,,Pan przyszed! [...]
chodzmy”). I kiedy, wraz z rozdrobnieniem wartosci
rytmicznych wynikajacym z zachowania naturalne-
go rytmu stow, pojawia si¢ wezwanie skierowane ku
»rannym ludziom’, Mycielski gwaltownie zatrzymuje
ruch, powtarza stowa, zaopatrujac je w coraz bardziej
kunsztowne figury muzyczne, uwypuklajac znaczenie
Narodzenia. W stosunku do poczatkowego zamiaru
uzupelnia kompozytor wybrane strofy z misterium
Stowackiego o blogostawienstwo: ,,Pokdj nad caltym
stworzeniem”. I cho¢ owa szczegdlnego rodzaju coda
rozgrywa sie niemal w ciszy (partie chdralne, prze-
rwane recytatywem waltorni opartym na sekwencji
szostego szeregu, wykonywane sa a cappella), wyda-
je sie, ze to wlasnie ona stanowi kluczowy moment
calej kompozycji. Podobne intuicje we wspomnie-
niu opublikowanym na famach ,,Res Facta Nova” po
$mierci Zygmunta Mycielskiego wyrazil Michat Bri-
stiger, odnoszac si¢ do tego fragmentu w niezwykle
poetycki sposob:

Teraz stucham, jak muzyka konczy si¢ stowem Swia-tlo-§-¢
i muzyczng figurg, jaka pojawila sie zarazem na poczatku
utworu, na ciemnym tle, kiedy jeszcze nie wiadomo, co z niej
wyniknie, a przy koncu juz si¢ spelnia. To stowo zaczyna
Swieci¢, a zawiera w sobie i $wiat, i jego tlo, i t¢ swoja — mowi
Milosz - «blazenska czapke» z § i ¢, jaka jezyk polski naklada
na stowa uroczyste, a ktéra Zygmunt ostatnim swym gestem

stracil ze stowa, pozwalajac mu w sposéb wolny promieniec.
Odrywa sie glos fletu, idzie cicho i spokojnie w gore, az osig-
gnie, w harmonii z ostatnim akordem swdj ostatni dzwiek,
az rozplynie sie w pauzie — bez fermaty, pianissimo i ritenuto
a piacere. Wstuchuje sie w te ciszg, te chwile odejscia, ten mo-

ment rozmowy, pragnac szepna¢: ,Dobranoc, moj ksigze™'.

Ten symboliczny, solarny motyw (por. przykt. 2),
jako ,,$wiattos¢ wiekuista” wybrzmiewal takze w nieco
wczesniejszym, chéralnym Wiecznym odpoczywaniu,
w quasi-requiem pisanym dla chéru w rodzinnej Wi-
$niowej, a jednoczesnie takze dla siebie...

VI. We Fragmentach zaobserwowa¢ mozna ele-
menty, jakie w swej koncepcji duchowosci muzyki
wyodrebnit Bohdan Pociej (religijny temat, poruszenie
i przenikniecie)®. Bezdyskusyjng kwestig jest oczywi-
$cie podjety przez Mycielskiego temat nawiazujacy do
jednej z najwiekszych tajemnic chrzescijanstwa — ,wyj-
$cia Boga na spotkanie z czlowiekiem”, by przywolaé
stowa biskupa Karola Wojtyty z 1968 roku*. Decyzja
o umuzycznieniu tekstu Stowackiego wplyneta na
sposob uksztattowania materiatu prekompozycyjnego
i odpowiednie jego zadysponowanie, ze szczegdlnym
uwzglednieniem tradycyjnych symboli muzycznych,
wprowadzajac Fragmenty w przestrzen religijnego
poruszenia. Stadium religijnego przenikniecia z ko-
lei odczytywane moze by¢ z perspektywy skupienia
osiagnietego na drodze redukeji oraz wyrazenia za
pomoca dzwigkdw przejscia od ciemnosci do $wiatta.

Przypisywana ostatnim kompozycjom Mycielskie-
go metafizyke i duchowg dojrzatos¢, osiggane spojno-
$cig koncepcji i wyjatkowym skupieniem, przenie§¢
mozna takze na wieniczace jego droge tworczg Frag-
menty. Przywolujgc inwariantny model faz tworczo$ci
zaproponowany przez Mieczystawa Tomaszewskie-
go*, przedstawiony utwér mozna by zakwalifikowac¢
do kregu dziet ostatnich, naznaczonych charakterem
solilokwialnym. Podjety przez Stowackiego watek

' M. Bristiger, Zygmunt Mycielski [wspomnienie], ,Res Facta
Nova” 1994 t. 1(10), s. 9.

32 B. Pociej, Stadia muzycznej duchowosci. Trzy wyklady, Kato-
wice 2009.

 [Hasto:] Cud, [w:] K. Rahner, H. Vorgrimler, Maly stownik te-
ologiczny, Warszawa 1987, s. 67-68.

3 M. Tomaszewski, Droga twércza, jej progi i fazy, przemiany
i fiksacje, [w:] Dzielo muzyczne i jego konteksty (5), red. A. Nowak,
Bydgoszcz 2009, s. 9-20.
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Przykl. 2: Zygmunt Mycielski, Fragmenty na chor i malg orkiestre do tekstu J. Stowackiego, t. 149-164.
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Bozego Narodzenia cechuje szczegdlna swiadomos¢
bliskosci Stworcy... Wobec $mierci Mycielskiego czte-
ry miesigce po skomponowaniu Fragmentow, symbo-
lika utworu nabiera szczegdlnego znaczenia...
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SUMMARY

Barbara Mielcarek-Krzyzanowska

Drama Pastorale by Juliusz Stowacki
and its Musical Interpretation
in Fragmenty by Zygmunt Mycielski

Zygmunt Mycielski’s final work, Fragmenty to words by Juliusz Stowacki
(1987) belongs to the collection of religious works which crown the cre-
ative path of the author of Postludia. Fragmenty were written on the basis
of a rigorous, individual method of composing using twelve notes —
an array system devised by him towards the end of the 1950s which
from that time consistently accompanied his creative undertakings.

The austerity of technique achieved by limiting external effects, par-
ticularly apparent in Mycielski’s religious compositions (alongside
Fragmenty one should mention here above all Trzy psalmy and the
mass Liturgia sacra), results from the desire to reject pathos in favour
of gravity and simplicity. This conscious creative decision means that
the devices used serve to bring out the meaning and the emotion in
Stowacki’s text, and in the created narration one perceives authen-
ticity, truth and modesty. Fragmenty may be interpreted as a special
kind of testament, Mycielski’s confession of faith, and the shades of
sacrality discovered in it — the stages of musical spirituality according

to Bohdan Pociej’s conception, support this supposition.

Keywords
Zygmunt Mycielski, Juliusz Stowacki, sacrum in music, cantata-ora-

torio works, late style
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