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Przyjmuje sig, ze percepcja subiektywnie interpretuje
$wiat zewnetrzny, konstruujac spostrzezenia poprzez
zmysly, czyli m.in. widzenie, styszenie, dotykanie,
odczuwanie temperatury. Ale rzeczywisto$¢ nie jawi
sie nam w postaci poszczegolnych danych zmysto-
wych, lecz cato$ciowo. Zmysly nie dziatajg osobno,
z natury s3 powigzane, poniewaz ich wzajemne od-
dzialywanie niewspdtmiernie zwigksza site przekazu;
zgodnie z arystotelesowskim zalozeniem - calos¢ to
wiecej niz suma czgsci.

Jeszcze w pierwszej polowie XX wieku filozof
Maurice Merleau-Ponty fenomenologicznie opisuje
postrzeganie jako ,jeden jedyny nieumiejscowiony
proces poznawczy, dusze nierozkladalng na czesci™.
Poza tym stwierdza, ze ukierunkowane, §wiadome
»doswiadczanie odseparowanych od siebie «zmystows,
jest nietrwale i obce naturalnej percepcji” Z kolei
cialo jest dla Merleau-Pontyego

systemem utkanym w catoéci z odwzorowan i przeksztat-
cen miedzyzmyslowych. Zmysly przekladaja si¢ na siebie
nawzajem, nie potrzebujac do tego ttumacza, rozumieja si¢
nawzajem, bez posrednictwa idei’.

! M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowal-
ska, J. Migasinski, Warszawa 2001 (pierwsze wydanie: Editions Galli-
mard, Paris 1945), s. 233.

2 Ibidem.
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Swe poglady francuski egzystencjalista opieral na
przekonaniu, ze percepcja zakorzeniona jest w przed-
refleksyjnym jeszcze, wspolnym dla wszystkich ludzi
$wiecie doznan.

Réwniez Arnold Berleant poddat krytyce rozroz-
nienie na to, co sensualne (sensuous) — intelektual-
ny oglad z dystansu - i to, co zmystowe (sensual),
czyli doznania cielesne. Cialo ,,nasigka” bowiem do-
$wiadczeniami miedzyzmystowymi i tak zapamietuje
$wiat, bo sg silniejsze niz czyste obrazy, dzwigki albo
czyste wrazenia dotykowe’. Kazda modalnos¢ niesie
inng informacje o otoczeniu, ale zmysty nieustannie
komunikuja sie¢ miedzy sobg, dzieki czemu powstaje
pelne, calosciowe doznanie.

Jednym z nowatorskich sposobdw badania zwigz-
ku miedzy percepcja a odczuwanymi przez cztowieka
wrazeniami stalo si¢ badanie reakcji moézgu na sztuke,
w tym muzyke. Probe sformulowania uniwersalnych,
podstawowych praw dotyczacych do$wiadczania es-
tetycznego podjal neurobiolog Vilayanur Ramachan-
dran*. Ustalone przez niego reguly nie uwzglednity

3 A. Berleant, The Sensuous and the Sensual in Aesthetics, ,,Jour-
nal of Aesthetics and Art Criticism” 1964 t. 23 nr 2, s. 185-192.

* Wisréd nich wyrdznia m.in.: uwypuklenie elementéw i ich
réznic; abstrahowanie istotnych cech obiektow; grupowanie percep-
cyjne i oddzielenie tla; metaforyzowanie jako podstawowy mecha-
nizm poznawczy. Zob. V.S. Ramachandran, The Artful Brain, http://
www.bbc.co.uk/radio4/reith2003/lecture3.shtml (3.03.2017).
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jednak wszystkich aspektow waznych przy odbiorze
dzieta, np. jego oryginalno$ci, dlatego w ostatnim
czasie podjeto proby rozszerzenia neuroestetycznego
paradygmatu. Dopiero badania naukowe ostatnich
dekad pozwalajg lepiej rozumie¢, jak informacje z po-
szczegdlnych zmyslow sg integrowane w uzyteczne,
metazmyslowe reprezentacje zewnetrznej rzeczywi-
sto$ci. Poszukiwania ,,umystu estetycznego” oraz bada-
nia neuronalnych uwarunkowan emocji estetycznych
prowadzi m.in. Semir Zeki. Przeprowadzone przez
niego eksperymenty wskazuja, ze zdolno$¢ odczuwa-
nia piekna nie jest bezposrednio zalezna od rodzaju
zmystu oraz ze istnieja w moézgu obszary wspolne dla
wzrokowej i stuchowej percepcji estetycznej®. Wspot-
czesne, interdyscyplinarne platformy badawcze po-
twierdzaja zatem wiele tez filozofow.

Pod koniec XX wieku zebrano liczne argumenty na
potwierdzenie hipotez ,,uciele$nienia poznania” oraz
»poznania rozproszonego, wedle ktérych nie tylko
mozg i system nerwowy, ale tez inne ukfady ludz-
kiego ciata biorg udzial w procesach poznawczych®.
W najnowszych tendencjach badawczych utozsamia
sie wiec poznanie z dzialaniem, a myslenie z wnio-
skowaniem opartym na schematach motorycznych
i metaforycznych’. Potwierdzono tez, Ze muzyka jest
zwigzana z pamigcig i emocjami poprzez ruch. W cza-
sie stuchania muzyki - nie tylko podczas koncertu -
zdarzenia akustyczne analizowane sg w kontekscie wy-
obrazonych, domyslnych bodzcéw wizualnych, a in-
terpretacja gestow konfrontowana jest z doswiadcze-
niem. Stuchacz wyobraza sobie dzwigk i jego Zrddto,
$ledzac jego obwiedni¢ i barwe najczedciej poprzez
metafore ksztaltu®. Nawet jezeli wykonawcy sg niewi-
doczni, odbiorca domygla sie, jakich ruchéw i gestow
uzywa sie w procesie wydobywania danego dzwie-
ku. Innymi slowy, odbiorca automatycznie wciela
sie w stan osoby mdwigcej, wiedzac, jak musialby sie
czud, gdyby uzywal tych samych gestéw (w kontakcie
z muzyka wykonang na zywo podczas koncertu proces
ten zostaje sprzezony z bodzcami wzrokowymi). To

> T. Ishizu, S. Zeki, W strone neurobiologicznej teorii pigkna,
przel. S. Bodzak, B. Tatar, ,.Via Mentis” 2012 t. 1, s. 113.

¢ G. Bateson i in., The Embodied Mind: Cognitive Science and
Human Experience, Massachusetts 1991.

7 G. Lakoff, M. Johnson, Philosophy in the Flesh. The Embodied
Mind and Its Challenge to Western Thought, New York 1999.

& A. Cox, The Mimetic Hypothesis and Embodied Musical Mean-
ing, ,Musicae Scientiae” 2001 t. 5 nr 2, s. 195-212.

swoiste mimesis jest integralng czes$cig muzycznego
doswiadczania’® i uczenia sie.

W latach 90. nowe $wiatto na psychoakustycz-
ne tajniki percepcji rzucita szeroko komentowana
teoria sceny stuchowej (ang. auditory scene) Alberta
S. Bregmana'. Teoria ta wpisuje sie w nurt muzykolo-
gii zorientowanej kognitywnie, ktéra w opisach trud-
nych do konceptualizacji zjawisk stosuje m.in. reguty
zapozyczone z psychologii poznawczej i psychologii
Gestalt (psychologii postaci''). Bregmanowska kon-
cepcja zakltada wyodrebnianie i ksztaltowanie si¢
w czasie stuchania tzw. strumieni stuchowych oraz
audytywnych postaci (niem. Gestalten). Te mentalne
reprezentacje muzyczne skladaja sie z dynamicznych
obrazéw, ktdre przez chwile s3 podtrzymywane, na-
stepnie zmieniajg si¢ i w koncu zanikaja. Umyst nie-
ustannie odwoluje sie przy tym do doswiadczen zacho-
wanych w postaci tzw. spektrograméw neuronalnych.

Przywotane koncepcje naukowe pozwalajg wnio-
skowa¢, ze bodzce stuchowe na wyzszych pietrach
styszenia (zwigzanych z rozumieniem i pamiecia)
majg charakter miedzy- i metazmystowy. Muzyczne
poznanie i interpretacja nie sg wiec kwestia czystego
doswiadczenia stuchowego; to ztozony proces anga-
zujacy dlugi tancuch wyspecjalizowanych mechani-
zmoéw. Podobne wnioski wysnuwa muzykolog i filozof
Marcin Trzesiok, opisujac to zjawisko na przyktadzie
odczuwania czasu muzycznego:

Zaangazowani w proces rozwijania si¢ dziela w cza-
sie, wlaczamy kolejne dzwieki w nurt opowie$ci muzycznej
i oczekujemy dalszego rozwoju wydarzen. I cho¢ nie udaje
sie ogarna¢ calosci, usilowanie to pochlania stopniowo coraz
wiecej uwagi. Taki sposob stuchania jest, rzecz jasna, zasad-
ny: wewnetrzne powiazania sg istota formy, a forma winna
sta¢ si¢ przedmiotem wyrafinowanej percepcji estetyczne;.
Osobliwie, okazuje si¢, Ze nasze starania zmierzaja ostatecz-
nie do zniesienia czasu. [...] Zapamietane zwigzki narracyj-
ne pozwalaja umystowi wedrowa¢ swobodnie w przesztos¢
dziela. Swiezo$¢ bezposredniej percepcji zostaje przestonieta

° R.I. Godey, Motor-Mimetic Music Cognition, ,Leonardo” 2003
t. 36 nr 4, s. 317-319.

12 A.S. Bregman, Auditory Scene Analysis, Cambridge 1990.

" Nurt Gestalt pojawil w pierwszej polowie XX wieku na gruncie
psychologii niemieckiej. Ta nowatorska teoria percepcji przewarto-
$ciowala wiedze dotyczaca relacji miedzy caloécig a skladajacymi sie
nan czesciami, tego, jak calo$¢ i jej czedci sa postrzegane przez umyst
oraz jak calo$¢ jako figura wylania si¢ z tha.
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przez abstrakcje — trudny do opisania amalgamat wyobrazen
stuchowych, wizualnych i konceptualnych [...]. Dzieto mu-
zyczne traci slyszalng konkretno$¢. Na jego miejsce wchodzi
projekcja wyimaginowanego przedmiotu, ktdry jest interpre-
towany w terminach calkowicie pozamuzycznych'.

Narracyjne kategorie stuchowej interpretacji skfa-
niajg m.in. do szukania podobienstw miedzy muzyka
a jezykiem. Aniruddh Patel postawil niedawno tezeg
tzw. schematu dzielonych zasobow (ang. resource sha-
ring framework), ktéra zaklada sprzezone przetwa-
rzanie informacji muzycznej i jezykowej"”. Z kolei
Piotr Podlipniak uwaza, ze ,muzyczne reprezentacje
poznawcze odzwierciedlajg postacie gestykulacyjne
zwigzane z poziomem przedkonceptualnym”'*. Ist-
niejg bowiem dowody, ze sfery ruchu i dzwieku byty
ze sobg zawsze $ciSle zwigzane, gdyz muzyka, po-
dobnie jak gest, to prawdopodobnie przedjezykowa
zdolno$¢ cztowieka', a co za tym idzie, uniwersalna
forma ekspresji.

Koncepcja uciele$nionego poznania bierze pod
uwage wplyw kultury i Srodowiska, w jakim powstaja
i funkcjonuja ciato i umysl, wszakze cztowiek stale
przyswaja i wyksztalca nowe schematy poznawcze.
Z tego wynika, ze sytuacje i doswiadczenia bedace
podstawg procesu uczenia sie prowadzg do zmian
zdolnosci i sprawnosci percepcji, ksztattuja takze gust
i wrazliwos¢. Ufundowane naturalng ewolucja moz-
liwosci stuchu na przestrzeni ostatnich tysigcleci po-
zostawaly takie same, ale odbior muzyki - jako wy-
specjalizowana umiejetno$¢ i miedzyzmystowy proces
interpretacyjny - juz w obrebie ostatnich wiekow
zmienil si¢ znaczaco (muzyka Chopina za jego zycia
nazywana byla ,rozdzierajaca kakofonig™'®). Sposob
stuchania muzyki zmienia sie zatem wraz z nig sama
ijest mocno uwarunkowany kulturowo. W przypadku
muzyki nowej, atonalnej, zwlaszcza elektroakustycz-
nej, czesto brakuje poznawczych modeli i wzorcéw,
stad wieksze trudnosci w odbiorze, zwlaszcza u 0s6b

12 M. Trzesiok, Muzyka doswiadczenia, ,Res Facta Nova” 2007
t.9,s. 169-183.

* A.D. Patel, Language, Music, and the Brain: A Resource-Shar-
ing Framework, [w:] Language and Music as Cognitive Systems, red.
P. Rebuschat i in., Oxford 2012, s. 204-223.

!4 P. Podlipniak, Uniwersalia muzyczne, Poznan 2007, s. 54.

5 Ibidem, s. 77, 106.

!¢ N. Slonimsky, Lexicon of Musical Invective, New York 1953,
s. 84.

niewykwalifikowanych, mogacych oprzec sie jedynie
na najprostszych, uniwersalnych mechanizmach.

Intermodalne zdolnosci percepcyjne cztowieka sa
wrodzone, cho¢ zmieniajg si¢ i ksztaltujg wraz z wie-
kiem. Zmiany te podgzajg jednocze$nie w strong in-
tegracji oraz separacji zmystow, tzn. cztowiek uczy sie
zaréwno scala¢ wielozmystowg catos¢, jak i skupiacé
sie na pojedynczej modalnosci'”. W ostatnim czasie,
zwlaszcza wérod pokolenia tzw. cyfrowych tubylcow?,
to drugie wydaje si¢ coraz trudniejsze. Tymczasem
zachodnioeuropejska kultura u swego zarania opierata
sie na paradygmacie styszalnosci. Wolfgang Welsch
przypomina, ze prymat widzenia rozpoczal sie dopiero
w V wieku p.n.e., a spetnit u Platona'. W mysl facin-
skiej sentencji verba volant, scripta manent (,,stowa
ulatujg, pismo pozostaje”), wolno, acz konsekwentnie
toczylo sie rozprzestrzenianie pisma i ksztaltowanie
kultury stowa pisanego, ,widzialnego” Wynalazek
druku znacznie przyspieszyl te ewolucje: ,,glos ludzki
cichl i milkl w miare, jak gutenbergowski druk wypet-
nial $wiat. Ludzie przyjeli role konsumentéw stowa,
czytajac je po cichu i w sposéb catkowicie bierny” -
pisal pionier medioznawstwa Marshall McLuhan.
Réwniez tacy badacze kultury, jak Walter Jackson
Ong czy Derrick de Kerckhove, zwracaja uwage na
to, ze umiejetnosci stuchowe wraz z ekspansjg pisma,
druku, rozwojem technologicznym i szeroko pojeta
dominacjg wizualnosci ulegajg zubozeniu.

W wieku XX komunikacje i kulture zdominowa-
ta audiowizualno$¢. Rozwdj filmu, telewizji, pozniej
internetu i innych mediéw sprawil, ze dynamiczne
dzwigki i obrazy zaczely coraz cze$ciej pojawiac sie
w codziennym zyciu kazdego cztowieka, stopniowo
przeksztalcajac jego $wiadomo$¢, sposdb myslenia
i wyobraznie. Kultura narzucita audiowizualne do-
$wiadczanie $wiata, zmuszajac do wyksztalcenia sie
nowego rodzaju postrzegania, ktéry Maryla Hopfinger

7 D.J. Lewkowicz, The Development of Temporal and Spatial In-
termodal Perception, [w:] Cognitive Contributions to the Perception of
Spatial and Temporal Events, red. G. Aschersleben i in., Amsterdam
1999, s. 397-407.

'8 M. Prensky, Digital Natives, Digital Immigrants, ,On the Hori-
zon” 2001 t. 9 nr 5, s. 1-6.

¥ W. Welsch, Na drodze do kultury slyszenia?, przet. K. Wilko-
szewska, [w:] Przemoc ikoniczna czy ,Nowa widzialnos¢’?, red.
E. Wilk, Katowice 2001, s. 59.

% M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga, [w:] idem, Wybor pism,
przel. K. Jakubowicz, Warszawa 1975, s. 262.
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nazwala syndromem audiowizualnym?.
Stuch ma zreszta wiele wspolnego ze wzrokiem — wi-
dzenie i styszenie $wietnie uzupelniajg si¢ nawzajem,
tworzac integralny system zmystow dystansu, czyli
dzialajacych na odlegltos¢. Wzrok przoduje w analizie
obiektow, ale to stuch nakierowuje uwage na szuka-
ne przedmioty; uwydatnia tez czasoprzestrzenno$é
dzwigkdw. Warto jednak zaznaczy¢, ze o ile odbidr
muzyki bez towarzyszacego jej obrazu jest czynno-
$cig komfortowa z psychologicznego punktu widze-
nia, o tyle ruchomy obraz bez dzwicku jest mniej
akceptowalny. Naturalne jest tworzenie w wyobrazni
obrazéw odpowiadajacych stuchanej muzyce, zwlasz-
cza programowej, ale o wiele trudniejsze wydaje si¢
mentalne ,dokomponowanie” muzyki do obrazu.

Problem percepcyjnego integrowania warstw
audialnej i wizualnej oraz jednakowej wagi obrazu
i dzwieku porusza francuski kompozytor i filmoznaw-
ca Michel Chion. Odnoszac si¢ do kina, nie odmawia
warstwie audio i wideo niezaleznosci i odrebnosci
formalnej, jednoczesnie podkresla ich nieuniknione
uzupelniania si¢ i przenikanie w procesie postrzega-
nia. Refleksja Chiona dowarto$ciowuje przy tym role
dzwigku w sposéb o wiele mocniejszy, niz czyniono
to w dotychczasowych, wzrokocentrycznych teoriach
tego rodzaju. Co wiecej, proponuje w swych pracach
nows, wlasna terminologi¢ oraz poparte licznymi
przykladami metodologiczne modele audiowizual-
nej analizy*.

U podstaw dalszych zmian postrzegania legta bty-
skawiczna ekspansja interaktywnej elektroniki i mul-
timediow. Jezyk przestal by¢ matrycg organizujaca
budowe obrazdéw $wiata; staly sie nig ruchome, wie-
loznaczne i wielopoziomowe ,,obrazo$wiaty”: emoti-
kony, memy i gify. Pokolenia uksztaltowane przez in-
ternet, komputer, smartfony i inne dotykowe gadzety
cechuje specyficzne postrzeganie rzeczywistosci przez
pryzmat tychze mediéw?®. Kultura, wkraczajac w faze

' M. Hopfinger, Doswiadczenia audiowizualne: o mediach w kul-
turze wspotczesnej, Warszawa 2003, s. 32-33.

2 Zob. M. Chion, Audio-Vision: Sound on Screen, przet. C. Gorb-
man, New York 1994; wydanie polskie: Audio-wizja. DZwigk i obraz
w kinie, przel. K. Szydlowski, Warszawa-Krakéw 2012.

» Wokot pokoleniowej ,,zmiany warty”, bedacej bezpos$rednim
nastepstwem cyfrowej rewolucji, kraza niezwykle popularne w ostat-
nim czasie tezy Harryego Lehmanna, wedle ktérego artysci catkowi-
cie oswojeni i ,,zadomowieni” w érodowisku nowych mediéw przesu-
waja tworcze wysilki z rozwijania organizacji materiatu dZzwiekowego

mediéw cyfrowych, wzbogacita wigc percepcje o nowy
metazmysl, ktory, za Antonim Porczakiem, mozna by
nazwal,wrazliwo$cig multimedialng™

Tomasz Misiak uwaza, ze ,efekty techniki nie-
uchronnie zmieniajg proporcje naszych zmystow [...],
dehierarchizujg, reorganizujg nasza percepcj¢’>. Mul-
timedia wyrywaja cztowieka z czasu linearnego, zmie-
niajg odczucie czasoprzestrzeni. Z kolei Mirostaw
Filiciak pisze:

Rozrdznienie na to co juz si¢ stalo, dzieje si¢ obecnie i sta-
nie si¢ za chwile jest w rzadzacym sie pofragmentaryzowana
logika bazy danych wspdlczesnym $wiecie problematyczne —
czas jest ,bezczasowy”, ani linearny, ani cykliczny. Rozbity na
wiele roéwnoleglych strumieni, pomiedzy ktérymi mozemy sie
przelaczac®.

Ewa Trebacz, kompozytorka, takze uwaza, ze cha-
rakter naszej percepcji ewoluuje w strone symulta-
nicznoéci doswiadczen przy jednoczesnym rozpro-
szeniu uwagi:

Ten nowy w swej powszechnosci, symultaniczny, wielo-
watkowy, intermedialny i wielowymiarowy, a jednoczesnie
»krotkodystansowy” sposob postrzegania $wiata ma i bedzie
mial zasadnicze konsekwencje dla dalszego rozwoju sztuki®.

Sztuka rozszerza poznanie, gdyz zasadniczym na-
rzedziem jej rozumienia jest abstrahowanie, zdolno$¢
uogoélniania, wychodzenia poza pojedyncze przypadki.
Ale od kiedy symultanicznos¢ i wielowatkowos¢ staty
sie norma, dtuzsze skupienie si¢ na pojedynczym kana-
le percepcji przedstawia coraz wieksza trudno$¢. Sama
mowa czy dzwieki nie wystarczajg. Coraz rzadziej
stucha sie radia, skupiajac si¢ jedynie na tej wlasnie

na tre$¢ - jej odniesienia do rzeczywistoéci, problematyki spotecz-
no-politycznej. Zob. H. Lehmann, Rewolucja cyfrowa w muzyce. Filo-
zofia muzyki, przel. M. Pasiecznik, Warszawa 2016.

# A. Porczak, Wrazliwos¢ multimedialna: sztuka globalna,
Krakow 1996.

» T. Misiak, Od przestrzeni akustycznej do akustycznej cyber-
przestrzeni. Slyszenie w refleksji filozoficznej a muzyka elektroniczna,
Poznan 2007, http://kaleka.net/files/od_przestrzeni_akustycznej_do_
akustycznej_cyberprzestrzeni.%20 doc (3.03.2017).

% M. Filiciak, Media i czas - czyli o tym, Ze nie tylko przysztos¢ nie
jest tym, czym byla, http://www.csw.art.pl/index.php?action=aktual-
nosci&s2=1&id=319&lang= (3.03.2017).

¥ E. Trebacz, Pelna imersja: rzeczywistos¢ czy utopia? Technologie
przestrzenne z punktu widzenia artysty, ,Glissando” 2010 t. 16, s. 44.
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czynnosci. Mozna ¢wiczy¢ umiejetnosé koncentracji
na wybranym rodzaju bodzcéw, np. na muzyce, ale
trudno stucha¢ osobno - umyst chce widzie¢, stucha¢
i czu¢ jednocze$nie. Multimedia i metazmystowe do-
$wiadczenia kulturowe zostaly zatem uprzywilejowane
przez mechanizmy odbiorcze. Dlatego muzyka nadal
jest uwazana za najbardziej abstrakcyjng i nieuchwytng
ze sztuk. Stuchanie jest wymagajace dla umystu, bo
sklania go do samodzielnego rozbudzenia wyobrazni
(tak jak czytanie ksigzek przez niektorych jest uwazane
za bardziej rozwijajace niz ogladanie filméw, bo nie
daje gotowych reprezentacji wizualnych). Percepcja
samej muzyki, na przyklad z zamknietymi oczami,
zostawia obszar niedookreslen, ktére na wyzszych
pietrach postrzegania moga by¢ tworczo uzupelniane.
Taka zmyslowa konwergencja - czyli bezpo$rednia
przechodnio$¢ danych zmystowych jak w synestezji —
jest mozliwa, bo dzwigk istnieje wowczas wyltacznie
w postaci uniwersalnego kodu, czyli elektrochemicz-
nych pobudzen neuronalnych.

Moze wydawac¢ si¢ to paradoksalne, ale podczas
gdy neuronauki usilnie zajmujg si¢ percepcja dzwie-
ku, muzyki czystej jest coraz mniej. W zasadzie tylko
powazna tworczos¢ okotoakademicka i jazz bywaja au-
tentyczng muzyka absolutnag, czyli czystg gra dzwickow.
Popkulture, w calej jej rozciagtosci, zdominowaly tzw.
supersystemy rozrywkowe oparte na narracjach trans-
medialnych?, obecnych nie tylko w grach komputero-
wych i biznesie filmowym (np. WiedZmin — pierwot-
nie opowiadania i powiesci Andrzeja Sapkowskiego,
nastepnie film fabularny i serial telewizyjny, wreszcie
komiks i gra komputerowa), ale i we wspotczesnej mu-
zyce (np. Imaginaerum - koncepcyjny album muzyczny
grupy Nightwish i jednoczesnie finsko-kanadyjski film
muzyczny w rezyserii Stobe Harju). Nowe narzedzia
i mozliwosci, ale tez nowy sposdb postrzegania przez
czlowieka, zwrocily wicksza uwage artystow na co$, co
zawsze pozostawalo poza zasiggiem pelnej kontroli, co
byto marginaliami wykonania. Artysci dzigki nowym
mediom zyskali mozliwo$¢ tamania granic modalnosci,
co z kolei wpisuje si¢ w tzw. renesans zmystowosci.

# Opowie$¢ transmedialna to ,wielowatkowa i zrdznicowana
historia, ktéra odstaniana jest na réznych platformach medialnych,
przy czym kazde medium ma swoj oddzielny wklad w tworzenie
irozwijanie fikcyjnego $wiata”; H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zde-
rzenie starych i nowych mediéw, przel. M. Bernatowicz, M. Filiciak,
Warszawa 2008, s. 260.

W tak ustawionym kontekscie sztuka performatywna,
audiowizualna czy multimedialna jest o wiele bardziej
dostowna, fatwiejsza w odbiorze, bo angazujac jedno-
cze$nie wiele zmystow, pozostawia mniej miejsca na
kreatywne doswiadczanie. Mniejsze jest pole odbior-
czej interpretacji, ale komunikat jest silniejszy, staje sie
neuroestetycznym ,,superbodzcem” czy nawet soma-
tyczng uzywka. Warto postawi¢ zatem pytanie: gdzie
lezy granica migdzy zmystowa pieszczota a gwaltem?

Adekwatng do tego problemu sytuacja estetyczna
w $wiecie nowych medidéw jest immersja, postrzeze-
niowy fenomen zwigzany z wirtualna rzeczywisto-
$cig®. Zanurzenie interaktora w sztucznie generowanej
cyberprzestrzeni®' pochtania jego zdolnosci percepcyj-
ne, znoszac granice miedzy mediami a podmiotem.
W muzyce idea immersji pojawia sie od poczatku fo-
nografii az po vocaloidy i wirtualnych wykonawcow
(np. Gorillaz - wirtualny zespdét muzyczny wydajacy
plyty, filmy i ksigzki). Rozwdj technologii nagranio-
wych i naglos$nienia zmierzal w kierunku uzyskania
akustycznego symulakrum, czyli Baudrillardowskiej
hiperrzeczywistoéci, w ktorej nie daloby sie odréznié
odtworzenia od wykonania. Wszakze w wirtualnym
srodowisku chodzi nie tylko o iluzje, lecz o jej prze-
kroczenie, o poczucie ,,bycia” wewnatrz. Przetamujac
zdystansowany oglad, zmysty maja by¢ niejako prze-
dluzone badz przeniesione. Idac o krok dalej, mozna
by stwierdzi¢, Ze immersja na odleglos¢ jest symulacija
obecnosci, swoistg ,,zmystowa teleportacjg™=

Ale wirtualnos¢ to nie tylko odtwarzanie. W sztu-
ce immersyjnej deformujacej rzeczywisto$¢ moze do-
chodzi¢ do zaburzen relacji doznan zmystowych i jej
celowej reorganizacji czy dezintegracji. W tej wielo-
zmystowej niesynchronicznosci $wiadomy odbiorca-
interaktor silniej niz przekaz postrzeze sam sposob

# V. Ramachandran, W. Hirstein, Nauka wobec zagadnienia sztu-
ki. Neurologiczna teoria doswiadczenia estetycznego, przel. M.B. Flo-
rek, P. Przybysz, [w:] Studia z kognitywistyki i filozofii umystu, t. 2, red.
W. Dziarnowska, A. Klawiter, Poznan 2006, s. 327-363.

0 Pierwsze tego rodzaju technologie — pod nazwa CAVE (Cave
automatic virtual environment) - zrealizowano w roku 1992 w Chica-
go Electronic Visualization Laboratory przy Uniwersytecie w Illinois.
Za pierwsze uzycie immersyjnej rzeczywistoéci wirtualnej w sztuce
uznaje si¢ projekt Charlotte Davies Osmose (1995).

' M. Pisarski, Cyberprzestrzeri — zjawisko immersji, ,Techsty”,
http://www.techsty.art.pl/hipertekst/cyberprzestrzen/immersja.htm
(3.03.2017).

32 Zob. A. Szatanik, Teleimersja, http://www.wbc.poznan.pl/Con-
tent/1129/teleimersja.pdf (3.03.2017).
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postrzegania. Sztuka staje siec wowczas nie tyle wehi-
kulem znaczen, co znaczacym wehikutem, zgodnie
ze stynna tezg McLuhana: medium is the message®.

Immersyjne dzielo zyskuje zwykle forme interak-
tywnego performansu lub wielkogabarytowej instala-
cji, w ktorej gtéwnym czynnikiem staje sie przestrzen
medialnych interakcji, jak chociazby w stynnym Pa-
wilonie Phillipsa zaprojektowanym na Wystawe Mie-
dzynarodowa w Brukseli w roku 1958 przez architekta
Le Corbusiera i kompozytora Iannisa Xenakisa. Istota
takiej sztuki stalo sie¢ przekraczanie zastanych po-
dzialéw i konstytuowanie przekazéw w nowej prze-
strzeni ,miedzy”™** jako sceny wzajemnych relacji.
Te nowe $rodki celowo uderzajg w przyzwyczajenia
percepcyjne, a niekiedy wrecz wymuszajg nowe me-
chanizmy i odmienne stany $wiadomosci. Arty$ci
nowych mediéw budujg zatem na tym, co cielesne
i zmystowe. Ontologiczne pytanie ,,czym jest dzielo
sztuki?” przeformulowano na ,jak sie je odczuwa?”.
Juz Jozef Robakowski, pionier polskiej sztuki wideo,
przekornie pisal, ze:

Postugujac si¢ wspodlczesna technika chce skompromi-
towa¢ wlasne nawyki percepcji. [...] Majac $wiadomo$¢, ze
wyobraznia, intuicja oraz stosowane obecnie sposoby zna-
kowania s3 niedoskonale, odwoluje sie do metod przyjetych
w nauce i do rozwoju techniki®.

Z kolei Wlodzimierz Borowski, tworca perfor-
manséw i instalacji, przyznaje:

Poczatkowo syntetyzowalem rodzaj $wiadomosci czystej
abstrakcji: na pograniczu muzyki i do§wiadczenia plastyczne-
go. [...] Obiekt-obraz istnieje, ale w momencie jego percepcji
ujawnia on inny wymiar, otwiera przestrzen, tworzy wytom,
otwor, przez ktéry wchodzimy gdzies$ indziej™.

Te nowe ,,meta-wymiary” i ,,miedzy-przestrzenie”
percepcji, o ktérych pisze Borowski, wcigz czekajg na
naukowg eksploracje.

3 M. McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man,
New York 1964, s. 7.

3 K. Chmielecki, Estetyka intermedialnosci, Krakéw 2008, s. 11.

* J. Robakowski, Stan swiadomosci (katalog wystawy), Lodz
1977.

3¢ J. Bury, Kreowanie pustki - rozmowa z Wlodzimierzem Borows-
kim, ,Opcje” 2001 nr 5, s. 44-48.

* ok %

Sztuka nowych medidw lubi wystawia¢ zmysty na pré-
be. Jest gra z percepcja, z jej ograniczeniami i mozli-
woéciami. Czesto chodzi w niej o zmiang perspektywy
postrzegania rzeczywisto$ci, wyjécie poza klasyczny,
kartezjanski jeszcze model antropocentrycznej wizji
odbioru i definiowania §wiata. Bo czlowiek jest coraz
bardziej ztakniony poszerzenia pola swojej percepcji,
chce wigcej doswiadczaé, wiecej czué, wiecej prze-
zywac. Niektorzy artysci, jak chociazby kompozytor
muzyki konceptualnej Johannes Kreidler, postugu-
jac sie nowymi $rodkami, chcg zdemaskowa¢ wplyw
mediéw na zycie wspdlczesnego czlowieka, na jego
przebodzcowang wrazliwo$¢ poznawczg i estetycznag.

Intensyfikacja percypowania niejednokrotnie jawi
sie odbiorcom jako uwolnienie, eskapizm, ale tez jako
poszukiwanie nowych sposobéw poznania. Rodza
sie jednak pytania: czy w obliczu nowych mediéw
i nowych sytuacji estetycznych wyksztalcg sie jesz-
cze inne umiejetnosci percepcyjne? Czy neuroes-
tetyka potwierdzi istnienie tych nowych zmystow?
I wreszcie: czy przez transhumanizm i cyborgizacje
czlowiek postawi kolejny krok na dlugiej drodze swej
»zmystowej ewolucji”?
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SUMMARY

Andrzej Madro

Inter- and metasenses — perception in the
age of multimedial art

The mechanism of perceiving the world by mankind is still an un-
fathomable, yet highly discussed, problem of modern science in its
various fields. If the issue is considered in the specific context of
contemporary music and art - electroacoustic, multimedia, inter-
active — questions arise: how do the hearing and the mind react to
the new synthesized sounds? What are the mechanisms and rules of
multi-sensory perception? Are new perceptual skills developing in the
face of new aesthetic situations? Does mankind in the age of the new
media take another step on the long path of its “sensory evolution™?

New media art often puts the senses to the proof; it is a game
played with perception, with its limitations and capabilities. In turn,
intensification of experience appears to the audience as liberation,

escapism, but also as a search for new ways of knowing.

Keywords
senses, multimodal perception, immersion, new media art, neuro-

aesthetics



