Zmiany technologiczne i rozwéj elektroniki spra-
wily, ze $wiat wspolczesnej kultury, w tym kultury
muzycznej, przyttacza nadmiarem bodzcow i wia-
domosci. Chaos i szum medialny, zalew informacji
i nowych technologii, zjawiska multi-, inter-, a na-
wet hipermedialne utrudniajg prace takze badaczom.
W momencie, gdy uwazne $ledzenie cho¢by jednego
nurtu muzycznego staje sie klopotliwe ze wzgledu
na wielo$¢ kanatéw przekazu, pomyst unormowania
i sklasyfikowania ogolnych zjawisk zwigzanych z roz-
wojem nowych mediéw i ich stosowaniem w dzie-
dzinie muzyki wydaje si¢ niemozliwy do realizacji.

Systematyzacji tego medialnego chaosu podjal
siec Andrzej Madro w swojej rozprawie doktorskiej
napisanej pod kierunkiem prof. Krystyny Wilko-
szewskiej pt. Muzyka a nowe media. Polska tworczos¢
elektroakustyczna przetomu XX i XXI wieku, obronio-
nej i wydanej w Akademii Muzycznej w Krakowie.
Autor - wbrew temu, co moze sugerowa¢ podtytut
- nie skupia si¢ wylgcznie na polskiej tworczosci elek-
troakustycznej, lecz przedstawia bardzo szeroki kon-
tekst rozwoju muzyki elektronicznej na $wiecie. Nie
ogranicza si¢ tez do samych kompozycji elektroaku-
stycznych, ale odwoluje si¢ do gatunkéw z pogranicza
sztuk, wykraczajacych poza tradycyjne ramy utworu
muzycznego — do sound artu, instalacji, happeningdw,
pejzazy dzwigkowych.
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Kwestig wykorzystania ,nowych mediéw” i zja-
wiskiem multimedialno$ci w sferze sztuki zajmowali
sie do tej pory gltéwnie kulturoznawcy i artysci oraz
badacze zwigzani bardziej ze sztukami wizualnymi,
na ktérych autor czesto sie powotuje. Przywotluje
m.in. poglady Antoniego Porczaka, Grzegorza Dziam-
skiego czy Ryszarda Kluszczynskiego, ktorego cyto-
wana we wstepie definicja nowych mediéw staje si¢
punktem wyjscia dla calej pracy’. W muzykologii,
poza pomniejszymi artykulami o charakterze pu-
blicystycznym, zagadnienie uzycia nowych medidow
nie doczekalo si¢ wczesniej tak usystematyzowanego
ujecia w polskojezycznej literaturze.

W terminologii autor stosuje mozliwie jak naj-
szersza definicje ,nowych mediéw” - nie rozgrani-
cza ich na media ,stare” i ,nowe’, czyli analogowe
i cyfrowe. ,Nowos¢” tytulowych mediow w wywo-
dzie prowadzonym w ksigzce dotyczy zatem ogdlnie
muzyki elektroakustycznej. Jesli chodzi o nazewnic-
two nurtu wykorzystujacego nowe technologie, autor

', [S]rodki techniczne i zwigzane z nimi procesy oraz specyficz-
ne materialy opracowane w dzialaniu tworczym nie bezposrednio,
ajedynie za pomocg owych mediatyzujacych $rodkéw technicznych’s
R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta—instrumentu do
interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010; cyt. za: A. Madro, Muzyka
a nowe media. Polska tworczos¢ elektroakustyczna przefomu XX i XXIT
wieku, Krakow 2017, s. 9.
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pozostaje przy okresleniu ,muzyka elektroakustycz-
na” - jako bardziej pojemnym niz stosowana przez
Wtodzimierza Kotonskiego ,,muzyka elektroniczna”
i bardziej precyzyjnym od sformulowania ,muzyka
eksperymentalna”.

Rozprawa podzielona zostala na trzy czesci, kto-
re moglyby wlasciwie funkcjonowa¢ jako oddzielne
publikacje. Pierwsza z nich prezentuje rys historycz-
ny muzyki elektroakustycznej, rozwdj instrumen-
tow, powstawanie nowych nurtéw i gatunkéw. Druga
traktuje o szeroko pojetej poetyce i estetyce muzyki
elektroakustycznej, ale zawiera tez bardzo wnikliwe
wyjasnienia specjalistycznych technicznych zagad-
nien. Trzecia cze$¢ jest bezposrednig prezentacja tresci
sugerowanych w podtytule publikacji i zawiera opis
dzialalnosci oraz interpretacje dziet elektroakustycz-
nych pieciorga polskich twércow przetomu XX i XXI
wieku: Stanistawa Krupowicza, Magdaleny Dlugosz,
Cezarego Duchnowskiego, Krzysztofa Knittla i Marka
Chotoniewskiego.

Jednym z najbardziej syntetycznych uje¢ rozwoju
muzyki elektroakustycznej jest nadal w polskojezycz-
nej literaturze pierwszy rozdzial Muzyki elektronicznej
Wlodzimierza Kotonskiego?, w ktérym chronolo-
gicznie oméwione zostaly kolejne etapy i nurty oraz
najwazniejsze dla muzyki elektronicznej o$rodki. Po
wstepnym wyjasnieniu terminologii Kotonski zapre-
zentowal kalendarium najwazniejszych odkry¢ oraz
wynalazkéw radiowych i elektronicznych, a wiasciwe
omowienie historii muzyki elektroakustycznej rozpo-
czat od musique concréte. Ksigzka Kotonskiego zostata
wydana po raz pierwszy w polowie lat 80., natomiast
IT wydanie z pewnymi uaktualnieniami ukazalo si¢
w 2002 roku, zatem wiele kwestii, zwlaszcza w za-
kresie muzyki komputerowej i studia cyfrowego, sta-
nowi raczej zrodlo historyczne niz przedstawia stan
aktualny.

Andrzej Madro przedstawia rys historyczny bar-
dziej w ujeciu problemowym niz chronologicznym.
Rozpoczyna od samego rozwoju mediéw muzycznych
i to nie tylko elektronicznych, ale tych najbardziej
pierwotnych: glosu, instrumentéw, a dalej druku.
Nastepnie omawia kolejno powstajace elektrofony,
wspominajac takze o zupelnie nieznanych i zagi-
nionych wynalazkach, jak terpsitone Lwa Termena,

> 'W. Kotonski, Muzyka elektroniczna, Krakéw 2002.

emiriton Andrieja Rimskiego-Korsakowa, czy tzw.
Neo-Bechstein, czyli fortepian z 1931 roku wyposazony
w mikrofony. Autor przyglada sie tez réznym nurtom
muzyki elektroakustycznej powstajacym w XX wie-
ku. Dwa ostatnie rozdzialy tej czesci wykraczajg juz
poza ramy tradycyjnych kompozycji muzycznych -
w czwartym rozdziale opisane zostalo zastosowanie
mediéw elektronicznych w sztuce performansu, na-
tomiast rozdzial piaty przedstawia zjawiska zwigza-
ne ze sztuka instalacji — sound art, video-art, sound
environments.

Najbardziej innowacyjna i poruszajaca wiele roz-
nych zagadnien czescig jest czg$¢ druga, zatytutowana
Poetyka i estetyka tworczosci elektroakustycznej. Roz-
poczyna ja wyjasnienie termindw, ktoére swobodnie
funkcjonujg w dziedzinie kulturoznawstwa i sztuk
wizualnych, a nie majg jeszcze sprecyzowanego za-
kresu w teorii muzyki czy muzykologii, takich jak:
multimedia, intermedia, hipermedia, interaktywno$¢
i wirtualno$¢. Andrzej Madro opiera sie tu na kon-
cepcjach wielu badaczy, m.in. na pracy kulturoznawcy
Grzegorza Dziamskiego (Od syntezy sztuk do sztuki
post-medialnej®) i tekstach Ryszarda Kluszczynskiego,
Antoniego Porczaka, ale tez Nicholasa Cooka (Analy-
sing Musical Multimedia®) czy Krzysztofa Szwajgiera
(Putapka intermedialna’), dodajac mozliwie szeroki
muzyczny kontekst dla nowych pojec.

Autor, zgodnie z przedstawiong we wstepie opi-
nia, Ze w obecnej tworczosci elektroakustycznej ,,na-
stepuje przesuniecie punktu cigzko$ci z pytania «jak
to brzmi?» na «jak to dziata?»”¢, nie skupia sie w tej
cze$ci wylacznie na zagadnieniach estetycznych, ale
wyjasnia tez wiele kwestii technicznych. Bardzo przy-
stepnie, nawet dla technologicznego laika, charakte-
ryzuje m.in. rodzaje syntezy dzwieku. Na pograniczu
techniki i estetyki autor poswigca tez wiele miejsca zja-
wisku przestrzennosci muzyki elektronicznej - oma-
wiajgc zaréwno przestrzenie rzeczywiste, akustyczne,
jak réwniez te iluzoryczne, uzyskiwane przez pogtos
i amplifikacje, oraz wirtualne. W cze¢éci tej znajduje
sie takze obszerny rozdzial po$wigcony zmianom,

> G. Dziamski, Od syntezy sztuk do sztuki post-medialnej, ,,Este-
tyka i Krytyka” 2009-2010 nr 17-18, s. 33-46.

* N. Cook, Analysing Musical Multimedia, Oxford 1998.

> K. Szwajgier, Putapka intermedialna, [w:] Interfejsy sztuki,
red. A. Porczak, Krakéw 2008, s. 129-142.

¢ A. Madro, Muzyka a nowe media..., op. cit., s. 14.



Recenzje

jakie nowe media wywotaly w percepcji muzyki -
w nim na plan pierwszy wysuwaja si¢ takie pojecia,
jak ,imersyjno$¢” czy ,neuroestetyka”.

Spojrzenie na muzyke nowych mediow z tak roz-
nych perspektyw pokazuje przy okazji, z jak zlozona
problematyka mamy do czynienia. Cze$¢ ta stanowi
tez probe usystematyzowania i wprowadzenia w pew-
ne ramy zagadnien, ktére z trudem poddaja si¢ kla-
syfikacjom. W tym porzadkowaniu multimedialnego
chaosu Andrzej Madro wykorzystuje liczne systema-
tyki, np. piszac o typologii brzmienia, odwoluje si¢
do Solfezu barwy Andrzeja Miskiewicza’ oraz ,sol-
fezu muzycznych obiektow” Pierre’a Schaeffera z lat
sze$édziesigtych®, przy przestrzeni cytuje podziat ty-
poOw przestrzeni zastosowany przez Leszka Polonego’
i Macieja Zotnowskiego'. Autor stosuje tez wlasne
typologie i klasyfikacje, czesto ujete w formie wyliczen
itabel, co pozwala ograniczy¢ liczbe pojec i zagadnien.

Kolejng bardzo cenng strong pracy Andrzeja Ma-
dro jest olbrzymia liczba przykladéw muzycznych,
ktére autor przywoluje w celu zilustrowania rézno-
rodnych zagadnien omawianych w dwoch pierwszych
rozdziatach (w czesci trzeciej, skupionej na analizie
wybranych utworéw, jest to oczywiste). Nastepujacym
po sobie zagadnieniom towarzysza przyklady zaczerp-
niete z tworczosci $wiatowej i polskiej. Obok naj-
bardziej reprezentatywnych, rozpoznawalnych dziet,
autor zamieszcza réwniez te mniej znane, a takze zu-
pelnie nieznane ,wykopaliska” z historii muzyki i, co
dyktuje temat pracy, niedawno powstate kompozycje.
Piszac o serialnej muzyce elektroakustycznej, obok
Studie I (1953) Karlheinza Stockhausena przywoluje
tez Hymn elektronowy z niedokonczonej opery Don
Robott Konstantego Regameya (1959-68). Do zilu-
strowania gatunku sound installations postuzyla za-
réwno m.in. jedna z pierwszych instalacji — Rainforest
IV Davida Tudora z 1973 roku, jak i prace Zygmunta
Krauzego, w tym Féte galante et pastorale z 1974 roku
na 26 komnat Zamku Eggenberg w Grazu czy catkiem
nowa Aria z 2007 roku. To zestawienie muzycznych
przyktadow z okresu calego wieku, odlegtych osrod-
kow i $rodowisk pokazuje, o jak obszernej swiatowej

7 A. Miskiewicz, Solfez barwy II, Warszawa 1991.

¢ P. Schaeffer, G. Reibel, Solfége de lobjet sonore, Paris 1967.

° L. Polony, Przestrzen i muzyka, Krakéw 2007.

19 M. Zolowski, Psychoakustyka: przestrzen wirtualna w muzy-
ce, ,Estrada i Studio” 2003 nr 86.

literaturze muzycznej méwimy w przypadku muzyki
nowych mediow.

Roéwniez wybdr pieciorga polskich kompozytorow,
ktorych twoérczo$¢ elektroakustyczna zostala omé-
wiona w trzeciej czesci, potwierdza ogromng rdz-
norodnos¢ postaw i mozliwosci wykorzystania no-
wych mediéw w pracy kompozytorskiej. Analizowane
w ostatniej czesci utwory wykorzystuja praktycznie
wszystkie omdwione w dwdch poprzednich czesciach
pracy $rodki techniczne i gatunki zwigzane z nowymi
mediami, w tym tape music, live electronics, perfor-
mance, muzyke algorytmiczna, sound art, video-art.
Taki wybor przykltadéw pokazuje, ze polska muzyka
przetomu XX i XXI wieku, tworzona zresztg przez
kompozytoréw ksztalcacych si¢ za granica i wspdt-
pracujacych z zagranicznymi studiami i o§rodkami,
wpisuje si¢ w nurty i tendencje globalne. Podczas
analizy wybranych dziel Andrzej Madro, podobnie
jak w czesdci drugiej, estetyczno-technicznej, stara
sie zachowa¢ réwnowage pomiedzy opisem tego, jak
utwory brzmig i jak funkcjonuja. Kazde omoéwienie
kompozycji sklada si¢ zatem z wyjasnienia uzytych
technik i narzedzi oraz opisu efektu brzmieniowego
ich zastosowania i formy utworu, a czesto wzboga-
cone zostaje o kontekst powstawania i wykonania
utworu. Kazdy z rozdziatéw dotyczacych dorobku
danego kompozytora konczy zwigzle podsumowanie
i ogolna charakterystyka jego twoérczosci.

Ciekawym elementem pracy, wyraznie cierpigcej
na nadmiar informacji w stosunku do objetosci, po-
zostaja przypisy, czesto przyjmujace forme bardziej
»zapiskdw z marginesow” niz typowych przypisow
z rozprawy naukowej. Obok gtéwnego tekstu mamy
zatem szereg obszernych dopowiedzen, dodatkowych
wyjasnien terminow technicznych czy psychologicz-
nych, ciekawostek biograficznych, a niekiedy popular-
nonaukowych dygresji. W ten sposéb czytelnik mi-
mochodem dowiaduje si¢ np. o efekcie coctail party,
czyli selekcji informacji akustycznych docierajacych
do mozgu (s. 214), czy o jednej z pierwszych insta-
lacji muzycznych, jaka byta Spiewajaca Fontanna na
Hradczanach z 1564 roku (s. 134). Bywaja i takie
wiadomosci, ktére muszg wywolaé usmiech, jak in-
formacja o tym, ze Music for S Stanistawa Krupowicza
zarejestrowano podczas Warszawskiej Jesieni w 1984
roku od konca (s. 239). Miedzy innymi dzigki tym
zabiegom Muzyka a nowe media nie przeraza tak
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bardzo poziomem technicznej specjalizacji. Jedno-
cze$nie to swoiste ,,analogowe linkowanie” kolejnych
wiadomosci w przypisach pokazuje, do jakiego stop-
nia nowe media zmienity réwniez sposdb tworzenia
tekstu naukowego.

Andrzej Madro w pracy Muzyka a nowe media
przedstawia rozne punkty widzenia i w rezultacie po-
zostawia wiecej watpliwosci niz konkretnych rozwigzan
i tez. Jednym z gléwnych pytan pozostaje pytanie o to,
ile jest tytutowej muzyki w muzyce nowych mediéw,
czesto zorientowanej bardziej na interesujace rozwia-
zania techniczne niz brzmieniowe. Autor pokazuje jed-
nak, ze nowe media to pole badan réwnie wazne dla
teoretykoéw muzyki i muzykologow, jak i dla dotych-
czasowych badaczy tej przestrzeni — kulturoznawcéw
i teoretykow sztuki. Otwarta pozostaje kwestia, jak
diugo publikacja pozostanie aktualna, ze wzgledu na
szybko$¢ rozwoju technologii. O ile historyczna ana-
liza zjawisk zwigzanych z nowymi mediami pojawia-
jacymi si¢ od konca XIX wieku nie ulegnie zapewne
przemianom, wymaga¢ bedzie jedynie dalszego uzu-
pelniania o nowe zjawiska, o tyle czes¢ druga, skupio-
na na estetyce, a przede wszystkim na zagadnieniach
technologicznych, szybko moze ulec przedawnieniu.

Wymagajaca w lekturze duzej uwagi ksigzke Mu-
zyka a nowe media... nalezy doceni¢, poniewaz jest
prawdopodobnie pierwsza proba tak catosciowego
ujecia zagadnienia nowych mediéw w muzyce, w tym
w muzyce polskiej, a ponadto obecnie stanowi takze
najbardziej aktualne zrédto wiedzy na temat muzy-
ki elektroakustycznej. W przyszto$ci moze stac sie
interesujagcym zrédlem historycznym, $wiadczacym
0 wspolczesnym nam postrzeganiu i wykorzystywa-
niu nowych mediéw w muzyce.
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