Okres socrealizmu w muzyce polskiej - w zwigzku
z narastajaca doktryng marksizmu i jej zmiennymi,
zaleznymi od aktualnych linii partii wytycznymi -
postawil tworcow przed nowymi dylematami do-
tyczacymi relacji pomiedzy ich twdrczoscig, partia
a panstwem. Chociaz w poczgtkowym okresie twor-
cow i panstwo faczyla potrzeba wspdlnej walki na
rzecz odrodzenia zycia muzycznego, od ok. 1948 roku
(w muzyce od 1949, po stawetnym Zjezdzie Kompo-
zytoréw i Muzykologéw w Lagowie Lubuskim) poja-
wila sie potrzeba coraz wyrazniejszej odpowiedzi na
tworzacy si¢ doktryne i konstruowane przez partie
»role spoleczne’, zarazem za$ kwestia przedefiniowa-
nia swojej dotychczasowej twdrczosci, badz w postaci
gloryfikujacej nowy system, nowego czlowieka, badz
stawiajacej na wszechobecne pojecie folkloru, badz
ucieczke w ideologizowany przez system historyzm
(jesli nie catkowite zamilkniecie)'.

! Na temat socrealizmu w muzyce napisano, zwlaszcza w ostat-
nich latach, juz wiele. Por. najwazniejsze wybrane pozycje: W. Mali-
nowski, O socjalistycznym realizmie w muzyce, ,Tworczo$¢” 1993, nr 1;
E. Mozejko, Realizm socjalistyczny, Krakéw 2001; Stownik realizmu
socjalistycznego, red. Z. Lapinski, W. Tomasik, Krakow 2004; M. Glo-
winski, Nowomowa i ciggi dalsze. Szkice dawne i nowe, Krakéw 2009;
Z. Helman, Roman Palester: twérca i dzieto, Krakéw 1999; B. Bole-
stawska, Panufnik, Krakéw 2001; D. Gwizdalanka, Trzy postawy wo-
bec totalitaryzmu. Roman Palester - Andrzej Panufnik — Witold Lu-
tostawski, [w:] Muzyka i totalitaryzm, red. M. Jablonski, J. Tatarska,
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Przedmiotem niniejszego opracowania jest dia-
log intelektualny dwoch wybitnych tworcow: Zyg-
munta Mycielskiego i Michata Bristigera w zwigzku
z opublikowanym przez ostatniego w ,Przegladzie
Kulturalnym” artykutu przegladowego Rozwazania
bez hagiografii nad twérczoscig Andrzeja Panufnika,
w ktorym pojawia si¢ tez kwestia stawetnego, pozornie
socrealistycznego utworu Panufnika z 1951 roku -
Symfonii Pokoju?.

»Zygmunt Mycielski mial bardzo wysoko postawio-
ng poprzeczke w mysleniu o Polsce — w sensie widzenia
kultury polskiej i europejskiej” — powiedzial w 2016

Poznan 1996; M. Tomaszewski, O twdrczosci zaangazowanej, [w:] Mu-
zyka i totalitaryzm, op. cit.; K. Meyer, Oddzialywanie systemu tota-
litarnego, [w:] Muzyka i totalitaryzm..., op. cit; M. Golab, Wczesna
tworczos¢ kompozytorska Witolda Lutostawskiego - jej konteksty es-
tetyczne i ideologiczne, [w:] Witold Lutostawski i jego wkiad do kul-
tury muzycznej XX wieku, red. ]. Paja-Stach, Krakéw 2005; M. Go-
ab, Muzyczna moderna w XX wieku. Miedzy kontynuacjg, nowoscig
a zmiang fonosystemu, Wroclaw 2011; S. Wieczorek, Na froncie mu-
zyki: socrealistyczny dyskurs o muzyce w Polsce w latach 1948-1955,
Wroctaw 2014; A. Jarzebska, Spér o pigkno muzyki: wprowadzenie do
kultury muzycznej XX i XXI wieku, Torun 2018; I. Lindstedt, ,,Piszg
tylko muzyke”. Kazimierz Serocki, Krakow 2020; Granice muzyki - gra-
nice wolnosci. Wokot Konferencji Kompozytoréw i Krytykow Muzycz-
nych w Lagowie Lubuskim w 1949 roku, red. K. Brzechczyn, R. Cie-
sielski, Poznan—Warszawa 2021.

? Por. M. Bristiger, Rozwazania bez hagiografii nad tworczoscig
Andrzeja Panufnika, ,,Przeglad Kulturalny” 1954, nr 10(80), 11-17
111, s. 6.
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roku prof. Michat Bristiger Beacie Bolestawskiej-
-Lewandowskiej o swoim wieloletnim przyjacielu,
wspolpracowniku i korespondencie intelektualnym?®.
List, ktory prezentuje powyzej, pisany z Warszawy na
poczatku kwietnia 1954 roku, jest odpowiedzig mto-
dego, 32-letniego muzykologa, 6wczesnego studenta
czwartego roku muzykologii na Uniwersytecie War-
szawskim, na list jego czternascie lat starszego kole-
gi, znakomitego kompozytora, mysliciela i dziatacza
zycia muzycznego®. Ow dokument dopelnienia nici
intelektualnej, zarazem $wiadectwo dialogu myslicieli
zdeterminowanych dramatycznie epoka, w ktorej
dzialali, zostal odnaleziony w kolejnej partii papie-
réw po Zygmuncie Mycielskim w jego domu przy
ul. Chmielnej i przekazany przez bratanice i spadko-
bierczyni¢ kompozytora, panig Zofi¢ Mycielska-Golik,
do Biblioteki Narodowej, gdzie zostal wlgczony do
spoczywajacego tam od dluzszego czasu archiwum
Mycielskiego®.

Przedmiotem wspomnianych dwdch listow jest
frapujacy dialog my$lowy wylaniajacy si¢ na margine-
sie opublikowanego przez Michata Bristigera artyku-
tu. Jest to czas dla czotowego kompozytora polskiego
tej dekady szczegolnie trudny, kiedy to rozdarty jest
on miedzy petnieniem funkcji oficjalnych i koniecz-
noscig nieustannej rewizji swojego stylu a potrzeba
znalezienia wolnosci tworczej — czas, ktdry za pie¢
miesi¢cy zakonczy sie dramatyczna decyzja Panufnika
o ucieczce na Zachdd. Za sobg Panufnik ma préoby
stworzenia nowego stylu sonorystycznego (Nokturn,
1947), takze opartego na materiale ludowym (Ko-
tysanka, 1947), neofolklorystyczng Sinfonie rustica

* B. Bolestawska-Lewandowska, Mycielski. Szlachectwo zobowig-
zuje. Rozmowy o kompozytorze przeprowadzita Beata Bolestawska-
-Lewandowska, stowo wstepne Marek Zaganczyk, Krakow 2018, s. 75.

* Pierwsza cze$¢ tego dialogu - list Zygmunta Mycielskiego do
Michata Bristigera [Warszawa, marzec, 15/16 III 1954] pozostajacy
obecnie w zbiorach Archiwum Michata Bristigera w Zakladzie Re-
kopiséw Biblioteki Narodowej [dalej ZR BN; material w trakcie ka-
talogowania], podali Sylwia Wachowska i Aleksander Laskowski
w ,Zeszytach Literackich” nr 139 (jesien 2017), s. 195-197, zostat on
przedrukowany w ,Res Facta Nova” 2017, t. 18(27), s. 31-37, http://
www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_27/Zygmunt%20My-
cielski.pdf (dostep: 11.04.2022).

° Stanowi on czg$¢ zasobu nazwanego ,Archiwum Zygmunta
Mycielskiego - cz. IT” [dalej AZM ZR BN - cz. II]. Por. Katalog Reko-
piséw Biblioteki Narodowej w Warszawie, t. 24: Archiwum Zygmunta
Mycielskiego, oprac. Michat Klubinski, Warszawa 2017. Por. Katalog
Rekopiséw Biblioteki Narodowej w Warszawie, t. 24: Archiwum Zyg-
munta Mycielskiego — czes¢ II, oprac. M. Klubinski, Warszawa 2022.

(1948), nawigzujaca nieco nowym konstruktywizmem
do okupacyjnych, zrekonstruowanych w 1945 roku
Pigciu piesni wiejskich (1940), proby ucieczki od obo-
wiazujacych doktryn w archaizacje (Suita staropolska,
1950; Koncert gotycki, 1951; Kwintet na instrumenty
dete drewniane, 1952). W 1951 roku Panufnik konczy
utwor, ktory odcisnie na nim pigtno kompozytora
zaangazowanego w pelni w nowg ideologie, a ktore-
go pozorne korzenie myslowe — ,,0d stylu ludowego,
poprzez archaizujacy az do muzyki wspdlczesnego
czlowieka” - znajdujemy w samokrytyce ztozonej wo-
bec posadzajacych go o formalizm ideologdw w 1950
roku, kiedy to kompozytor ,,przyznaje si¢” do fascy-
nacji socjalistycznie sterowang idea pokoju, rzekomo
zaczerpnieta z momentu jego udzialu jako delegata
w Swiatowym Kongresie Intelektualistéw w Obronie
Pokoju we Wroctawiu w 1948 roku®. Utwoér - pisany,
co prawda, do nienacechowanego zwrotem w strone
konkretnej postaci, ale wymownego marksistowsko
wiersza Jarostawa Iwaszkiewicza Pokdj - skonstru-
owany zostal przez Panufnika na zasadzie tryptyku:
wojenny lament-dialektyczne allegro sonatowe-ar-
chaizujacy hymn na cze$¢ pokoju z udziatem chéru
chtopiecego, zenskiego i meskiego (dodatkowo chér
pojawia sie w pierwszej czedci dziela, prezentujac
wokalize)”. Wyraznie marksistowski wydzwiek dziela
ilaury spadajace na kompozytora za sprzyjanie nowej
epoce kazaly mu, juz po ucieczce na Zachdd, wyco-
fa¢ utwor z katalogu swoich dziel, a jego material
wykorzysta¢ jako studium do pdzniejszego utworu
z dojrzatego okresu®.

Artykut Michala Bristigera powstal na marginesie
wykonania ITI cze$ci dziela — Solenne — 14 marca 1954
w Hali Mirowskiej, w dwczesnej siedzibie Filharmonii
Warszawskiej, w obecnosci 8 tys. stuchaczy®. Stal si¢ on
zarazem okazjg do zreasumowania pozycji Panufnika
w dziesiecioleciu polskiej tworczosci kompozytor-
skiej po wyzwoleniu. Zarazem jednak jego metoda —
korzystajaca z zatozen marksizmu, a wlasciwie jego
intelektualnej, ewolucyjnej odmiany - prébuje celnie

¢ Por. A. Panufnik, ,Symfonia Pokoju”, ,Muzyka” 1950, nr 3/4,
s. 49-50.

7 Por. B. Bolestawska, op. cit., s. 152.

8 Por. przyp. 31.

° Cato$¢ zostanie prawykonana 25 maja 1951 roku w ramach
I Festiwalu Muzyki Polskiej, w lipcu tegoz roku Panufnik zostanie na-
grodzony za utwor Nagrodg Panstwowg II stopnia.
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utrafi¢ w uwiklanie, jakiemu poddano pryncypia es-
tetyczne muzyki Panufnika oscylujace miedzy tym,
co konstruktywistyczne, a tym, co zawlaszczone w re-
toryce epoki. Bristiger czyni owa rewizj¢ niezwykle
inteligentnie i celnie.

To, co rezonowalo w Zygmuncie Mycielskim, przy-
jacielu i wielkim apologecie tworczosci Panufnika, to,
co kazalo zwrocic sie listownie do Michata Bristigera,
ten wylozyt juz na poczatku wspomnianego artyku-
tu. Chociaz muzykolog pozostaje w tym tekscie pod
wplywem idei radzieckiego badacza, Jurija Kieldy-
sza, a jak potem dowiedziemy, takze wspomnianych
w liscie do Mycielskiego pism Jana Kotta'?, Bristiger,
uzywajac popularnej w epoce retoryki i dowodzenia
dialektycznego, wykazuje osobng warto$¢ awangar-
dowego startu Panufnika, jego przymusowsa banicje
z moderny, wreszcie mimowolne uwiklanie w nowa
epoke. Muzykolog mianuje w tym tekscie Panufnika
na kompozytora dziesi¢ciolecia, ze wzgledu na jego
nowatorski stosunek do folkloru. Przypominajac naj-
pierw Pigé piesni wiejskich, w ktorych proste melodie
ludowe choru Zenskiego lub chlopiecego podawa-
ne unisono, wpisane sg w misterng tkanine kontra-
punktow instrumentéw detych, nastepnie opartg na

' Nie ulega watpliwosci, ze Jan Kott przez niemal cale éwczesne
$rodowisko literackie traktowany byt jako socjalistyczny indoktryner.
Badacz socrealizmu, Grzegorz Wolowiec, nazywa jego poglady wrecz
»symplifikatorskim radykalizmem?”, por. idem, ,Kuznica” [hasto],
[w:] Stownik realizmu socjalistycznego..., op. cit., s. 116. W przypad-
ku jednak odwolania do Kotta Michala Bristigera interesowaly za-
pewne nie jego gldwne, uproszczone tezy, ale dokonana przez niego
parafraza koncepcji realizmu krytycznego w literaturze wielkiego
filozofa marksistowskiego Gyorgya Lukacsa. W mysl tej koncepcji,
odwolujacej sie do wielkich powiesci XIX wieku - Balzaka, Zoli,
Stendhala — utwor literacki byl udany, gdy ukazywat zalezno$¢ cha-
rakteru i loséw bohatera od wielkich proceséw historycznych oraz
gdy ksztattowal te charaktery i losy w sposob charakterystyczny dla
przemian klasy spofecznej. Wazne bylo wprowadzenie do utworu
tzw. typowoséci w sylwetkach bohateréw. Codzienna rzeczywisto$¢
zostaje tu rozszerzona o wielkie namietnosci bohateréw literackich,
obdarzonych konsekwencja w postepowaniu, $wiadomoscia wta-
snego losu. Pokazani s oni na tle sytuacji tzw. typowych i przery-
sowanych, czyli przeczacych prawdopodobienstwu, ale potwierdza-
jacych istote ich bytowania, por. D. Tubielewicz-Mattsson, Typowos¢,
[w:] Stownik realizmu socjalistycznego..., op. cit., s. 377. Jak dowo-
dzi badaczka, juz dla Marksa typowos¢ byta wyznacznikiem reali-
zmu: ,Realizm, moim zdaniem, zaklada oprécz prawdy szczegotow
prawde w odtwarzaniu typowych charakteréw w typowych okolicz-
nosciach’, cyt. za: H. Markiewicz, O marksistowskiej teorii literatury.
Szkice, wyd. drugie popr. i uzup., Wroctaw 1953, s. 58, por. ibidem.
Z tej perspektywy Bristiger odnosit swoje tezy do twdrczosci Andrze-
ja Panufnika i jego Symfonii Pokoju.

folklorze kurpiowskim Sinfonig rustica, Bristiger wska-
zuje na cechy odrdzniajace muzyke Panufnika od
tworczosci kolegdw, gdzie zachodzily, jak to nazywa,
»formalistyczne” proby operowania melodyka folklo-
rystyczng poprzez wcielanie jej do wlasnej melodyki.
Piesni wiejskie Panufnika, zdaniem Bristigera, tym-
czasem ,wyrazajg artystyczny stosunek Panufnika do
folkloru w formie jasnej, lecz tak bardzo oryginalnej,
ze az trudnej do ujecia teoretycznego. Pozornie sa one
proste: melodie [...] tworzg powierzchni¢ utworu, pod
ktorg plynie gteboki strumien harmoniczny partii in-
strumentalnej powierzonej fletom i klarnetom. Glo-
sy wysokie i jasne prowadza niezmienione melodie
ludowe, natomiast instrumenty brzmig zupelnie na
nowo, tak jak ich nikt jeszcze w naszej muzyce nie
uzywal”'!. Nie mozna nie ukry¢, ze teza ta pobudza
my$l Mycielskiego w pierwszym liscie, ktory o Pig-
ciu piesniach wiejskich, przy okazji ich wykonania
w czerwcu 1946 roku na dziedzincu dawnego gmachu
Biblioteki Jagiellonskiej — Collegium Maius w Kra-
kowie'? pisal w recenzji dla ,Ruchu Muzycznego™:
»[...] piesni te sg arcydzielem traktowania tekstu lu-
dowego, z jakim sie nie spotkalem od czasu, gdy czy-
tatem po raz pierwszy Zérazie w otéwkowym jeszcze
szkicu Piesni kurpiowskich Szymanowskiego. I zaraz
dodam, ze Panufnik jest czym$ zupetnie nowym”™".
Bristiger przywoluje tu obecne w innym tekscie swo-
jego starszego kolegi — szczegélowym omoéwieniu
wydania Pigciu piesni wiejskich przez PWM w 1946
roku - zdanie o ,,cudownym podstuchu wsi i wszyst-
kiego co od multanki greckich faunéw i pasterzy az
po nasze fujarki i wierzby wyrazone bylo w sztuce™*.
Mycielski, czytajac artykul Bristigera i gratulujac mu
tegoz, odnajduje glebokie pokrewienstwo swoich ide-
aléw estetycznych z mlodym muzykologiem: ,,Pa-
nufnik jest z pewnoécig z temperamentu kolorysta
muzycznym. To znaczy, inwencja jego pobudzona jest
w duzym procencie barwg instrumentu (czy instru-
mentu kombinacjg etc.)”**. Owa teza, rozwijana przez
Zygmunta Mycielskiego przez cale zycie w licznych

"' M. Bristiger, Rozwazania bez hagiografii..., op. cit.

2 Dyrygowal wtedy, tak jak prawykonaniem rekonstrukcji dzie-
wig¢ miesiecy wezesniej, Stanistaw Skrowaczewski.

13 7. Mycielski, Swigto muzyki polskiej (23-29 czerwca 1946),
[w:] idem, Ucieczki z pigciolinii..., op. cit., s. 145.

'* Idem, Pie¢ pies$ni ludowych Panufnika, [w:] idem, Ucieczki
z pigciolinii..., op. cit., s. 456.

'*Idem, List do M. Bristigera..., op. cit., s. 36.
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pismach jako element wlasnego $wiatopogladu este-
tycznego, wydaje sie odkrywcza o tyle, o ile odniesiemy
ja nie tylko do sonorystycznych Nokturnu czy Koly-
sanki Panufnika, ale takze idealéw samego Myciel-
skiego. Obaj tworcy poszukiwali czystego potencjatu
barwy z powodu, jak Mycielski to okreslat, ,,tchorzo-
stwa przed impresjonizmem”'®, w nawigzaniu za to
do fascynujacych obu postaci, takich jak Strawinski,
Bartok czy Webern", ktorzy inspirowali takze jezyk
kompozytorski weczesnej i dojrzatej twérczosci samego
Mycielskiego. Mycielski jednocze$nie odnajduje w tym
utworze Panufnika inspiracje estetyka Strawinskiego,
o ktérego dziele w innym miejscu wielokrotnie napi-
sze, ze tworzy ,,ubogie melodie”. W Pigciu piesniach
wiejskich odnajduje powigzanie barwy z wyrazem
tekstu, co opiera si¢ na doskonale dobranej rytmice
i wysokosci dzwigku w prowadzonej linii:

Cala ta historia z barwg jest wigc moze i szczegotem, ale
waznym, gdy chodzi o jego [Panufnika - przyp. M.K.] muzy-
ke. Inwencja tym pobudzana — postugujaca si¢ danym tema-
tem muzycznym (ludowym czy starym) - koloruje ten temat,
oprawia go w niezwykle $cista forme. Natomiast mniej jest
wiasnej inwencji melodyjnej [...]. Zreszta Wagnerowi zarzu-
cano tez ubdstwo melodyjne’®.

We wspomnianym omowieniu partytury Panuf-
nika czytamy znowu:

Piszac te piesni, wzigl Panufnik zapewne pod uwage
i tekst ich, gdy przeznaczyt je w pierwszym rzedzie na chto-
piecy glos solowy. Idealna, bezosobista, czysta i bezwzru-
szeniowa jego barwa, czasami nieco ostra w forte, nadaje si¢
przede wszystkim, wlasnie przez swa ,szklang bialoé¢” do
interpretacji i muzyki, i tekstu. Wymaga prawie mechanicz-
nej bezmyslnosci, tak bardzo wyraz tych tekstow lezy w samej
linii muzycznej, w jej rytmie i interwalach®.

A stad juz krok do wyprowadzenia tezy obecnej
w wielu pismach Mycielskiego (mozna ja przypi-
sac¢ takze Panufnikowi), ze wigksze znaczenie i wage

' Ibidem.

7 Wazny oczywiécie bardziej dla samego Panufnika niz dla My-
cielskiego.

18 Z. Mycielski, List do M. Bristigera..., op. cit., s. 37.

nii..., op. cit., s. 456.

strukturalng maja dla niego utwory, ktére eksponu-
ja organizacje swojego przebiegu wedlug wysokosci
dzwigku i rytmu niz wedlug eksponowania barw
i dynamiki, co zwigzane jest z polemika przeciwko
czynnikowi kolorystycznemu, szczegdlnie w okresie
sonoryzmu polskiej szkoly kompozytorskiej, ktéremu
Mycielski tak namietnie si¢ sprzeciwial®.

Analizujac Bristigerowski tekst, jak wspomnie-
lismy, wchodzimy takze w inny wymiar: przestrzen
myséli tworcéw i intelektualistow pokolenia powojen-
nego, ktérzy powoli uwalniali si¢ z ,,ukgszenia he-
glowskiego’, za pomoca specyficznej retoryki epoki
odslaniajac to, co w kulturze fundamentalne. Niejako
trawestujac samokrytyke Panufnika, jakg ztozyt na te-
mat Symfonii Pokoju w ,Muzyce” 1950, nr 3/4, gdzie
kompozytor przyznaje sie do odrzucenia falszywego
stylu na rzecz akcesu w nowg epoke?, Bristiger prze-
wrotnie bierze na warsztat Panufnikowskga ,,ewolucje”.
Jednocze$nie korzysta tu z metod ewidentnie mark-
sistowskich, u ktérych podstaw jawi si¢ poczucie,
ze celem muzyki jest wstrzas ideowy — $rodkiem do
tego jednak ma by¢ w calej okazalosci piekno. Tezy
te wyraziscie stuzg skrystalizowaniu refleksji na temat
unikatowosci jezyka Panufnika i zwrdceniu uwagi na
jego zawlaszczenie przez system.

Bristiger podaza od refleksji u Panufnika na te-
mat tego, co nowatorskie na sposéb sonorystyczny
i folklorystyczny (uwazajac Sinfonig rustica Panuf-
nika za jeszcze donioslejsza ze wzgledu na préobe
uniwersalizacji folkloru w sposob ogélnonarodowry,
ukazanie owego ,,uogdlnionego pejzazu wsi polskiej”,
ktory jawi mu si¢ jako podniesienie tego, co lokalne,
do rangi narodowego®?), poprzez archaizacj¢ (Suita
staropolska, Koncert gotycki, Kwintet na instrumenty
dete drewniane), gdzie dostrzega wywolanie przez
kompozytora ,utraconej wizji polskiego Renesansu’,
dalekiej od ilustracyjnosci pierwowzoru (tu muzy-
ki do filmu o Wicie Stwoszu wykorzystanej nastep-
nie w Koncercie gotyckim) oraz przekroczenie prawa

» Teze te skonstruowal m.in. Marcin Krajewski, analizujac ja
w stosunku do strategii kompozytorskich Mycielskiego, por. idem,
Idea ,mowy muzycznej” w tworczosci Zygmunta Mycielskiego, [w:]
Cztowiek, mysl, muzyka. Wokét postaci i twérczosci Zygmunta Myciel-
skiego, red. B. Bolestawska-Lewandowska, B. Mielcarek-Krzyzanow-
ska, G. Oliwa, Rzeszow 2019, s. 101.

! A. Panufnik, op. cit.

> M. Bristiger, Rozwazania bez hagiografii..., op. cit.
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percepcji przez wspolczesny stuch?. Panufnik we-
dlug niego przyczynia si¢ tu do ,ogarniecia [przez
wspolczesnego kompozytora — przyp. M.K.] stuchem
muzyki tradycyjnej’, a wigc jego twdrczos¢ staje sie
ywaznym czynnikiem kultury muzycznej dziesieciole-
cia’. Trudno w tym komentarzu nie dostrzec zbiez-
nych elementéw z idealami Mycielskiego odziedzi-
czonymi po mi¢dzywojniu. Ale Bristiger dostrzega,
ze odczytanie elementdw historycznych przez Panuf-
nika nie tworzy tak konstrukcjonistycznej techniki,
jak w przypadku utworéw folklorystycznych, totez
czesto trafnie rozpoznaje ucieczke w kostium hi-
storyczny od powinnosci oficjalnych - nazywa owe
procesy ,ocieraniem si¢ czasem o mur historii”, w od-
wrocie od wspodlczesnych tresci®. Nie moze przeciez
moéwic¢ prawdy. Pisze wiec o ,ocieraniu si¢ czasem
o mur historii”. Pami¢tamy, ze artykul Bristigera jest
utrzymany w retoryce Jurija Kieldysza, radzieckiego
muzykologa, jednego z autoréw rewizji marksizmu,
traktujacego tradycje, w tym folklor, jako ,nadbu-
dowe” stuzaca ugruntowaniu zmiany stosunku do
bazy, czyli relacji ekonomicznych®. Z konfliktu wigc
miedzy przesztoscig a aktualnoscig Bristiger wypro-
wadza Kieldyszowskie pojecie folkloru jako najbar-
dziej palacej potrzeby wspotczesnosci, w przeciwien-
stwie jednak do zaposéredniczonych w socrealizmie
uproszczen, 6w folklor jest tu, zgodnie z ideami Kotta,
emanacja wspélnoty i jezykiem stuzacym przezwy-
ciezeniu antynomii miedzy jednostka a historia. To
daje jednak mtodemu muzykologowi asumpt do upo-
mnienia si¢ o zakazany przez wladze ,,formalistyczny
aspekt” sonorystycznej, folklorystycznej Kotysanki
(1947). Ta metafora, jakby zapowiadajgca dalsze pisma
muzykologa, brzmi dobitnie i wrecz oskarzajgco:
LW imie jakiej estetyki wykresla sie z programu Fil-

> Ibidem.

* Ibidem.

> Ibidem.

% Jak pisze Michal Bristiger w odpowiedzi na list Mycielskiego
(powyzej) ta interpretacja zostata wkrétce odwotana, co narazito au-
tora na klopoty. Owa interpretacja jednak nasuwa skojarzenia z in-
terpretacja Lissy tez Jozefa Stalina o marksizmie w jezykoznawstwie,
przelozong na tezy o jezyku muzycznym i historii muzyki. Por.
eadem, Niektore zagadnienia estetyki muzycznej w Swietle artykutow
Jozefa Stalina o marksizmie w jezykoznawstwie, [w:] eadem, Podsta-
wy estetyki muzycznej, cz. 1, Warszawa 1953, s. 167, 176-177, 179.
Teorie t¢ omawia szczegoltowo Stawomir Wieczorek, por. idem, Na
froncie muzyki. Socrealistyczny dyskurs o muzyce w Polsce w latach
1948-1955..., op. cit.

harmonii Kofysanke A. Panufnika, wylacza si¢ ja raz
na zawsze z radia - tak, ze utworu tego nikt juz nie-
mal u nas nie zna i nic o nim nawet powiedzie¢ nie
potrafi — tego juz doprawdy nie wiadomo. Orfeuszo-
wi zabroniono wprawdzie obejrze¢ sie wstecz, lecz
w naszych czasach nalezaloby t¢ mitologie i swoisty
realizm uprawiany przez CZOFIM i Polskie Radio
albo uzasadni¢, albo odrzuci¢™.

W ostatniej czesci artykutu Bristiger, podazajac
za retoryka Kieldyszowska, porusza problem Symfo-
nii Pokoju, pozornie uznajac ja za ,dzieto o wielkim
znaczeniu ideowym’, ale zarazem od razu stwierdza-
jac, ze to nie polityczny temat decyduje o wartos$ci
tego utworu, bowiem wedlug Platonskiego Patistwa
muzyka jest ,politycznie podejrzana®*. Odnajduje za
to w utworze falszywa nieprzystawalnos¢ poje¢ i re-
alizacji do siebie (,,nie umiemy skojarzy¢ btagalnego
nastroju i spazmatycznej konfliktowosci z tematyka
walki o pokéj”?). Co prawda i tu znajdujemy wlasciwe
dla epoki zakorzenienie: w tym przypadku w pismach
Jana Kotta, (,tamto pokolenie [w ktorym Panufnik
pisal swoja okupacyjng Uwerture tragiczng — przyp.
M.K.] wpatrzone bylo w jakobinizm, to pokolenie
«rozumialo Tacyta i Conrada», aktualne - rozpozna-
je historie, w imie hasta «aby walczy¢ - to zyé»” ),
co przejawia sie w muzyce ideg walki o pokdj, a Bri-
stigerowska analiza Symfonii Pokoju jako dziela nie-

7 M. Bristiger, Rozwazania bez hagiografii..., op. cit. Centralny
Zarzad Oper, Filharmonii i Instytucji Muzycznych oraz Polskie Radio
w owczesnej epoce czesto decydowaly o ideologicznym sensie prawy-
konania i zaistnienia publicznego danego utworu.

 Ibidem.

¥ Ibidem.

% Jest to nawigzanie do tomu szkicéw Jana Kotta z 1946 roku Mi-
tologia i realizm. Tacyt, Stendhal, Gide, Nadrealisci, Conrad, Malraux
(Warszawa 1946), gdzie Tacyt mial by¢ figurg realizmu w rozpozna-
niu historii, a Conrad fatalizmu w podejsciu do niej. Teza Kotta z tej
ksigzki brzmi bardzo socrealistycznie: ,,Nie cztowiek jest miarg histo-
rii, ale historia jest miarg czlowieka. Historia jest miara, jaka sadzimy
zycie jednostek, zycie klas spotecznych i zycie narodéw, ale historie
tworzy czlowiek’, por. J. Chatasinski, [rec. tomu Mitologia i realizm],
»Mysl Wspolczesna” 1946, nr 2, przedruk, [w:] W. Ratajczak, Spor
o Conrada 1945-1948, Poznan 2018, s. 211. Wzmiankowane tu roz-
réznienie stalo si¢ podstawa jednego z najbardziej doniostych sporéw
w literaturze polskiej w okresie 1945-1960. Przeciw nazwaniu posta-
wy Conrada ,laickim tragizmem” protestowata Maria Dabrowska,
ktéra reasumowata w swoich pismach romantyczng postawe zolnie-
rzy AK, poddawanych po wojnie brutalnym represjom (byta to w jej
opinii romantyczna postawa wiernosci sobie w obliczu historii, na
ktorej przebieg jednostka nie mogla wplynac), por. eadem, Szkice
o Conradzie, Warszawa 1959. Por. takze S. Burkot, Literatura polska po
1939 roku, Warszawa 2006, s. 60.
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przystajacego do epoki, tak jak Mahler, Szostakowicz,
Skriabin i pézne kwartety Beethovena nie miescity si¢
w swoich czasach, wydaje sie nie do konca przekonu-
jaca 1 podtrzymujaca owo panujace w pismach Kotta
przekonanie o jednostce, ktdra sadzi historie i z niej
sie wytamuje. Wazny jest takze nieco inny aspekt ca-
tego zagadnienia: Bristiger upomina si¢ o nieobecno$é
w dziele gestu Beethovenowskiego, tak jak bylo to
w okupacyjnej Uwerturze tragicznej, z czterodzwie-
kowym motywem nawigzujacym do Pigtej Symfonii
(chor w Symfonii Pokoju nie jest wystarczajagcym na-
wigzaniem do Ody do radosci z Dziewigtej), najwaz-
niejsze jednak, Ze stwierdza w sztucznej archaizacji
w utworze®' nieobecnos¢ pierwiastka charakterystycz-
nego dla wspdlczesnej epoki: intonacji. Owo pojecie
wyprowadzone przez Borysa Asafiewa — radzieckiego
muzykologa i kompozytora, na ktérego powolywat
sie rowniez Jurij Kieldysz - celnie zdefiniowal En-
rico Fubini:

W centrum estetyki muzycznej ZSRR znajdowato si¢ dos¢
trudne do przelozenia na terminologie zachodnig pojecie ,,in-
tonacji’, ktore sformutowal w latach trzydziestych Borys W.
Asafiew. Okreélal on intonacje jako rzeczywisty, muzyczny wy-
raz szczegdlnych wlasciwosci grupy etnicznej, narodu, wresz-
cie — pojedynczego czlowieka. Asafiew zasugerowal $cisty
zwigzek swego pojecia z teorig odbicia sformulowanag przez Le-
nina: ,intonacja” jest w dziele muzycznym elementem posred-
niczacym miedzy jednostka a spoteczenstwem badz miedzy
wyrazem jako czynnikiem osobistym, indywidualnym a rze-
czywisto$cig spoleczng. Przekladajac to na bardziej znane
kategorie, mozna by powiedzie¢, iz ,intonacja” przypomina
te jakos¢ estetyczna, ktdra idealistyczni filozofowie kojarzyli
z »inspiracja’, ,ekspresja’, ,,intuicja’, ,,§wiadomoscig” i innymi
zblizonymi pojeciami, ktére — cho¢ usuniete z estetyki mark-
sistowskiej — pozostawily wyrazng luke, ktora miala wypet-

3! Po latach, co prawda, dzielo to bedzie oceniane nieco inaczej:
jako studium do innych, pézniejszych utworéw kompozytora (Sin-
fonia elegiaca, utworu na cze$¢ pokoju w dojrzatym rozdziale dzieta
kompozytora), por. B. Bolestawska, op. cit., s. 153. Jakub Ekier znowu
w swoim $wietnym eseju na temat stygmatyzacji postawy Panufnika —
jeszcze po wielu latach — postrzega w Symfonii Pokoju $wiadome za-
biegi kompozytora w tym utworze (odromantycznienie patosu finatu
archaizacja na $redniowieczny hymn i zréwnowazenie wymowy tek-
stu zalobng wokalizg I czgéci) jako pozytywne. Ekier wspomina tak-
ze o wypowiedzi Panufnika na temat wspolistnienia persyflazu jego
utwordw ,,socrealistycznych” z wewnetrzng strukturg, przeniesiong
w pozniejsze utwory, por. idem, Druga pokuta Sir Andrzeja, ,,Ruch
Muzyczny” 2015, nr 7, s. 26.

ni¢ terminologia alternatywna. Pojecie ,intonacji” pozostaje
jednak niejasne i trudne do przelozenia na zrozumialy jezyk
filozoficzny.

Pojecie to zyskalo jednak powszechng akceptacje
w nowych sporach, a nawet centralny wymiar - uzna-
no je za forme posredniczenia miedzy rzeczywisto$cig
a $wiadomoscia spoleczna jednostki lub grupy, co mia-
to rozwigzac trwajacy w estetyce socrealistycznej spor
o doktryne¢ marksistowska: w jaki sposob pogodzi¢
nawigzanie do nowoczesnych technik wytworzonych
przez $wiadomo$¢ spoleczenstwa kapitalistycznego
ze starymi formami, ktére wytworzylo to samo spo-
teczenstwo burzuazyjne. Wkrotce jednak, jak pisze
Enrico Fubini, ta sama teoria miata stuzy¢ ocenie
przydatnosci wszelkich zjawisk awangardowych, ale
za sprawg napiecia pomiedzy cigzeniem form kla-
sycznych a awangardowoscig nowych technik zaczeto
utozsamiac ekspresje z nowymi technikami dzwieko-
wymi, a w procesie ewolucji marksizmu zaczely poja-
wiac¢ sie pekniecia akcentujace badz ,,pozytywng” (czy-
li autonomiczng) tre$¢ nowych form i technik, nawet
awangardowych (co miato by¢ zgodne ze stanowiska-
mi Adorna i Ernsta Blocha), inni, bardziej tradycyjni,
podkreslali znaczenie komunikatywne, wymiar spo-
teczny muzyki i rezultaty intersubiektywne. Probujac
okresli¢ niezalezny wymiar materialu muzycznego,
stosowali metody i techniki badawcze zaczerpniete
z semiotyki, socjologii i psychologii muzyki*’. Wydaje
sie, ze niezaleznie od $lepego zautka doktryn mark-
sistowskich Bristiger wyprowadza to istotne pojecie
dla podkreslenia indywidualnej inspiracji w drodze
do ksztattowania takiego oblicza ducha czaséw, kto-
re tworzyloby sensus communis, owego nieustannego
napiecia pomiedzy dziedziczeniem tragizmu historii
a poczuciem wspolnoty narodowej. Wazna jest tu za-
tem wolno$¢ tworcza, tak jak wolni byli bliscy Bristi-
gerowi wloscy awangardysci. Tymczasem tworczo$¢
Panufnika opatrzona jest niepokojacymi cytatami
ze strony Bristigera. Autor zadaje sobie istotne
pytanie o 6wczesng sytuacje Panufnika: wskazanie
na pietnujace go wtedy sprzeczne okreslenia krytyki
i ideologéw: ,impresjonizm’, ,postimpresjonizm’,

32 E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, tum. Z. Skowron, Kra-
kow 1997, s. 424.
% Ibidem, s. 428.
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»atonalizm’, ,,formalizm’, ,.estetyzm’, ,,antyestetyzm”™*,

wreszcie zadanie tego najwazniejszego, bodajze pro-
roczego dla pdzniejszej, juz emigracyjnej, tworczo-
$ci Panufnika pytania: ,,Mielibysmy sie z nig mina¢,
pozostawiajac nastepnemu pokoleniu cierpka rado$§é
spoznionego odkrycia?”*.

Zaskakujacy wydaje sie jednak w tym kontekscie
dopisek Mycielskiego do listu Bristigera — z 14/15 III
1954 roku’, w ktorym Mycielski, obecny na tym sa-
mym koncercie - dzien weze$niej w Hali Mirowskiej —
odwotuje swoje poprzednio skreslone do muzykologa
tezy na temat muzyki Panufnika: ,Wszystko, co Panu
pisalem wliscie o Panufniku, to bzdury -to on ma
racje. Styszalem dzi§ w Hali Mirowskiej III cze$é
Symfonii Pokoju — wlasnie tam — chyba 8000 ludzi, jest
wspaniala. Moze wlasnie dlatego, ze te moje teoryjki
poprzewracal do gory nogami (teoryjki o kolorach
itd. — duperele). Co za styl, czysto$¢, wykonanie za-
miaru!”. Warto mimo wszystko z tej perspektywy,
analizujac mysli Zygmunta Mycielskiego w Dzienniku
1950-1959 objac refleksja potrzeby dwczesnych wybit-
nych twoércow znalezienia jezyka naturalnego, ktory
oddawalby ceche immanentng dla polskiej tradycji na-
rodowej - réwnie uniwersalistycznej, co lokalnej - sty-
lu danego stuchaczowi jako znak bezposredni. W przy-
padku Andrzeja Panufnika zastandwmy sie, czy mimo
charakterystycznej dla jego sytuacji opresji — nad rze-
cza rozpoznawang takze w glebszej warstwie dwcze-
snych pism i aktywnos$ci Mycielskiego — nie chodzi tu
w pdzniejszych utworach o ustanowienie takiego ob-
licza stylu, ktére pozostanie symbolem tacznosci po-
miedzy spéznionym polskim romantyzmem a ide-

3 M. Bristiger, Rozwazania bez hagiografii..., op. cit.

* Ibidem.

% Z. Mycielski, List do M. Bristigera..., op. cit., s. 37.

¥ Ibidem, s. 197. W liscie do Panufnika Mycielski reprezentuje
podobny sad: ,,Przepraszam ci¢ za wszystkie kretynskie moraty mu-
zyczne, ktérymi powazalem sie obsypywa¢ Cie od pewnego czasu, ze
niby Kolysanka, Tragiczna, 5 Piesni, to tak a potem nie - itd. - To
wszystko idiotyzmy moje. Styszatem 9 marca Symfonie Pokoju w Hali
Mirowskiej, w tej kupie, ttumie ludzi - i to jest wspaniale, Czysty styl,
decyzja, wykonanie: gruby kawalek, w sensie beethovenowskim. To
ja gadatem idiotyzmy, a ty jestes facet. Bristiger ma racje w «Przegla-
dzie». A ja sie pomylitem, bo mi wyszedles nie catkiem taki, jakiego ja
sobie wyobrazatem w 1946 i 1947. Ale to ty dales rade zyciu, a nie ono
tobie. Inna rzecz, ze po artykule Bristigera krew zaleje kilku bubkdw.
- Ale bym go za ten artykut usciskal. - To ty masz racje, a nie ,les
gouvniajes»”, por. Zygmunt Mycielski - Andrzej Panufnik: Korespon-
dencja, cz. 1: Lata 1949-1969, oprac., wstep i komentarze B. Bolestaw-
ska-Lewandowska, Warszawa 2016, s. 9.

owym republikanizmem, dylematu nierozwigzanego
i niezwykle dramatycznego dla polskiego inteligenta
w okresie socrealizmu.

Mozemy zastanowi¢ sig, na ile pewne pierwo-
ciny dojrzatego stylu Andrzeja Panufnika, wpisane
w sztuczny i nieprzystajacy do glebokiej natury twor-
czej gorset ideologiczny, w rzeczywisto$ci definiu-
ja to, co przebiega w plynnej psychice tworcy jako
przyszta immanencja, odrodzona po6zniej, co prawda
nie bez bolesnego dysonansu, w skdrze emigranta —
odpowiedzi na potrzebe dialektyki, patriotyzmu i kon-
templacji, 6w zelazny i jasny plan (wyrazany po latach
przez fundamentalng komorke jako jadra dojrzalej
tworczoéci), postawa z calym przekonaniem opar-
ta na doswiadczeniach sztuki klasycznej, z jej wi-
zja wyidealizowanej przeszlosci i kontemplacyjnego
folkloru, wolna jednak od ideologicznych zapetlen
progresu i adekwatnosci muzyki do spoteczno-po-
litycznych tresci.

O ile, zgodnie z rozpoznaniem Bristigerowskim
w duchu Kotta i Asafiewa, istnieje w Symfonii Pokoju
rozdzwiek pomiedzy historycznym obliczem (styliza-
cje na rycerski choral w ostatniej czgsci) a brakiem
udzialu dzieta we wspdlczesnosci (przypomnijmy,
historia ma przydawa¢ oceny dzialalno$ci czlowie-
ka, ale to czlowiek sadzi historig; najlepszym roz-
wigzaniem tego dylematu dla Bristigera miata by¢
Uwertura bohaterska Panufnika z 1942 roku, swoja
abstrakcyjnoscia mocno komentujgca rzeczywisto§é
ideowa czaséw wojny**), mimo wszystko zastanawia-
my si¢ nad podswiadomym cigzeniem takiej postawy
w pierwszych utworach Panufnika na emigracji, jak
Sinfonia sacra, z jej wyidealizowang wizjg przeszto-
$ci. Oczywiscie ratunkiem od takiej perspektywy jest
klarownos$¢ planu - wolna od uwiklania w dialektyke
marksistowska, jak réwniez od adornowskiego drama-
tu, jaki niesie ze soba postep w muzyce idea symetrii
i statycznosci (juz w Autumn Music z 1962 roku zre-
alizuje si¢ to w planie harmonicznym i formalnym).
Takze folklor znajduje w tej wizji miejsce fundamen-
talne, cho¢ troche zrazamy sie poczatkowo jego re-
trowersywnoscig. Tak wigc opresja dla kompozytora,
moze bardziej niz dla muzykologa, tworzy odpowiedz
jeszcze bardziej immanentng, wyklarowuje to, co gle-
boko zakorzenione w tworczosci.

* Ibidem.
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Sam Mycielski w tym czasie po stylizowanej na
jedna z choralnych Piesni kurpiowskich Szymanow-
skiego — Brzezinie, piesni na sopran i fortepian (1951) -
pracowal nad ukonczong cztery lata pdzniej kantata
Nowy lirnik mazowiecki do cyklu wierszy Pawla Her-
tza, ktéra konczy si¢ odwotaniem do Ody do radosci
Schillera z Beethovenowskiej IX Symfonii, inwokacja
o0 ,piesni wiejskiej, ktora przemawia wolnym glosem
$wiata”. Utwor stal sie dowodem na niewygasty etos
organistyczno-socjalistyczny u Zygmunta Mycielskie-
go i Pawla Hertza, majacy zarazem podtoze roman-
tyczne®. Etos wyrazajacy sie najmocniej w zapisach

¥ Zygmunt Mycielski umuzycznit w tym utworze cykl wierszy
Pawla Hertza z 1951 roku, z ktérym laczyly go rewizjonistyczne po-
glady zaréwno na socjalizm, wyrazajace tylez przekonanie o ciaglo-
$ci kultury polskiej i jej opartym na polskim folklorze organicyzmie
(przez nawigzanie do XIX-wiecznych obrazéw zaczerpnietych z Teo-
fila Lenartowicza), jak i na romantyczny (w przypadku Mycielskiego
romantyczno-republikanski) aspekt buntu, szczegélnie gorzko re-
alizujacy si¢ w okresie 1949-1956. Zaréwno tekst ostatniej z piesni
Nowego lirnika mazowieckiego, jak i zrealizowany przez obu twércow
pomyst umuzycznienia tekstu nawigzuja do Ody do radosci Schillera
z finatu IX Symfonii Beethovena. Ow rewolucyjny zapal w przypadku
obu tworcow podszyty jest jednak gorzkim odcieniem, wyrazajacym
sie w finale, ktéry uswiadamiamy sobie jeszcze bardziej, czytajac obie
alternatywne wersje zakonczenia utworu: ,,Pie$ni wiejska, przema-
wiasz wolnym glosem $wiata, / Pierzcha krzywda, gdy ludom wiescisz
los, skrzydlata / coro bogdw, radosci, twdj blask przesad zaémi, / gdzie
przelecisz — granica jak sznur si¢ rozplata / zanim go zwigza¢ zdofa
drzaca reka kata / na szyi tych, co méwig: ludzie beda bra¢mi!” (AZM
ZR BN, sygn. V 14197, k. 66-71), i wcze$niejsza wersje, pozostawiong
w maszynopisie roboczym tekstow Pawta Hertza do utworu, z uwaga-
mi Mycielskiego (por. autograf partytury utworu, AZM ZR BN, sygn.
V 14196): ,,[...] gdy przed kaznig kto$§ wstrzyma drzacg reke kata, /
wzniesie dlon i zawola, ze ludzie sg bra¢mi!”. W liScie do Pawta Hertza
relacjonujacym poczatek wspolnej pracy nad kantatg (Warszawa, 29 V
1952) Mycielski pisal o wymowie catego utworu: ,,Juz zna¢ zaczynam
Twdj tekst. On sie¢ br. db. rozwija - i tam jest w moim cata historia,
ktorg muzyka moze «uwypuklié». Od liryki, przez przestanie, groze
i grozbe do tej piesni, skrzydlatej cory bogoéw i ze beda bra¢mi moze,
to znaczy, caly gwo6zdz na koncu, ktéry tak dobrze rozumiemy i czu-
jemy (A co si¢ urzeczywistni, albo nie, ale pragna¢ mozna, i zbiera¢
sie, zeby nadzieja nie byla watla, ale silna. Ostatecznie, tyle ludziska
majg, co — czasami — taki okrzyk nadziei! Poza tym, nie wyglada na
to!)”, por. List Z. Mycielskiego do P. Hertza, [Warszawa], 29 V 1952,
[w:] Listy Zygmunta Mycielskiego i Pawla Hertza z lat 1948-1952
(cz. 2), oprac. M. Klubinski, ,Ruch Muzyczny” 2019, nr 12, s. 90-91
i komentarz do nich autora opracowania, s. 88. Co prawda mozna
zauwazy¢ postugiwanie si¢ przez Z. Mycielskiego w tym czasie popu-
larnym ideologicznie motywem Beethovena jako rewolucjonisty, ale
w pierwotnej wersji artykutu o kompozytorze, pt. Beethoven w Polsce,
zamienionej z powodu ingerencji cenzury (por. maszynopis tekstu
z marksistowskimi wskazowkami poprawek przez cenzure i uwaga
Z. Mycielskiego ,Dowdd, co wyprawiajg z artykutem!”, AZM - BN,
cz. II, sygn. III 15103, k. 165, na tekst pt. Beethoven dla wszystkich
(,Zycie i Kultura’, dod. tyg. ,Glosu Szczecifiskiego” 1952, nr 14, s. 5)
rozwijana jest teza o analogii Beethovena do twérczosci Mickiewicza,

pierwszych trzech rocznikéw (1950-1951, 1955%)
genialnego Dziennika 1950-1959 Mycielskiego, zro-
dzonego w réznych stanach ducha: tylez z porzuconej
checi bezwzglednego rozliczenia doktryny marksizmu
w $wiadomosci epoki terroru i zniewolenia - jesz-
cze przed Kolakowskim*' - ile z potrzeby wpisania
siebie w tradycje europejska dziela sztuki, z cnota
powsciagliwosci i dziela niemego wobec historii (po
doswiadczeniach wojennych)*?, znalezienia historio-
zoficznego uzasadnienia jej miejsca wobec procesu
degeneracji Europy*, notowania procesu powolnego
petania kultury, z wypowiedzeniem partii ponownego
kandydowania na stanowisko Prezesa ZKP (1950)*
iwreszcie odnajdywania w procesie historii momentu
apokalipsy. Etos, ktory w takim samym stopniu tworzy
nowg wiare, co od niej ucieka.

w aspekcie nie tylko stuzby ludzkosci, ale takze zwigzku z przyroda,
wigc aspekt prometejski zastgpowany jest organicyzmem.

4 Na koncu rocznika 1951 pojawia si¢ znamienny zapis: ,Od
21 pazdziernika 1951 do 25 marca 1955 nie pisatem dziennika, prze-
stalem w tym czasie wierzy¢, Ze mozna jeszcze co$ pisa¢. W tym czasie
czulem, jak stowo moze by¢ z powrotem wpychane do gardla’, por.
Z. Mycielski, Dziennik 1950-1959..., op. cit., s. 51.

“ Ibidem, s. 13-14.

“ Tu wylaniaja si¢ idee zbiezne z pogladami Gyo6rgya Lukécsa.
Marek Siemek podkresla glteboka wiez filozofa z klasyczna tradycja
europejska, z tancuchem kluczowych wartosci moralnych i intelek-
tualnych, poszukujacego pod powierzchnig gotej faktycznosci obiek-
tywnych, substancjalnych struktur rozumnosci i sensu. Marksizm
mial by¢ dla filozofa ucieczka od przyttaczajacej relatywizacji i wy-
czerpania si¢ wraz z I wojng $wiatowg paradygmatu mieszczanstwa,
zarazem jedynym nurtem kontynuujacym jego wartosci, z ideatami
humanizmu, racjonalizmu i uniwersalizmu kultury, odpowiedzial-
nosci za terazniejsze i przyszlte losy cztowieka. Siemek, uswiadamia-
jac zafascynowanie Lukdcsa ideami miodego Hegla, méwi o jego
glebokim sprzeciwie wobec wulgarnego materializmu mysli mark-
sistowskiej okresu II Miedzynarodéwki, jak réwniez jego wariantu
w okresie stalinizmu. Jednoczesnie stojac po stronie upartego reali-
zmu, Lukdcs w opinii Siemka przeciwstawia si¢ odziedziczonej przez
Europeg po II wojnie §wiatowej zgubnej wizji romantyzmu i irracjona-
lizmu (szczegdlnie w wydaniu niemieckim) - owej ,destrukgji rozu-
mu’”. Nawet w polemice Lukdcsa z awangarda — Musilem i Proustem,
Kafka i Joycem, Siemek dostrzega wizj¢ kultury ,epopeicznej’, opartej
zaré6wno na bogactwie imaginacji, jak i obrazu esencjonalnosci zycia
w jego przedmiotowej pelni. Siemek jednak dostrzega pewne para-
doksy owej heglowsko-marksistowskiej interpretacji historii. Kon-
kluduje swoj esej stowami: ,Moze pozostal tu w tyle za historig. Ale
mozliwe tez, ze to historia nie dorosta do jego projektu”. M. Siemek,
Marksista Gyorgy Lukdcs, [w:] idem, W kregu filozofow (Dziela, t. 5),
Warszawa 2018, s. 254, 257-258.

# Z. Mycielski, Dziennik 1950-1959..., op. cit., s. 59-62.

“ Por. zamieszczony w dzienniku list do Lestawa Wojtygi, p.o.
kierownika Wydziatu Kultury KC PZPR, Warszawa, 17 III 1950,
[w:] ibidem, s. 16-20.
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Zakreslony powyzej i zinterpretowany dialog doty-
czy trzech wybitnych przedstawicieli swojej epoki, kto-
rzy probowali do socjalizmu ustosunkowac¢ si¢ z du-
zym zaangazowaniem, a jednak widzac jego gtebokie
pekniecia, nie tylko w kwestii wypaczenia przez system
wiary w idealy szczedcia ludzkosci i znieksztatcenia
idei egalitarnosci muzyki, starali si¢ z cala moca pod-
wazy¢ jego nieskonczona, idealistyczng doktryne. Mi-
chal Bristiger czynil to poprzez dialog intelektualny -
podejmujac sie rewizji teorii marksizmu i bronigc
niezaleznosci tworczej, Zygmunt Mycielski, probu-
jac okresli¢ sie jako kompozytor w nowych czasach,
zarazem dostrzegajac zatracong warto$¢ muzyki Pa-
nufnika, sam Panufnik zas jako twdrca zmuszony do
bolesnych przemian w swoim jezyku i poniekad odcie-
ty od Zrddta progresu, zarazem definiujacy na nowo
na emigracji, cho¢ nie bez wyraznych strat swoj staly,
zelazny plan. Wszyscy trzej tworcy czynili to na wiele
sposobow, przywigzani do klasycznego dziedzictwa
Europy, w szczegolnosci antyku oraz narodowej gle-
by. Niezaleznie od odcieni postaw moralnych moze-
my z pewnoscig powiedzie¢, ze bedac uwiklanymi®,
czuli sie zwyciescy.
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SUMMARY

Michal Klubinski

Zygmunt Mycielski - Michal Bristiger:
Dialogues with Andrzej Panufnik
and Socialist Realism in the Background

The paper is focused on analysing three texts: a letter from Zygmunt
Mycielski to Michal Bristiger dated 15/16 March 1954, the latter’s an-
swer from the beginning of April 1954, and Michal Bristiger’s article
in Przeglgd Kulturalny titled Andrzej Panufnik. Rozwazania bez ha-
giografii [Andrzej Panufnik. Reflections without hagiography] which is
the subject of the correspondence. The main topic of this dialogue is
the question whether Panufnik’s oeuvre is grounded in socialist real-
ist doctrine and whether the composer and his work were victimised
by the communist system. In the paper the author also analyses the
neoclassical views of the composers, Panufnik and Mycielski, and
examines one of their strategies — relating to the great European tra-
ditions and re-defining the aims of socialist realism by promoting
folklore.

Keywords
Michal Bristiger, Zygmunt Mycielski, Andrzej Panufnik, music during

Stalinist era, Polish postwar music
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