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Nie wiemy, kiedy Michat Bristiger siegnal po esej
o Chopinie z 1921 roku, by go przetlumaczy¢. Istot-
ne jest, ze jego publikacja w 2006 roku wzbogacita
polska chopinologie. Bristigera zaciekawil problem
psychologiczny sztuki muzycznej na przykladzie Cho-
pina, tworcy naznaczonego seraficzng delikatnoscia
i wrazliwo$cig przekazu emocji, ktora nalezy nazwac
genialnym dozowaniem energii. Przebieg dziela jest
bowiem transformowaniem energii tkwigcych w uzy-
tych srodkach, energii, ktdra jest znacznikiem emo-
cji; a Michala Bristigera nigdy nie interesowaly same
dzwigki, interwatowe i harmoniczne relacje miedzy
nimi, ,Takt fiir Takt Analyse”, pozytywistyczny opis
muzyki, ktéry jest wyizolowany zaréwno z kultury,
jak i z zaleznosci od psychologii tworczo$ci. Dla nie-
go wazne byto to, co sie¢ miedzy dzwiekami tworzy,
z jakich przestanek psychologicznych i kulturowych
wynika, jakich nabiera znaczen nie tylko struktural-
nych, ale i emocjonalnych, estetycznych. Pamietam,
ze na wyktadach z paleografii nie uczyl nas praktyki
przenoszenia zapisu na nowozytng notacje, ale wy-
ktadal filozoficzne podstawy paleografii, metodologie
mysli paleograficznej. Chodzilo mu zawsze o derriére
pensée, o glebszy plan tego, co zapisane w nutach.

' L. Bourgues, A. Denéréaz, La musique et la vie interieure. Essai
dune histoire psychologique de lart Musical, Paris-Lausanne 1921, frag-
ment Chopin, ttum. M. Bristiger, ,,De Musica” 2006, t. 1-3, s. 72-85.
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Tekst Bourguésa i Denéréaza jest $wiadectwem,
ze w 1921 roku pojawily sie rozwazania o psychologii
sztuki muzycznej, wyprzedzajace czy rownolegle do
mys$li Ernsta Kurtha, do jego Musikpsychologie, wyda-
nej w 1931 roku?, m.in. w odniesieniu do Chopina. Nie
znalam wczesniej tego eseju, a w polskiej muzykologii
nikt o nim nie wspominat. Dopiero publikacja w ,,De
Musica” przyblizyla go polskim czytelnikom. Tekst ten
pozwala na przedyskutowanie syndromu osobowosci
Chopina, w ktérym mieszczg sie rozne, kontrower-
syjnie traktowane objawy jego zachowan i postawy
tworczej. Jak pisza autorzy, ,,byl [on] wrazliwy jedynie
na wartosci czysto idealne, odczuwat bezposrednio
gleboki sens uczuciowy rzeczy i nadawal mu ksztatt
muzyczny . To prawda. W XIX wieku osobowo$¢
Chopina byta opisywana raczej metaforycznie, po-
etycko. Nie byto wyksztalconej terminologii teorii
muzyki. Nazywano go wigc Arielem, Rafaelem forte-
pianu, w ujeciu Berlioza ,,aniotem”, w odréznieniu od
»diabla’, jak okreslat Liszta. Nie przektadato sie to na
analize melodyki czy harmonii. Bourgues i Denéréaz
wprawdzie nie szczedzg Chopinowi okreslen rozpo-
etyzowanych, dajg jednak sugestywna, uargumento-
wana psychologicznie i muzycznie wykladni¢ jego
melodyki we wspoétdziataniu z harmonia.

> E. Kurth, Musikpsychologie, Berlin 1931.
* L. Bourgues, A. Denéréaz, op. cit., s. 72.
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Zacznijmy od ogdlnych sformulowan. Pisza oni,
ze wrazliwo$¢ Chopina nie akceptowata przecietnosci
jednych ani czelnosci drugich. Istotnie, zapis w Wied-
niu w Albumie (albumik zabrany z Warszawy, ktory
stuzyt mu jako sztambuch i dziennik) z 2 kwietnia
1831 $wiadczy, ze mierno$¢ go wrecz brzydzita: ,Tu
ludzie nie moi, dobrzy ze zwyczaju, czynia wszyst-
ko zbyt porzadnie - ptasko — miernie, co mie dobi-
ja. — Mierno$ci czu¢ bym nawet nie chcial™. A wiec
Chopin - arystokrata ducha, jak go czesto nazywano.
To sie przekladalo takze na twdrczos¢. Teofil Kwiat-
kowski méwil: ,,Byl czysty jak tza” w sensie prawosci
i bezinteresownosci i moze tez bezkompromisowego
krytycyzmu w stosunku do twoérczoéci dwczesnych
kompozytorow, takze do wlasnych dziet, nie znosit
bowiem schematyzmu, banatu. Zauroczony byt tyl-
ko Bellinim, wielbil Bacha i Mozarta. Autorzy pa-
trza na Chopina jedynie jako na uosobienie dosko-
natosci, nie biora pod uwage stanéw depresyjnych
u niego. Zofia Rosengardt twierdzita, ze Chopin ,,[...]
ma chwile dzikie, przykre, zte, gniewne, w ktorych
tamie krzesta, tupie nogami. Kaprysi jak popsute
dziecko, taje uczennice, zimno traktuje przyjaciot™,
w chwilach niedomagania lub kryzyséw psychicz-
nych, ktére potwierdzata tez George Sand. Byla ona
$wiadkiem histerycznego niekiedy przewrazliwienia
Chopina lub rodzaju traumy, jakiej ulegt, kiedy czekat
w czasie burzy na jej powr6t z Palmy z Maurycym,
i zatopiony w Preludium, nawet kiedy ich zobaczyt,
widzial ich umarlymi. Kiedy po wyjezdzie z Polski
znalazl si¢ w Paryzu, w czasie Bozego Narodzenia
25 XII 1831roku pisal do Tytusa Woyciechowskiego:

Wesoly jestem zewnatrz, szczegdlnie miedzy swoimi, ale
w $rodku co$ mnie morduje, jakies przeczucie, niepokoje, sny
albo bezsennos¢ - tesknota — obojetnos¢ — che¢ zycia, a w mo-
ment che¢ $mierci - jaki$ stodki pokdj, jakie$ odretwienie,
nieprzytomno$¢ umystu, a czasem dokladna pamie¢¢ mnie
dreczy. Kwasno mi, gorzko, stono, jakas szkaradna mieszanina
uczu¢ mng wlada®.

* Cyt. za: M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans,
Krakow 2005, s. 51.

*> W licie do rodziny pisanym miedzy 24 grudnia 1842 a 6 stycz-
nia 1843. Por. W. Hordynski, Zofia Rosengardt Zaleska, uczennica Cho-
pina i jej pamietnik, ,Roczniki Biblioteczne” 1961, z. 1/4, s. 156-157.

¢ Korespondencja Fryderyka Chopina, tom 2, czes¢ 1 1831-1838,
oprac. Z. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus, Warszawa
2017,s.130.

Swoja wrazliwo$¢ na przejawy mitoéci, przyjazni
i pickna, bogate poklady uczuc ze sktonnoscig do me-
lancholii skrywal pod maska autoironii, dystansu do
realnosci, i najczesciej wyrazal z zadziwiajacym po-
czuciem humoru. W tym sensie byt idealnym typem
introwertyka, osobowosci romantycznej, ale z drugiej
strony nie przejmowat z romantyzmu gloszonych haset
ani historyzmu, ani faczenia muzyki z literatura, z pro-
gramowoscig. Muzyka sama miala wyrazac¢ caly dra-
mat duszy. Joanna Sell zajeta sie¢ wplywem - z punktu
widzenia psychologii i medycznego podloza - sta-
nu ducha Chopina na obczyznie na jego dzieto w ar-
tykule Gdy tzy zamieniajg si¢ w nuty’. Chopin ciagle
poswiadczal istnienie w dwoch réwnoleglych $wia-
tach, rzeczywistym i w espaces imaginaires [przestrze-
nie wyobrazni], na obczyznie i w Polsce w rodzinnym
domu - ,Jestem jedng noga u Was - druga noga
w pokoju obok, gdzie Pani domu pracuje - a wcale
nie u siebie w ten moment, tylko jak zwykle w ja-
kiej$ dziwnej przestrzeni..” — pisal 18-20 lipca 1845
do rodziny®. Manuel Vazquez Caruncho i Francisco
Brafias Fernandez uwazajg, ze Chopin cierpial na ha-
lucynacje’. George Sand mowila, ze czuwata w nocy
w przylegajacym pokoju, by w razie potrzeby pobiec
do niego. Byl nawiedzany przez upiory z legend (sto-
wianskich), tak twierdzila. Wizja jego wlasnej $mier-
ci przesladowata go. Sam Chopin wyjasniat w liscie
z 9 wrzesnia 1848 do Solange: ,,Kiedy w gronie przy-
jaciol angielskich [w Manchesterze 24 sierpnia] gra-
tem moja Sonate b-moll, zdarzyla mi si¢ niezwykta
przygoda. Wykonalem mniej wiecej poprawnie allegro
ischerzo ijuz miatem zaczg¢ marsz zatobny, gdy nagle
ujrzatem wytaniajace sie z na wpdt otwartego pudta
fortepianu przeklete widziadla, ktére pewnego wie-
czoru ukazaly mi sie w Chartreuse [na Majorce]. Mu-
sialem wyjs¢ na chwile, Zeby sie opamigtaé, po czym
bez stowa zaczatem gra¢ dalej”®. Adam Zamoyski

7 Zob. J. Sell, Gdy lzy zamieniajg si¢ w nuty - Wplyw doswiad-
czeth migracyjnych na tworczos¢ Fryderyka Chopina / When tears turn
into Music - The Impact od Frederic Chopin’s Migration in His Oeuvre,
[w:] W przestrzeni stresu i leku. Medyczne i spoleczne aspekty traumy /
Medical and social Aspects of Trauma, red. J. Jasko-Ochojska, Katowi-
ce 2016, s. 195-219, 220-242.

8 Korespondencja Fryderyka Chopina, oprac. B.E. Sydow, t. 1-2,
Warszawa 1955, t. 2,5.137.

® M. Vazquez Caruncho, F. Branas Fernandez, The Hallucina-
tions of Frédéric Chopin, ,Medical Humanities” 2011, t. 37, nr 1, s. 5-8.

1 Korespondencja Fryderyka Chopina z George Sand i z jej dziec-
mi, oprac. K. Kobylanska, red. IT wydania Z. Skowron, tlum. z jezyka
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pisal w monografii Chopin'!, ze gruzlica [réznie kon-
testowana przez lekarzy jako choroba Chopina] mogta
prowadzi¢ do urojen, dramatycznych zmian nastroju
miedzy depresjg a euforig. Ale ostatni lekarz Chopi-
na Jean Cruveilhier nie umiat zdecydowanie okresli¢
przyczyny jego $mierci (cho¢ napisat w akcie zgonu -
gruzlica), a wspolczesne proby diagnozy sa réwniez
kontrowersyjne. Joanna Sell uznata, Ze wptyw na psy-
chike i na twdérczo$¢ Chopina mialo poczucie stanu
wyobcowania, braku domu, bliskoéci rodziny. Ale
czy to moglo doprowadzi¢ do tak powaznych stanow
chorobowych? Na pewno przyczyny byty ztozone -
choroby, wyobcowanie, brak stabilnosci, i wreszcie
melancholia. Melancholia jako rodzaj szalenstwa
tworczego, rozwazana w antyku przez Platona, Ary-
stotelesa — Zrédto natchnienia, inspiracji, geniuszu,
podjeta w czasach nowozytnych przez Marsilia Ficina
[1433-1499, neoplatonika], a obecnie przede wszyst-
kim przez Brenno Boccadora, w Polsce przez Alicje
Kuczynska'. Ficino rozréznial natchnienie twércze
jako ,szalenstwo boskie”, a szalenstwo ludzkie jako
zrodlo choroby. Ale teoria melancholii przyczynita
sie do uznania w renesansie dziela sztuki za twoér
samodzielnej osobowosci. Tak tez pojmowano dzieto
w XIX wieku, tak rozwazali je liczni badacze, rowniez
Chominski i Bristiger. Anglicy pisza ,,Genius is akin
to madness” w sensie szalefistwa tworczego.
Bourgues i Denéréaz pod delikatno$cia i wytwor-
noécig Chopina wyczuwali ,,prawdziwie meskie serce,
opetane wzniostoscig i ustawicznie nekane udreka
heroizmu’, ale tez, jak pisali, szczesliwie Chopin nie-
obcigzony filozofig, byt spontaniczny, jego wolno$é
~toczy[ta] swa gre z tak ogromnym poczuciem miary;
zaiste rzadki to i niezwykly dar niebios™>. Sa to nie-
zwykle trafne stwierdzenia wyrazone poetycko. Meskie
serce, heroizm, meski dzwigk pokazal choc¢by w etiu-
dach, w skrajnych czeéciach Scherza h-moll, w Pre-
ludium d-moll, w I czesci Sonaty b-moll czy w kodzie

francuskiego J. Hartwig, Z. Jedrzejowska-Waszczuk, Warszawa 2010,
s. 154.

""" A. Zamoyski, Chopin. Ksigze romantykéw, wyd. drugie, War-
szawa 2010.

2 A. Kopmels, Marsilio Ficino: Melancholy and the Relations be-
tween Body, Spirit and Soul, Master Thesis Univ. of Amsterdam, Au-
gust 2014; B. Boccadoro, Eléments de grammaire mélancolique, ,,Acta
Musicologica” 2004, t. 76, nr 1, s. 25-65; A. Kuczynska, Pigkny stan
melancholii. Filozofia niedosytu i sztuka, Warszawa 1999.

3 L. Bourgues, A. Denéréaz, op. cit., s. 73.

Poloneza-fantazji. A poczucie klasycznej miary bylo
zawsze wyczuwalne w jego hybrydycznej i improwi-
zowanej formie.

Dalej pisza, ze ta sila ,podtrzymuje, a jeszcze i pro-
wadzi gracje; za$ gracja sprawia, iz sila staje si¢ lekka,
podatna, falujaca, przenikajgca [...], jest w niej nie-
ustanne przeplywanie najbardziej wyszukanych mo-
mentdw i catkowicie nieprzewidywalnych gestow. Te
wspanialosci ukazuja si¢ kolejno, przechodzac orga-
nicznie jedna w druga z taka doskonatoscig [...] jakby-
$my patrzyli na jakie$ rajskie obrazy. A ten przepych
nie ma w sobie nic krzykliwego; zadnych zderzen,
ktdre by mialy wywotywa¢é podrygi; zadnych ostrych
kontrastow, ktore ol$niewaja, zeby pdzniej znuzy¢.
Wszystko tu jest tak cudownie bogate jak u Bacha,
[...] z calo$ci emanuje jaka$ intensywna stodycz, ja-
kie$ delikatne iskrzenie i boskie napiecie™*. A wiec
nawigzanie do teorii boskiego szalenstwa melancho-
licznego, do bogactwa mysli muzycznych zharmoni-
zowanych i tworzacych calo$¢. Na Chopina patrzg
autorzy z wielkim podziwem, brak jakiegokolwiek
tonu krytycznego. Jak powiadajg niektorzy, sg trzy
bledy w psychologii muzyki — hedonizm, czyli upodo-
banie, ktére rzadzi wyborem dzwickéw, atomizm,
ktory redukuje spojrzenie calosciowe, jest postepem
oddzielnych dzwiekow czy kompleksow dzwiekowych
iuniwersalizm, ktdry przyznaje, ze organizacja muzyki
jest dobra dla wszystkich czaséw i miejsc. Autorzy nie
popetniajg tych bledéw, patrza calosciowo na prze-
bieg melodii, wybdr dzwigkow, linii melodycznych
traktuja jako efekt geniuszu Chopina, a nie zwyklego
upodobania, i podkreslaja unikalno$¢, wyjatkowosé
organizacji muzycznej w dziele Chopina. I przechodza
do oceny przebiegu melodyki, do integralnej calosci
formy u Chopina.

Pierwsza kategoria, jakg wyrdzniaja autorzy w me-
lodyce Chopina, to ciggto $¢. Jak ja rozumieja?

Jezeli istnieje muzyka, o ktorej mozna by powiedzied, ze
wyraza «trwanie czyste», ptynno$¢ wyrazen duszy, to jest nig
wlasnie muzyka Chopina. Podczas gdy ciggto$¢ przybiera
u Mozarta posta¢ rozumowania algebraicznego, u Chopina
rozwdj dokonuje si¢ na wokalnych i nieprzewidywalnych dro-
gach intuicji®.

4 Tbidem, s. 73-74.
15 Ibidem, s. 74.
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Algebraicznos¢ w melodyce Mozarta rozumiem
jako dodawanie wcigz nowych cztero- lub o$miotak-
towych fraz, z ktorych kazda jest skoniczong struk-
turg (zob. m.in. I cze¢§¢ Sonaty F-dur, KV 332). Ten
typ sumowania kantylenowych tematéw poswiadcza
teoria formy sonatowej Francesca Galeazziego z 1796
roku's, w ktdrej ukazane sg przykltady dwdch moty-
wow na tonice — motivo principale i secondo motivo.
Chopin zastosowat uktad dwoch motywdw na tonice
w I cz. Koncertu f-moll. Ale w zasadzie w utworach
Chopina ,,grupy osmiotaktowe nie zadowalaja si¢ tym,
ze sg dodawane jedna do drugiej; ta, ktéra poprze-
dza, porusza w momencie wygasania nastepng’"’ jako
anakruza, jako przedluzenie funkeji tonalnej lub jako
powrét poczatku melodii, ale ze zmiang harmonii.
Jednoczesne jest dazenie do integracji strukturalne;j.
W etiudach np. ,wysypywanie si¢ nut” jest naturalne,
homogeniczne, a w Marszu zatobnym to akompa-
niament zachowuje identyczno$¢, aby ciaglos¢ byta
zapewniona, twierdzg autorzy.

Drugakategorig wyrdzniongjest przebieg wa-
hadtowy. W naturze ruchem najlepiej wyrazajacym
cigglo$¢ jest fala, Chopin z genialng intuicja postuzyt
sie tym $rodkiem. ,Jego fraza porusza sie poprzez
wielokrotne oscylacje, kazdy fragment krzywej prze-
dluza, wprowadzajac zmiany, krzywa poprzedzajaca
i przekazuje swojg wlasng krzywizne frazie nastepnej™'.
Powstaja ruchy kolyszace (przykt. 4)* [por. poczatek
Nokturnu op. 15 nr 2], rozszerzajg si¢, zajmujac wielkie
przestrzenie, fala staje sie tak wielka, ze trzeba dlugiego
odplywu, np. w Scherzu b-moll kilkanascie razy powta-
rza si¢ fraza regresywna, zanim wylaczy sie napiecie
(przykl. 7) [por. Scherzo b-moll, od sempre con fuoco do
calando, smorzando]. Nowe impulsy nie zezwalaja na
monotonieg, ale czasem cata seria rotacyjnych bodzcow
poprzedza wystapienie impulsu. Autorzy poréwnuja to
do pocisku z procy poprzedzonego seria rotacji, np.
w Walcu Des-dur (na poczatku dziewiatej rotacji przed
osiagnieciem dzwieku b). Mozna by doda¢ jeszcze

' F. Galeazzi, Elementi teorico-pratici di musica con un saggio so-
pra larte di suonare il violino, Roma 1791-1796.

'7 L. Bourgues, A. Denéréaz, op. cit., s. 75.

'® Ibidem, s. 75-76.

! Podane numery odnoszg si¢ do publikacji L. Bourguésai A. De-
néréaza, w ktorej przyklady muzyczne sa zaprezentowane w formie
schematycznej bez podania taktéw. W nawiasach pojawiaja si¢ odnie-
sienia do konkretnych fragmentéw utworéw Chopina zidentyfikowa-
nych przez autorke tekstu (przyp. red.).

poczatek Walca As-dur op. 42, w ktérym o$miotaktowa
wibracja tremola na dzwigku es jest motorem wpro-
wadzajagcym rytm walca. Niekiedy naped zatraca sie
i nastepuje bolesny upadek (przykl. 12) [por. Scherzo
b-moll, t. 140-154]. Pocisk ,,juz unosit si¢ w obtokach,
teraz rozbija sie i toczy ze skaly na skale”®, jak to me-
taforycznie opisuja autorzy, czyli z jednego konca kla-
wiatury na przeciwstawny rejestr.

Nastepuje teraz kategoria ,,plan é” (lot $lizgowy,
szybujacy, opadanie)*’. Chopin czuje dobrze psycho-
logiczne znaczenie punktu kulminacyjnego, przedtuza
g0, wzmacnia, te przetrzymywane, wyczekujace nuty
rozwijajg si¢ potem lotem ptaskim lub nastepuje skok.
Po nucie dlugiej pojawiaja si¢ kolejne, o mniejszej
warto$ci rytmicznej, czasem jedne parabole zastepujg
inne, kulminacje taczg sie, dalej przebieg przechodzi
w ,,loty $lizgowe”, w falowanie, ,,ruchy skrzydel’, ,,szla-
chetna lekkos$¢” (przykt. 14) [por. Koncert e-moll, czgs¢
I, t. 159-170]. Autorzy méwig o balistycznej
wyobrazni Chopina®. A przy nadmiernej elastycz-
nosci ruchowej nastepuje np. nagly skok (,jak ruch
pantery”) i po pauzie wznawia si¢. Intuicja ruchowa
skoku jest u Chopina doskonata, rozmach wzigty ela-
stycznie, a luk melodyczny sugestywny. Ale czasem
melodia zatrzymuje si¢ na jednym dzwieku, oscy-
luje wokot niego (przykt. 16) [por. Polonez As-dur,
t. 17-20]. To wszystko oznacza umiejetnos$¢ dozowa-
nia energii, zréznicowanie emocji. Nie tak
jak u Mozarta intelektualne delektowanie sie frazami,
sekcjami, ale ,,migotanie” gestami emocjonalnymi, co
utozsamia sie z niematerialno$cig, nieskonczonoscia.
Miedzy marzycielskoscig i pasja umieszczajg autorzy
Chopinowska emocje, ,,zal”.

Powietrznos$¢ harmoniczna® i I$nienie* to udziat
$rodkéw harmonicznych. Tercja nad poltozong poni-
zej kwintg, naturalna harmonia, appoggiatury, nuty
zamienne, szybko postepujace dysonanse (,olénie-
wajace”), harmonijne wspanialosci gymelu w techni-
ce dwuglosowej, organum, zmienno$¢ i fantazja. Po
pierwszym zdaniu konczacym sie na dominancie, za-
czyna subdominantg, skoki w harmonii jako gest emo-
¢ji, stopnie II-V-I. II stopien z kwintg zmniejszong

2 Tbidem, s. 78.
2! Ibidem, s. 78-79.
2 Ibidem, s. 78.
# Ibidem, s. 81.
2 Tbidem, s. 82.
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i septyma mala, potem V7 i I, takie polaczenie taczy
Chopina z Lisztem i z Wagnerem. Wiadyslaw Stro-
zewski uwzglednia kategorie l$nienia w rozwazaniu
piekna, poczawszy od utylitarnego do metafizycznego
rozumienia tego pojecia, ale jako pigkno estetyczne
uznaje consonantia et claritas, a wiec harmonie [sktad-
nikéw dziela] i l$nienie czy blask?®, ktéry nalezy uznaé
za poetyke dzieta, owo tchnienie geniuszu, nieodno-
szone wylacznie do ,l$nienia” harmonii.

I wreszcie wibracja pentafoniczna®.
Dzwieki nadharmoniczne i komplementarne. Pierw-
sze to np. kwinta kwinty c-g+d (Rameau). G-d-a-e-h
to gama pentafoniczna (system temperacji). Komple-
mentarno$¢ to akord durowy z seksta: c-e-g+a.

Najbardziej sugestywna jest jednak charaktery-
styka ciaglosci, ruchu wahadlowego i ,,Plané” w ese-
ju Bourguesa i Denéréaza. W dotychczasowych ba-
daniach nie znajduje w zasadzie rozwazan na temat
energetyki przebiegu melodii w utworach Chopina.
Schenker zawezal problem do ptaszczyzny tonalno-
-harmonicznej, do redukcji warstwowej, wertykalnej.
Zaczynajac od Bronistawy Wéjcik-Keuprulian®, zaj-
mujacej sie ornamentyka, Janusza Miketty®, ktory
szukatl typowych zwrotéw melodycznych u Chopi-
na, Jozefa M. Chominskiego, ktéry dowodzi ruchu
sekundowego jako charakterystycznego w Preludiach
Chopina® czy Rudolpha Retiego®, podkreslajacego
znaczenie motywu jako komorki melicznej, nalezaloby
wyrozni¢ Leonarda B. Meyera®, poniewaz skupia sie
na emocjach, a wiec na przebiegu melodii (na zasa-
dzie Gestaltpsychologie — psychologii postaci). I na-
stepnie mozna przejs¢ do najnowszych badan. An-
drzej Tuchowski*? selekcjonuje struktury melodyczne,
ale analizuje zalezno$¢ melodii od ruchu wysoko-
$ci, a wigc od relacji interwatowych, a Jean-Jacques
Eigeldinger® pokazuje idiomatyczna figure melodyczng

# W. Strozewski, Istnienie i wartosé, rozdz.: ,O pojeciach pigkna’,
Krakow 1981, s. 312-335, zob. tez idem, Woké? pigkna, szkice z estety-
ki, Krakow 2002.

¢ L. Bourgues, A. Denéréaz, op. cit., s. 84-85.

¥ B. Wojcik-Keuprulian, Melodyka Chopina, Lwow 1930.

2 J. Miketta, Mazurki, Krakow 1949.

2 ].M. Chominski, Preludia, Krakéw 1950.

% R. Reti, The Thematic Process in Music, New York 1951.

*' Wydanie polskie: Emocja i znaczenie w muzyce, ttum. K. Ber-
ger, A. Buchner, Krakéw 1974.

2 A. Tuchowski, Integracja strukturalna w Swietle przemian stylu
Chopina, Krakow 1996.

¥ J.-]. Eigeldinger, Le vingt quatre préludes op, 28 Chopina.
Genre. structure, signification, ,Revue de Musicologie” 1989, t. 72,

Chopina tj. skok o sekste z pigtego stopnia na tercje
toniki, zejscie o sekunde nizej na kwinte i nastepnie
rézne przejscia na tonike. Figure tego typu uznaje
Artur Szklener w dysertacji Idiom melodyki Chopina
(2008) za najbardziej charakterystyczna u Chopina.
Takze Eugene Narmour w swojej teorii implikacji
i realizacji** rozwaza melodyczne struktury w skali
mikro, a nie makro. Artykul Zofii Chechlinskiej Roz-
woj badan nad melodykg Chopina® jest przegladem
ujeé, a Mieczystaw Tomaszewski w monografii Cho-
pin. Czlowiek, Dzieto, Rezonans pokazuje melos, gesty
wyrazowe, toposy, ale nie jakosci linii melodycznej,
takie jak falowanie, plynnos¢, ostre impulsy dla two-
rzenia kontrastu, wznoszenie i upadek linii melodii itp.

Tak wiec nikt nie méwi o ciaglosci, o przebiegu
linii melodycznej, ktora tworzy calosé, integruje for-
me, analizowane sg figury, mikrozespoty dzwiekdw,
komorki meliczne. Jesli nawet Bourgues i Denéréaz
naduzywaja czy upiekszaja swoje wywody metafory-
ka, to nakreslaja jednak, jak Chopin organizuje, jak
»rysuje” przebieg energetyczny utworu za pomoca
melodyki w powigzaniu z innymi wspétczynnikami
muzycznymi, ujawniajac wlasnie psychologiczne im-
plikacje w architektonice formy. Teoria wspomnianego
Kurtha i takze Hansa Mersmanna® zaptodnita w latach
dwudziestych i trzydziestych XX wieku muzykologie.
Mersmann wyr6znil m.in. melodyke ptaszczyznows,
tektoniczna, ruchows, brzmieniows, a wiec widzial
czynniki sprawcze organizacji wiekszych calosci prze-
biegu melodycznego, czyli melodycznej integracji
formy. Po wojnie zmiany w muzyce spowodowa-
ly zainteresowanie nowymi zjawiskami sonorystyki,
koncentracje na problematyce struktury i awangar-
dowych $rodkéw wypowiedzi muzycznej. W okresie
postmodernizmu w poszukiwaniu regul integracji
przebiegu muzyki Fredric Jameson® pisze o nowej
tonalnosci emocjonalnej, ktora jest fundamentem
muzyki; sg nig natezenia (intensités). Mozna je odno-
si¢ do roznych wspotczynnikéw dzieta, nie tylko do

nr 2, ttum. M. Musial, Dwadziescia cztery Preludia op. 28. Gatunek,
struktura, znaczenie, [w:] Swiat muzyczny Chopina, red. Z. Skowron,
Krakéw 2010, s. 125-141.

** E. Narmour, The Analysis and Cognition of Basic Melodic Struc-
ture, Chicago 1990.

> Z. Chechlinska, Rozwéj badan nad melodykg Chopina, [w:] Stu-
dia i rozprawy, z. 3: Z badati nad Chopinem, Warszawa 1973, s. 55-67.

¢ H. Mersmann, Angewandte Musikdsthetik, Berlin 1926.

7 F. Jameson, Le postmodernisme ou la logique culturelle du capi-
talisme tardif, trad. F. Nevoltry, Paris 2007, s. 39-40.



Chopin w ttumaczeniu Michata Bristigera w ,De Musica”

pulsu dynamiczno-agogicznego. Obecnie nowe ujecie
problematyki organicznosci i narratywnos$ci w muzy-
ce stawia Eero Tarasti w swojej koncepcji semiotyki.
Chodzi mu o organiczno$¢ inspiracji, ktora dazy do
finalnosci ponad motywiczna i tematyczng koherencja
dzieta. Wedlug niego muzyka ma swoj telos, energie,
zwiazang z biologia czlowieka, z napieciem i odpre-
zeniem, ,,by¢ i dzialal’, a zatem takze z psychologia,
z psychodynamika®. Jesli idzie o Chopina, to - jak
pisze André Gide - ,Chopin proponuje, sugeruje,
insynuuje, uwodzi, przekonuje, ale prawie nigdy nie
twierdzi™*. Oznacza to, ze dziala emocjonalnie, z pew-
nym wahaniem, zgodnie z intuicjg organizuje przebieg
melodyczno-harmoniczny, takze rytm. A rytm, ruch
sg takze silnie zwigzane z biologig cztowieka. Tarasti
pos$wiadcza, Ze muzyczny dyskurs jest energetyczny
zgodnie z natura, to znaczy z zewnetrzng i wewnetrzng
naturg czlowieka. On zreszta powoluje sie na Kurtha
Grundlagen des linearen Kontrapunkts.

Bourgues i Denéréaz obejmujg problemy prze-
plywu energii melodycznej u Chopina, pokrywajac
pierwsza siatka postawionych pytan i muzycznych
przykladéw problematyke owej energetycznej plyn-
noéci formy u Chopina. Ten typ analizy zainteresowat
Michata Bristigera, dokonat on wigc przektadu tekstu.
Pamietam, ze kiedy zaczetam pracowaé w Instytucie
Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, kilkukrot-
nie z profesorem Chominskim, ktdry ksztalcil si¢
przeciez na teorii Kurtha i Mersmanna, i z Micha-
tem Bristigerem, zainteresowanym szerokim obsza-
rem znaczen muzyki, rozmawiali$my o energii dzieta
muzycznego, o realizacjach dzwigckowych, wtedy jesz-
cze nie w kategoriach kognitywnych, ale po prostu
w sensie funkcji konstytutywnych czynnikéw dzieta.

Jestem wdzieczna Michalowi Bristigerowi, ze mo-
gtam pozna¢ esej Bourguésa i Denéréaza sprzed stu
lat. Jest on dla mnie inspirujgcy takze dzis.
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SUMMARY

Irena Poniatowska

Michat Bristiger’s Translation of Chopin
in “De Musica” Based on a Book
by Lucien Bourgues and Alexandre Denéréaz

Michal Bristiger took a fragment from the book La musique et la vie
interieure by L. Bourgués and A. Denéréaz published in 1921, translat-
ed it under the title Chopin, and published it in “De musica” vol. I-III
in 2006. The authors, who represented energo-psychological research
approach, a theory that was being promoted at that time (H. Mers-
man, Angewandte Musikaesthetik, 1926 and E. Kurth, Musikpsycholo-
gie), provided a psychological and musical interpretation of Chopin’s
melodics (linked to harmony and texture), and their significance in
the integration of form. They distinguish such categories as c on-
tinuity and pendulum motion, or undulating, wave-like
movements that expand and lead to a culmination, the outflow from
which takes the form of, for example, a gliding flight, “plané”. They
describe Chopin’s imagination as ballistic. Previous research had fo-
cused exclusively on the microstructures of melody, on characteristic
intervals, typical phrases, expressive gestures, and not on the flow, on
the impulses in the creation of contrast, on the rising and falling of
the melodic line, and for this reason the Chopin chapter in this book

remains a source of inspiration to this day.
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