I. Wieloletni przyjaciel Zygmunta Mycielskiego, Jan
Steszewski, na temat edukacji muzycznej autora Po-
stludiéw napisak:

[...] w Krakowie [...] uczyl si¢ muzyki u ojca Bernardino
Rizziego, wloskiego kompozytora, organisty i dyrygenta cho-
réw. Od 1928 - za rada Karola Szymanowskiego - kontynu-
owal edukacje muzyczng w Ecole Normale de Musique w Pa-
ryzu u Paula Dukasa i Nadii Boulanger; z ta ostatnig zwigzala
go trwala przyjazn'.

Ten prozaiczny passus kieruje uwage czytelnika
na kilka réznorodnych kwestii. Poznajemy nazwiska
pedagogdw Mycielskiego, osrodki, w jakich przygo-
towywal si¢ do podjecia dziatalnosci tworczej, dowia-
dujemy sie, ze z niektorymi z profesoréw polaczyla
go szczegolnie bliska relacja, oraz odkrywamy, jaka
role w podejmowanych wyborach zwigzanych z jego
edukacja muzyczng odegral Karol Szymanowski. Ba-
dacz tworczosci Mycielskiego zauwazy ponadto, iz
w tym skondensowanym biogramie pominieta zo-
stala rola matki kompozytora, Marii z Szembekow

' J. Steszewski, Mycielski Zygmunt, Encyklopedia muzyczna
PWM, t. m, Krakow 2000, s. 463-466, tu: s. 463. Na bazie tego artyku-
tu encyklopedycznego powstaty biogramy kompozytora zamieszczo-
ne m.in. na stronach internetowych PWM, NIFC etc.
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Mycielskiej, ktora swe artystyczne fascynacje prze-
lata na Zygmunta, zaszczepiajac mu zamilowanie do
muzyki, a oddziatywanie Karola Szymanowskiego,
poddajacego pod rozwage poczatkujacemu tworcy,
podobnie jak wielu innym polskim kompozytorom,
wybor Paryza na miejsce regularnej nauki, nakreslone
zostalo jedynie epizodycznie. Zagadnienia te podjete
zostaly przez Beate Bolestawska-Lewandowska, ktora,
w oparciu o studia nad korespondencja prowadzo-
na przez Karola Szymanowskiego oraz Zygmunta
Mycielskiego i jego matke, a takze niepublikowane
dotad zapiski pdzniejszego tworcy Piesni weselnych,
scharakteryzowata proces decyzyjny prowadzacy do
rozpoczecia przez niego studiéw w Ecole Normale
de Musique oraz w szerokim kontekscie kulturo-
wym przedstawita pierwsze lata pobytu w stolicy
Francji?.

Odwolujgc si¢ zaréwno do publikacji autorstwa
Beaty Bolestawskiej-Lewandowskiej, jak i materialow

? B. Bolestawska-Lewandowska, Paryskie lata Zygmunta Myciel-
skiego w Swietle jego zapiskéw i korespondencji, [w:] Muzyka polska za
granicg, t. 2: Miedzy Warszawg a Paryzem (1918-1939), red. B. Bo-
lestawska-Lewandowska, J. Guzy-Pasiak, Warszawa 2019, s. 85-100;
eadem, Z teki Zygmunta Mycielskiego (3). O studiach w Paryzu (1),
»Ruch Muzyczny” 2021, nr 5, s. 41-43; eadem, Z teki Zygmunta My-
cielskiego (4). O studiach w Paryzu (2), ,Ruch Muzyczny” 2021, nr 6-7,
s. 47-49.

27



28

Barbara Mielcarek-Krzyzanowska

archiwalnych, w szczegélnosci bezcennych z perspek-
tywy badawczej mlodzienczych listow kierowanych
do matki zdeponowanych w zbiorach Biblioteki Ja-
giellonskiej w Krakowie’, pamietnika kompozytora
oraz innych dokumentéw przechowywanych w Za-
kladzie Rekopiséw Biblioteki Narodowej w Warsza-
wie*, a takze réznorodnych artykuléw poswieconych
atmosferze wisniowskiego dworu’, podejme w ni-
niejszym artykule probe przedstawienia ozywczego
oddziatywania domu rodzinnego oraz zreferowania
wplywu, jaki na postawe Mycielskiego wywarla mu-
zyka i estetyka Szymanowskiego.

II. ,Wisniowa uprawiata polskg goscinnos¢ i euro-
pejska kulture” — pisal Stanistaw Kozmian®, przyjaciel
zamieszkujacych w Wisniowej nad Wistokiem dziad-
kéw Zygmunta Mycielskiego — Franciszka i Walerii
z Tarnowskich. Urodzony w 1907 roku w Przewor-
sku pdzniejszy kompozytor, do majatku w Wisniowe;j
przeniost si¢ z rodzicami i starszymi bra¢mi w wieku
siedmiu lat. W listopadzie 1986 roku, jako niemal
osiemdziesieciolatek, w rozmowie z Elzbieta Mar-
kowska tak wspominal swe mlodziericze wybory:

[...] to byly czasy dziecinne, od kiedy siebie pamig-
tam zawsze chcialem by¢ muzykiem [rozstrzelenie -
B.M.K]. Nie wiedzialem wtedy jeszcze, czy bede kompozyto-
rem czy wykonawcg, bo tego nie rozréznialem, ale zadnych

* Chodzi o czternastotomowy zbior listow Zygmunta My-
cielskiego do matki przechowywany w Bibliotece Jagiellonskiej
w Krakowie (Przyb. 53/50); za udostepnienie fotografii listow autorka
sklada serdeczne podzigkowania dr hab. Beacie Bolestawskiej-Lewan-
dowskiej, prof. IS PAN.

* Szereg dokumentéw zdeponowanych w Zakladzie Rekopisow
Biblioteki Narodowej w Warszawie tworzacych Archiwum Zygmunta
Mycielskiego.

> B. Bolestawska-Lewandowska, Z teki Zygmunta Mycielskiego
(2). Gniazdo rodzinne WISNIOWA, ,Ruch Muzyczny” 2021, nr 2,
s. 34-37; A. Szypula, Wisniowa, dom rodzinny Zygmunta Mycielskie-
g0, [w:] Czlowiek, mysl, muzyka. Wokét postaci i tworczosci Zygmunta
Mycielskiego, red. B. Bolestawska-Lewandowska, B. Mielcarek-Krzy-
zanowska, G. Oliwa, Rzeszéw 2019, s. 9-16; idem, Tradycje rodowe
w ksztattowaniu postawy zyciowej Zygmunta Mycielskiego, ,Bar-
bizon Wiéniowski” 2008, nr 1/2, s. 4-8; C. Szetela, Miejsce Wisnio-
wej w kulturze polskiej, ,Barbizon Wisniowski” 2008, nr 1/2, s. 9-8;
K. Mycielski, Historia domu w Wisniowej, [w:] Barbizon Wisniow-
ski. Mecenat artystyczny Mycielskich w Wisniowej 1867-1939. Pa-
mietnik wystawy, red. T. Szetela-Zauchowa, Rzeszow 1997, s. 31-61;
A. Haredzinska, Dziatalnos¢ kulturalna rodziny Mycielskich w latach
1867-1939, [w:] Barbizon Wisniowski..., op. cit., s. 9-61.

¢ S. Kozmian, Polska pani z ostatniego okresu. Walerya z hr. Tar-
nowskich Franciszkowa hr. Mycielska 1830-1914, Krakow 1916, s. 13.

wahan, zadnych watpliwosci nie mialem. I ciesze si¢ z tego, bo
to mi wypelnilo zycie’.

Trudno jest wskaza¢ konkretny impuls, ktory
pchnat byt Zygmunta w strone muzyki; po czesci
wplyneta na to atmosfera domu, w ktérym goscita
owczesna elita intelektualna i artystyczna. Powolujac
sie na artykut Andrzeja Szypuly, prezesa Towarzystwa
im. Zygmunta Mycielskiego w Wisniowej, przytaczam
nazwiska kilku bywalcéw dworu; byli nimi m.in.: Eu-
genia Uminska, Tadeusz Szeligowski, Jozef Czapski,
Jozet Mehofter, Hanna Rudzka-Cybisowa, Jan Cybis,
Tytus Czyzewski czy Leon Chwistek®. Wyjatkowa aure
tego miejsca lapidarnie podsumowal po swej sierp-
niowej wizycie 1936 roku Jozef Czapski, wpisujac do
ksiegi domowej nastepujacy passus:

Taka temperatura intelektualna i malarska jest w tym
domu, ze wyjezdzam z katzenjammerem jak po kilku dniach
duchowego pijanstwa. Dziekuje z glebi serca za najlepsze dni
i mam nadzieje, ze wroce niedtugo’.

III. Poczatkowo Zygmunt Mycielski ksztalcil sie
w domu, nastepnie w gimnazjach, m.in. we Lwowie
i Krakowie'®. Poza regularng nauka pobieral lekcje
gry na fortepianie (uzupelniane zajeciami z zakresu
zasad muzyki i harmonii), ktérych udzielali mu w Wi-
$niowej Maria Peteréwna, a w Krakowie - Zygmunt
Przeorski. Refleks pierwszego kontaktu z nauczyciel-
ka, ktéra w okresie wakacyjnym 1920 roku zjechala
z Instytutu Muzycznego w Krakowie do Wisniowej,
a w szczegolnosci z wykonywang przez nig Balla-
dg g-moll op. 23 Fryderyka Chopina, znajdujemy
w pozostajacym w rekopisie pamietniku Mycielskiego

7 Fragment stenogramu rozmowy przeprowadzonej w listo-
padzie 1986 roku przez Elzbiete¢ Markowska na potrzeby audycji
Twoércy polskiej kultury muzycznej XX wieku - Zygmunt Mycielski,
wyemitowanej 8 stycznia 1987 roku w Programie IV Polskiego Ra-
dia. Stenogram zdeponowany w Archiwum Zygmunta Mycielskiego
w Zakladzie Rekopisow Biblioteki Narodowej w Warszawie. Material
opublikowano w formie artykutu: E. Markowska, Z. Mycielski, Dwie
rozmowy, ,Res Facta Nova” 1994, t. 1, s. 37-41, tu: s. 37.

8 A. Szypula, Wisniowa, dom rodzinny..., op. cit., s. 12-13.

° Z ksiggi domowej. Jozef Czapski w Wisniowej, ,Kamerton”
1993, t. 4(15), s. 16. Cyt. za: A. Szypula, Wisniowa, dom rodzinny...,
op. cit,, s. 13.

' Efekty nauczania domowego potwierdzaly egzaminy eks-
ternistyczne zlozone w gimnazjach we Lwowie i Jarostawiu; por.
B. Bolestawska-Lewandowska, Paryskie lata Zygmunta Mycielskiego...,
op. cit., s. 87.
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(czg$ciowo zrekonstruowanym przez Beate Bolestaw-
ska-Lewandowska na famach ,Ruchu Muzyczne-
go™). W tym miejscu przywoluje fragment owych
wspomnien, jaki nie zostal jeszcze upowszechniony,
a pozwala na zobrazowanie poziomu $wiadomosci
muzycznej miodzienca zauroczonego interpretacja
Chopinowskiej ballady:

Pierwsza ballada Chopina, ktora Peteréwna grala, ode-
grala wieksza role niz wiadomosci o funkcjach dominanty,
toniki i subdominanty. Grywatem wtedy sporo ze stuchu
i improwizowatem catymi godzinami, nie bedac réwnocze-
$nie w stanie przejs¢ $wiadomie z jednej tonacji do drugiej,
ani wytlumaczy¢ zjawiska najprostszej modulacji. Wszystko
to robitem instynktownie, wiedziony - nie wiem - jaka to
wrazliwo$cig ucha, zdolnoscig palcéw czy wypadkowa nuty,
ktorej nastepstwo niesie'.

Trzynastoletni wowczas Zygmunt Mycielski jawi
sie jako niezwykle wrazliwy muzyk, ktéremu silny
imperatyw wewnetrzny nakazuje podjecie pierw-
szych dziatan twoérczych obarczonych - ze wzgledu
na nieznajomos¢ zasad harmonii, kontrapunktu czy
sposobu ksztaltowania formy muzycznej - ryzykiem
btedéw. Wiedziony intuicjg i sprawnoscig manual-
ng, ostuchany z literatura muzyczng poznang dzie-
ki m.in. domowemu muzykowaniu®?, podejmowat

" Eadem, Z teki Zygmunta Mycielskiego (2). Gniazdo rodzinne
WISNIOWA, op. cit., s. 34-37.

12 Fragment rekopisu pamigtnika Zygmunta Mycielskiego da-
towanego wg Michata Klubinskiego na lata 1945-1950, z Archiwum
Zygmunta Mycielskiego w Zakladzie Rekopiséw Biblioteki Narodo-
wej w Warszawie (IIT 14360, Akc. 020751); por. M. Klubinski (oprac.),
Katalog rekopiséw Biblioteki Narodowej, t. 24: Archiwum Zygmunta
Mycielskiego, Warszawa 2017, s. 261.

B Ktokolwiek ze starszych co$ gral, zastawal mnie zastuchanego
ze wzrokiem wlepionym w ten magiczny dla mnie instrument, stary,
odwieczny Erard, nakryty irchg pokryta bladym, zielonkawym haftem.
Uczennica krakowskiego Instytutu Muzycznego, Marja Peteréwna,
pozniejsza Kazimierzowa Wysocka dawata mi te pierwsze, tak spéznio-
ne lekcje, gdy ja juz pewny bylem, ze tylko muzyce poswiece zycie.

Wrazliwos¢ na dzwigki mialem tak gwaltowna, ze kazda gra,
dotkniecie klawiszow, wpedzaly mnie w rodzaj emocji, ktéra chyba
tylko z jakims§ transem poréwna¢ moge. Moze dlatego, ze tak nieobe-
znany bylem z muzyka, wrazenia te tak byly silne. Kazdy utwor byt
dla mnie tajemniczym ggszczem, w ktorym modulacja, rytm, melod-
ja, dziataty na mnie jakby jaki$ psychiczny alkohol. [...]

Zachody slorica, szum wiatru, widok burzliwych chmur czy
promien stonica na mokrych po deszczu galeziach dziataly na mnie
podobnie. Wzruszenia te przezywalem w sposob, ktorego nie po-
trafie z precyzja okresli¢”. Fragment rekopisu pamigtnika Zygmunta
Mycielskiego, op. cit., niniejszy passus opublikowany zostal w artykule

$miate proby przelania w dzwigki wlasnych emocji,
przekonany o zwigzaniu swej przyszlosci z kompo-
zycja. Z czasem nauka gry na fortepianie poszerzona
zostala o zaplecze teoretyczne...

IV. Najbardziej brzemienny w skutki okazat si¢ dla
Zygmunta Mycielskiego rok 1926. We wrzes$niu tegoz
roku przyjety zostal w poczet studentéw muzykologii
na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, gdzie uczeszczal m.in. na wyktady prof. dra
Zdzistawa Jachimeckiego (50 lat muzyki nowoczesne;j.
Liryka) oraz doc. dra Jozefa Reissa (Symfonia, jej
forma i styl). Miesiac pdzniej rozpoczat ksztalcenie
muzyczne u ojca Bernardino Rizziego', franciszkani-
na, ktéry wzbudzal w nowym uczniu wielki podziw:

Pisze po lekcji (pierwszej) z Rizzim. Byla nadzwyczajna,
jako szybkos¢, ilos¢ rzeczy ktéresmy przeszli i nadzwyczajna
metoda; przedewszystkim to, ze uczy kompozytor, ktéry odrazu
wszelki przyktad czerpie jak z rekawa melodiami i harmonia-
mi[,] ktérych ma zasob tak niewyczerpany, ze wszystko wykaze
praktycznie bez tej metody nudnej, szkolnej, podrecznikowe;.
- Jak przewidywalem, po krétkim poczatku o gamach, stop-
niach i tréjdzwigkach, przeszedl do basu cyfrowanego. Uczy
powtosku - nazywa to Basso dato. Dal mi na sobotg, pojutrze,
piecioliniowe zadanie, do ktdrego sie¢ za chwilg zabieram. Mam
pietra — bo bez fortepianu zabieram sie do tego. Ale narazie to
tatwe — cho¢ dwa dni jak nic mi zabierze®.

Obok radosnego, pelnego entuzjazmu relacjono-
wania przebiegu pierwszego spotkania, dokonat My-
cielski konfrontacji indywidualnych spotkan z Rizzim
z wyktadami uniwersyteckimi. Uwage przykuwa celna
obserwacja grona réwiesnikow uczeszczajacych na
wyklady Zdzistawa Jachimeckiego:

Gdy poréwnam te lekcye z nim, z tym suchym, teoretycz-
nym dukaniem Jachimeckiego, z tymi znudzonymi uczniami,
ktorzy po wyjsciu Jachimeckiego walg charlestony dancingowe

B. Bolestawskiej-Lewandowskiej, Z teki Zygmunta Mycielskiego (2).
Gniazdo rodzinne WISNIOWA...., op. cit., s. 36-37.

* Bernardino Rizzi (25 V 1891-23 I 1968) kompozytor, dyry-
gent, pedagog; w okresie miedzywojennym przebywal przez dwana-
$cie lat w Krakowie, gdzie uczyl muzyki i zalozyt przy bazylice Fran-
ciszkanéw Chor Cecylianski. Por. www.franciszkanie.pl/artykuly/
krakow-pamiec-o-bernardino-rizzi (dostep: 30.03.2019).

1> List do matki z 7 X 1926 roku; we wszystkich listach pozosta-
wiono oryginalng pisownie Zygmunta Mycielskiego.
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na fortepianie w Sali Uniw. cieszac si¢, Ze wreszcie si¢ skon-
czylo i ze moga si¢ znowu zaja¢ ostatnim sposobem taficzenia
czego$ tam — wydaje mi sig, ze te wyklady to ponizenie mu-
zyki [...]. Ale analizy sie naucze, a z Reissem moze i kontra-
punktu, jako uzupelnienie teoret. Rizziego (bedzie niezte)'.

Zycie pokazalo jednak, ze marzenia Mycielskiego
o ,uzupelnieniu wykladéw Rizziego” nie mialy si¢
zi$ci¢ ze wzgledu na czeste nieobecnosci Jozefa
Reissa'’. Wydaje sie, ze zawdd ten kompensowaly
nadzieje, jakie z przyszlo$cig pdzniejszego tworcy
Piesni weselnych zaczal wiaza¢ komponujacy zakon-
nik. Dostrzegajac coraz wiecej potencjatu tworczego
w mlodym Mycielskim, wyrokowal, ze jego adept
zostanie kompozytorem'®.
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Fotografia 1. Indeks Zygmunta Mycielskiego — studenta Wy-
dziatu Filozoficznego Uniwersytetu Jagiellonskiego, ze zbioréw
Biblioteki Jagielloniskiej w Krakowie, sygnatura Przyb 53/50

V. Réwnolegle ze skladaniem egzaminéw matural-
nych, a nastepnie - z przystgpieniem do braci stu-
denckiej, Mycielski czynnie uczestniczyt w Zyciu kon-
certowym Krakowa. O tym, jaka muzyka najsilniej

' Ibidem.

'7 Por. list do matki z 27 1 1927.

'8 Zachecony takimi opiniami student filozofii dzielil si¢ swa ra-
doscig z matka, przytaczajac w jednym z listow stowa ojca Rizziego:
»[...] on nie bedzie pisat recenzji, to dla starych prykéw, on bedzie
komponowal”; ibidem, por. takze B. Bolestawska-Lewandowska, Pa-
ryskie lata..., op. cit., s. 87.

pobudzala woéwczas jego wyobraznie, $wiadcza
wzmianki w listach do matki. Po wieczorze mono-
graficznym po$wieconym Karolowi Szymanowskie-
mu, 6 lutego 1926 roku pisat:

Wazny to byl dla mnie moment, bo pierwszy raz oceni-
tem, poznawszy te pieéni, wielkoé¢", madre nowatorstwo,
i natchnienie, i olbrzymi polot Szymanowskiego [...] teraz
[...]cale uprzedzenie [rozstrzelenie - B.M.K.] zniklo®.

Swéj mlodzienczy stosunek do muzyki Szymanow-
skiego zdecydowat si¢ upubliczni¢ Zygmunt Myciel-
ski dopiero dziesig¢¢ lat po $mierci tworcy Stopiewni.
Wowczas to, w 1947 roku, na tamach ,,Nowin Literac-
kich” ukazal si¢ jego artykul, wyjasniajacy przyczyne
niezbyt przychylnej recepcji kompozycji Szymanow-
skiego. Ze wzgledu na niezwykla barwno$¢ tego wspo-
mnienia przytaczam dos¢ obszerny jego fragment:

Pamietam - za dziecinnych czaséw - gdy z calej muzy-
ki znalem tylko Chopina, sonaty Beethovena oraz kilka Mo-
zartéw, Schumanndw i Lisztéw - przecietny bagaz lezacy na
fortepianie w domu, w ktorym kto$ kiedy$ grat — wpadly mi
w rece nuty Szymanowskiego. Juz nie wiem, czy to byly Me-
topy, Maski czy Mity skrzypcowe. Mozna si¢ jednak domysli¢,
co si¢ ze mng stalo! W sekrecie napisalem pierwszy w zyciu
artykul, w ktérym dowodzitem, ze co§ podobnego jest nabie-
raniem stuchaczy, a Szymanowski powinien przesta¢ kompo-
nowa¢. To uczyniwszy, wystatem rekopis do redakcji ,Muzy-
ki” w Warszawie.

Nie wiedzialem, ze czynili tak i starsi ode mnie, a jeszcze
starsi udzielali podobnych rad starszym od Szymanowskiego
kompozytorom.

Z pasja [...] wysylalem natarczywe listy, domagajac sie
odpowiedzi redakeji. Nadeszla ona wreszcie! Mateusz Glin-
ski odpisal mi, ze w pogladach na tworczos¢ Szymanowskiego
réznimy sie zbytnio?'.

1 Podkreslenie w tekscie pozostawione za oryginalem.

0 List do matki z 6 I 1926. W liscie tym wzmiankuje Mycielski,
iz wieczor w krakowskim Towarzystwie Muzycznym wypelnit odczyt
Zdzistawa Jachimeckiego po$wiecony muzyce Szymanowskiego, a na-
stepnie Ludwika Marek-Onyszkiewiczowa wykonywata piesni tego
tworcy (od op. 2 do Stopiewni).

' Z. Mycielski, Horyzont Szymanowskiego, ,,Nowiny Literackie”
1947, nr 3-4, cyt. za: Album Marii z Szembekéw Mycielskiej, Ar-
chiwum Zygmunta Mycielskiego w Zaktadzie Rekopiséw Biblioteki
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Rozczarowanie mlodego muzyka nie tylko nie-
zrozumialymi dlan utworami, ale i postawg redakto-
ra naczelnego warszawskiej ,Muzyki” o$mielajacego
sie wyraza¢ skrajnie odmienne opinie w tej kwestii,
z pewnoscia wzmoglo krytycyzm Mycielskiego wobec
poetyki Szymanowskiego. Dlatego tez kierowane do
matki stowa o gasnacym uprzedzeniu, poparte pel-
nymi ekspresji pochwatami §miatych rozwigzan tech-
nicznych i nieograniczonej wyobrazni twodrczej, od-
czytywaé mozna w kontekscie wyraznej przemiany —
akceptacji nowego jezyka muzycznego, ktorego syno-
nimem stalo si¢ nazwisko Szymanowskiego. Samego
kompozytora poznal Mycielski osobiscie w listopadzie
1926 roku w Krakowie, uczestniczac w koncercie, pod-
czas ktdrego Stanistawa Korwin-Szymanowska, przy
akompaniamencie tworcy, wykonywata Rymy dzie-
cigce. Cho¢ nie byto wiadomo, czy uda si¢ nawigzac
ni¢ porozumienia miedzy dojrzalym kompozytorem
i o dwadziescia pig¢ lat mlodszym adeptem kom-
pozycji, zachwycony Mycielski relacjonowal matce:

Wczoraj bylem na koncercie Szymanowskiego — na kto-
rym on sam akompaniowal Stanistawie Korwin-Szymanow-
skiej do swoich pieéni, ktére sg nadzwyczajne [...] Poznalem
Szymanowskiego i dosy¢ dlugo z nim rozmawiatem. Pytal sie
o stryja Jerzego [...] a mnie powiedzial, bym do niego, w War-
szawie bedac, poszed! - a gdy napisze cos, co mi si¢ wyda do-
bre — zebym mu postall!! [...] Oczywiscie jestem juz na jego
punkcie zwaryowany i oczarowany. [...] Domys¢la si¢ Mama,
zem patrzyl w niego jak w tecze, a swobodng rozmowe psut
mi tylko Jachimecki do niego przyczepiony ciagle - jak zresz-
ta 100 innych oséb - bo kazdy chcial stowo jakie$ z nim jak

z panujacym - zamieni¢*.

Karol Szymanowski stal si¢ odtad mentorem
Mycielskiego, ktory stosunkowo szybko podzielit
sie z matka spostrzezeniami o zauwazalnym wply-
wie jezyka muzycznego Szymanowskiego na wlasng
tworczo$é, w szczegolnosci oddzialywaniu czy wrecz
»opetaniu” poetyka piesni tworcy Sfopiewni®.

Narodowej w Warszawie (V 13998, Akc. 020389); artykul przedru-
kowany w zbiorze Ucieczki z pigciolinii, Warszawa 1957, s. 192-197.

2 List do matki z 22 XTI 1926 roku.

# ,Niestety jednak czuje, ze w wokalnej technice jestem zupel-
nie pod wplywem Szymanowskiego, ktorego genialne piesni opetaly
mnie, i moja rzecz bedzie zupelnie w stylu Szymanowskiego, w kaz-
dym razie melodia, fortepian zrobie swéj (moze)”; list do matki z 7 X
1927 roku. Oddziatywanie stylu Szymanowskiego odczytal w muzyce

Cho¢ mlodzieniec zachecony zostal przez mistrza
nie tylko do dalszej pracy, ale i zaproszony na kon-
sultacje do Warszawy, na pierwsza ,lekcje” udat sie
dopiero w ostatnich dniach stycznia 1928 roku. Wizyte
te anonsowal matce w liScie (zapoczagtkowanym em-
fatycznym wyznaniem: ,,Dzi§ mistyczny i tak szalenie
ciekawy dzien!”**) opisujacym spotkanie, na ktérym
pozostawil Szymanowskiemu sztambuch z prébami
kompozytorskimi*® i umoéwil si¢ na popoludniows
kawe w Astorii. Wstuchiwal sie tam w opowiesci
o pracy studentow:

[...] z urzgdu musze patrze¢, czytaé, poprawiac [...] te
bzdury - te dyletantyzmy — zeby Pan to widzial! Ci ludzie [...]
przynosza mi po dwie ,,fuzki” (fugi) nedzne - podczas gdy ja
ich na kursie fugi napisatem przeszto 30< - a co tam fugi - oni
o kontrapunkcie — harmonii pojecia nie maja i do mnie przy-
chodza. (Robi mi sie zimno - zupelnie jak ja)*.

Towarzyszac pdzniej Szymanowskiemu w drodze
do Filharmonii Warszawskiej, zmrozony opiniami mi-
strza na temat studentéw kompozycji, odpowiadat na
szereg pytan dotyczacych biezgcej aktywnosci tworczej
i zainteresowan. Z kolei podczas koncertu, na ktérym
mistrz zachwycal si¢ Pietruszkg Igora Strawinskiego,
Mycielski zafascynowany byl postawg i zastuchaniem
Szymanowskiego: ,,Ten najzwyczajniejszy czlowiek
gdy o muzyce méwi czy tez jej stucha - robi wraze-
nie czego$ z innego $wiata”?.

Nastepnego dnia, w poniedzialek 30 I 1928 ro-
ku, odbyta si¢ pierwsza konsultacja, relacjonowana
matce:

Mycielskiego takze Paul Dukas. Relacje z lekcji opisal Mycielski
w liscie do Szymanowskiego: ,,Ale pan jest pod czyim$ wplywem? -
kogo$ z waszych, prawda? Niezly wybor. Tylko — widzi pan — on - ba! -
on rysuje jak Ingres — ale potem pozwala sobie na skok, ot taki:
I T - Podczas gdy Pan, owszem, ma pan wiele intuicji, to jest bar-
dzo muzykalne — pan stara si¢ rysowac jak Ingres, lecz panu bra-
kuje métier. Trzeba by¢ mistrzem piora, by pisa¢ jak Szymanowski.
A zatem niech sie pan zajmie Mycielskim”; cyt. za: Zygmunt Mycielski
do Karola Szymanowskiego 8 XI 1929, K. Szymanowski, Korespon-
dencja. Petna edycja zachowanych listéw od i do kompozytora, t. 3:
1927-1931, cz. 2: 1929, zebrala i oprac. T. Chylinska, Krakow 1997,
s. 361.

** List do matki z 29/30 I 1928 roku.

» ,Nocuja one tam teraz — moze mocy nabiorg!”, pisal z charak-
terystycznym dla korespondencji przedwojennej poczuciem humoru;
ibidem.

*¢ Ibidem.

77 Ibidem.
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Wyciagnal te ksiege [sztambuch z kompozycjami Myciel-
skiego - B.M.K.], podszedlem do okna i nie chcialem patrzec,
co si¢ dzieje — ale on mi to podaje - [...] Otworzylem i mo-
wie - juz calkiem zidjocialy: ,tu jest jakies (?) allegro - to na
fortepian cho¢ chcialem (?) wlasciwie...... a tu piesn - i za-
czete dwie — bo wogdle...” — . — Sz.[ymanowski] mi tego nie
zauwazyl - otwarte Allegro postawil na pianinie i w milczeniu
patrzyl. Stalem na palcach, nie $migc si¢ ruszy¢ — W glowie
mi sie platalo niejasno - ze oto teraz dzieje sie TO. Czytal
w milczeniu - obrocit karte — przejrzal, obrdcil druga - trze-
cig szybko - - potem wszystkie trzy [...] - i znowu od po-
czatku - cisza byla grobowa - [...] Mnie robilo si¢ zupelnie
niedobrze [...]. Po chwili stysze druga fraze czytang ledwie
doslyszalnym pianissimo - i nagle: ,,prosze pana, a czemu pan
.]) - »acha

- ” - (gra) - dojezdza do Lento - i w kilku miejscach

to tak wigze? - zaraz — -7 (cicho czyta I frazg [..

- ,a czemu tak - to nietadnie tak septyme po prostu zdwa-
ja¢ - mozna inaczej — lepiej sie trzyma¢ charakteru — formy
- formy Panie — — wigza¢ -” - I caly splendor jego geniuszu
si¢ objawia — robi kilka drobnych poprawek - [...] Miejscami
robi Szymanowskiego — zmienia po kilka nut - i oto dzieje si¢
przestrojenie — me allegro staje si¢ Szymanowska harmonia

spiete. [...]

Dzieje si¢ ta lekcja cudowna — brniemy dalej przez cale
allegro - méwigc niewiele. Czesto akordy zmienia, zapyta —
doradzi - palcem inny klawisz uderzy. [...] Skonczyt.

»Prosz¢ Pana - Pan formy nie umie. Tu jest widzi Pan wie-
le fadnych rzeczy - ale to nie jest skomponowane. Niech Pan
czyta Bacha [..
mowi] ,,tu jest to samo. — Pana rzeczy sg kopalnig pieknych -

.] albo postucha Chopina”. [Po lekturze piesni
dobrych pomystéw. [...] Ale Pan nie powinien tego pisaé. To
jest panie czas i praca i wysilek stracony. Te rzeczy i tak nie
zostana. [...] Niech Pan pisze rzeczy proste. Niech Pan pakuje

sie w forme. [...]”

o122 -

mu blisko 1 godz. 30’ zabratem. [...]

wynioslem sie uradowany - przerazony tem, ze
Widze, czemu Szymanowski jest ztym pedagogiem. Bo
tworzytby samych matych Szym.[anowskich] [...]

Wszystko o Sz.[ymanowskim] jest sekretem([,] nikt o tem
wiedzie¢ nie bedzie w Krakowie — nie chce. To grube 2 fronty?.

% Tbidem.

Zadziwiajgca zdaje si¢ reakcja Zygmunta Myciel-
skiego, ktory - z jednej strony — wyszed! z lekeji
ze $wiadomoscig wiasnej nieporadnosci w zakresie
ksztattowania dzieta muzycznego, acz peten nadziei
na mozliwo$¢ nadrobienia brakéw, z drugiej za$ -
dostrzegl niebezpieczenstwo ograniczenia swobody
tworczej przez Szymanowskiego, ktdry skrupulatnie,
drobiazgowo poprawial w partyturze miejsca budzg-
ce zastrzezenia, wyraznie profilujac konsultowane
kompozycje.
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Fotografia 2. Final fortepianowego Allegro molto Zygmunta
Mycielskiego (1927) z adnotacjg ,,Przegladnal Karol Szyma-
nowski 3011928, z Archiwum Zygmunta Mycielskiego w zbio-
rach Biblioteki Narodowej w Warszawie, sygnatura IV 14314

»[T]lemat ewentualnych studiéw Mycielskiego
w stolecznej uczelni nawet si¢ nie pojawil” — pisala
Beata Bolestawska-Lewandowska®; pozostaje tylko
domniemywac¢, czy to Szymanowski nie dostrzegt
potencjatu w przediozonych mu probach kompo-
zytorskich, czy moze Mycielski — obawiajac sie tak
daleko idacych ingerencji w tkanke muzyczng - nie
podjal rozmowy o ewentualnym przeniesieniu si¢
z Krakowa do Warszawy. Inicjator wypraw na studia
do Paryza mlodych kompozytoréw polskich przyczy-
nit sie jednak do podjecia podobnej decyzji przez
Zygmunta Mycielskiego.

Dzisiaj trudno jest jednoznacznie okresli¢, czy wy-
jazd do Francji zawdzieczal przyszty autor Postludiéw
wylacznie Szymanowskiemu, czy moze takze matce.
Zachowana epistolografia pozwala sadzi¢, iz decyzja
o wyborze Ecole Normale de Musique zapadla na
skutek porozumienia obu wymienionych oséb. Maria

» B. Bolestawska-Lewandowska, Paryskie lata..., op. cit., s. 89.



»Mistrz musi potwierdzi¢ ucznia, uczen potwierdza mistrza w jego roli i pozycji”...

Mycielska otrzymala bowiem w jednym z listow relacje
Z rozmowy z mistrzem na temat dalszego ksztalcenia:

Tylko Paryz dzi$, Panie. Wszystkich mfodych do Paryza
tylko wysytam. Tam instrumentacji uczy Paul Dukas jak nikt
i tam dzi$ sa najlepsi pedagogowie i caly ruch muzyczny tam
sie koncentruje®.

Sam Zygmunt natomiast czytal w liscie od Szy-
manowskiego: ,[...] bardzo si¢ cieszg, ze Matka Pana
uwaza za najlepsze rozwigzanie sprawy dla Pana dalsze
studia za granica (w Paryzu? nie w Niemczech?)”*".
Nie probujac dalej rozsadzac, czyje zastugi byty w tym
wzgledzie bardziej znaczace, przypomnijmy tylko,
czym przyciggal tworcdw dwczesny Paryz. Zdaniem
Szymanowskiego tylko stolica Francji, ktéra holdowa-
ta mistrzostwu warsztatowemu i facinskim korzeniom
kultury europejskiej, byta w stanie pomoc polskim
tworcom w odrzuceniu hegemonii muzyki niemiec-
kiej*>. Sam Mycielski wspominat z kolei:

Paryz uczyl mnie kontaktu z arcydzietami. [...] To czego
uczyla nas Nadia [...] to byly arcydzieta od choralu grego-
rianskiego poprzez Gesualda, Monteverdiego, Bacha itd. [...]
Nadia Boulanger to nie byla tylko szkola i rzemioslo, to bylto
cale sSrodowisko muzyczne i artystyczne...>.

¥ Cyt. za: Listy Zygmunta Mycielskiego do Marii Mycielskiej,
oprac. A. Szyputa, ,Ruch Muzyczny” 2016, nr 6, s. 19.

3 List Karola Szymanowskiego z 17 VIII 1928 do Zygmunta
Mycielskiego, cyt. za: K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja
listéw od i do kompozytora, t. 3: 1927-1931, cz. 1: 1927, 1928, zebrala
i oprac. T. Chylinska, Krakéw 1997, s. 318.

3 Por. T. Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, t. 2, Krakow
2008, s. 320-321: ,,[Szymanowski] zywil glebokie przekonanie, ze mu-
zyka polska musi si¢ wyzwoli¢ spod ponad stuletniej presji muzyki nie-
mieckiej — tyle juz razy podkreslat, jak wielka cene jemu samemu przy-
szlo zaplaci¢ za uwolnienie si¢ spod hegemonii niemieckiego ekspresjo-
nizmu, porzucenie muzyki gestej, przetadowanej. Pragnat ulatwi¢ mto-
dym osiagniecie clarté latin, czyli czystoéci i precyzji rzemiosta, owego
métier, ktore dostrzegal w sztuce wielkich Francuzéw, po czescii Rosjan
(Strawinski). Sztuki kompozytorskiej nie determinowato jednak samo
rzemioslo, niezbedna byla szeroka podstawa kulturalna. A w owym
czasie w Paryzu (po wojnie, pamigtajmy, wspanialym, zwycieskim)
mozna si¢ bylo zanurzy¢ w atmosferze artystycznej, ktorej w Polsce
brakowato, uczestniczy¢ w zyciu srodowiska, dla ktérego sztuka mia-
ta najwyzsza wage. Paryz to bylo miasto Ravela, Honeggera, Schmitta,
Roussela, Dukasa, Nadii Boulanger, miasto Strawinskiego; bynajmniej
nie wylegarnia akademickiego neoklasycyzmu, lecz kuznia artystycz-
nego antygermanskiego (antyekspresjonistycznego) oporu. Technika,
przejrzysto$¢, szacunek dla formy, zmystowa rados¢ dzwieku - tego
wedle Szymanowskiego powinni poszukiwa¢ jego mtodsi koledzy”.

¥ Fragment stenogramu rozmowy przeprowadzonej w listopa-
dzie 1986 roku przez Elzbiete Markowska, por. przypis 2.

VI. W 1928 roku Zygmunt Mycielski, zachecony przez
Karola Szymanowskiego, stat si¢ zatem jego nieformal-
nym uczniem. Znajac stosunek twércy Kréla Rogera do
nauczania kompozycji, wydaje si¢ to wrecz niepraw-
dopodobne*. Odrzucit bowiem Szymanowski trzy
propozycje nauczania kompozycji - najpierw, w roku
1915 ze strony Reinholda Gliera posade starszego wy-
ktadowcy Kijowskiego Konserwatorium Cesarskiego
Towarzystwa Muzycznego, w 1925 roku wyktadowcy
klasy kompozycji w kierowanym wowczas przez Hen-
ryka Melcera warszawskim konserwatorium, nastep-
nie za$ (w 1926 roku) oferte objecia nie tylko klasy
kompozycji, ale i posady dyrektora konserwatorium
w Kairze, w ktorej to posredniczyl Joseph Marx, rek-
tor Hochschule fiir Musik w Wiedniu.

Kazda z odmownych odpowiedzi Szymanowskiego
poparta byta argumentami o powatpiewaniu w moz-
liwo$¢ nauczania kompozycji:

[...] ja w ogole nie wierze w nauczanie muzyki. Uwazam,
[...] ze Ty (cho¢ sam jeste$ profesorem, radca dworu i magnifi-
cusem), ja i wszyscy inni, ktérzy w muzyce co$ znacza, jesteSmy
wiasciwie samoukami i zapominamy, gdy tylko sie da, czego nas
nauczono w konserwatorium! Moze si¢ mylg, ale nie sadz¢™.

Uzupelnialy je impulsywne uwagi odnoszace si¢
do potencjalnych studentéw oraz perspektywy rezy-
gnacji z autonomii, np.:

Mus uczenia réznych cymbatéw kompozycji*;

Jaka$ nowa, obojetna, obca mi zupelnie przysztoé¢, ja-
kas zmora pracy zupelnie niepotrzebnej — pozegnanie z tym,
co mi najdrozsze w zyciu — ze swoboda [...]. Wyobraz sobie
mnie, z roku na rok w tym podlym mieécisku, obcym mi
zupelnie, wykladajacego bandzie cuchnacych zydziakow™

* Por. uwagi na temat nauczania kompozycji [w:] D. Gwizda-
lanka, Uwodziciel. Rzecz o Karolu Szymanowskim, Krakéow 2021,
s. 625-629.

> Karol Szymanowski do Josepha Marxa w Wiedniu, Warszawa
18 XII 1926; cyt. za: http://www.karolszymanowski.pl/zycie/w-ii-
-rzeczpospolitej/ (dostep: 7.06.2019).

% Karol Szymanowski do Artura Rubinsteina, koniec XII 1926,
K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listow
od i do kompozytora, t. 2: 1920-1926, cz. 2: od 1924, zebrala i oprac.
T. Chylinska, Krakow 1994, s. 580.

37 Stosunek Szymanowskiego do rasizmu jest przedmiotem dys-
kusji wérod muzykologdéw. Jan Steszewski poswiecit temu zagadnieniu
swoj referat Czy Karol Szymanowski byt rasistg? w ramach XXXVII
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naczalnoju garmoniu do dominant septakorda wkliuczitielno.
To nie bardzo wesote! Gdy pomysle o sobie, ze tysigc innych -
cho¢by nie wiem jak zdolnych muzykéw - o to samo stanowi-
sko ubiegaloby sie¢ z cala pasja — a ja to uwazam za najgorsza
z alternatyw - to mysle o sobie najgorsze rzeczy™.

[...] nieumiejetno$¢ nauczania etc. s3 niewazne wobec
argumentow wewnetrznych, a wigc przede wszystkim wobec
tej zabobonnej niemal pewnosci, ze z chwila podjecia pracy
w konserwatorium moja osobista praca artystyczna musi sie
skoniczy¢ - co zreszta i realne ma podstawy — przede wszyst-
kim konieczno$¢ tracenia energii na poprawianie cudzej, nie-
doteznej, okropnej muzyki, ktdrej tak nienawidze™.

Na zmiane decyzji Szymanowskiego wplyneta do-
piero propozycja zwigzania si¢ z warszawskim Kon-
serwatorium. Tutaj podjat si¢ nauczania kompozycji
Michata Kondrackiego, Ilzy Sternickiej-Niekraszowej,
Kazimierza Jurdzinskiego, Bolestawa Szabelskiego, sta-
jac sie jednoczes$nie duchowym przywddca mlodego
pokolenia polskich twoércéow. Cho¢ grupa przeciw-
nikéw formutowata szereg krytycznych uwag doty-
czacych zaréwno organizacji pracy, proponowanych
reform, jak i sposobu prowadzenia klasy kompozycji,
w oczach swych ucznidéw zastynatl jako osoba, ktora
nie przywigzywala uwagi do szczeg6low, poprawiajac
w partyturach wylacznie pojedyncze dzwieki, skupia-
jac swa uwage przede wszystkim na kwestiach ,este-
tyki, stylu, jezyka muzycznego™.

VII. Jakga metode nauczania kompozycji zastosowat
Szymanowski wzgledem Zygmunta Mycielskiego? Wy-
daje sie, ze adepta i dojrzalego, starszego o dwadziescia

Ogolnopolskiej Konferencji Muzykologicznej ZKP Miedzy naturg
a kulturg, Poznan, 20-22 X 2008. Szerzej o problemie nacjonalizmu,
szowinizmu i rasizmu w miedzywojennej refleksji o muzyce pisat An-
drzej Tuchowski. Zob. A. Tuchowski, Nacjonalizm, szowinizm, rasizm
a europejska refleksja o muzyce i twérczos¢ kompozytorska okresu mie-
dzywojennego, Wroctaw 2015 [przyp. red.].

% Karol Szymanowski do Stefana Spiessa 25 I1/10 III 1915, cyt.
za: K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych li-
stow od i do kompozytora, t. 1: 1903-1919, zebrala i oprac. T. Chylin-
ska, Krakow 1982, s. 453.

¥ Karol Szymanowski do Henryka Melcera: tekst listu znany
jedynie z artykulu Marii Jehanne Wielopolskiej pt. Detto w sprawie
Konserwatorium, ,Gtos Prawdy” 29 I1 1928, nr 60, s. 4; cyt. za: T. Chy-
linska, Karol Szymanowski i jego epoka..., op. cit., t. 2, s. 309-310.

4 Por. wspomnienie Bolestawa Szabelskiego [w:] ]. Cegielta,
Szkice do autoportretu polskiej muzyki wspotczesnej, Krakow 1976,
s. 190.

pie¢ lat uznanego tworce polaczyla relacja mistrza
i ucznia, ktora w petni oddaje ponizszy fragment:

Mistrz musi potwierdzi¢ ucznia, uczen potwierdza mi-
strza w jego roli i pozycji mistrza. Jeden nie moze by¢ soba bez
drugiego; staja si¢ soba dzigki sobie nawzajem. Jest to zwigzek
nierozdzielny i niezastepowalny, oparty na wzajemnym wy-
braniu. Wzajemnos¢ i wybranie wydaja si¢ w tej relacji sto-
wami-kluczami*'.

Zapatrzony w Szymanowskiego Mycielski kon-
sultowal z mistrzem swe utwory. Zrédta archiwal-
ne pozwalaja odtworzy¢ liste kompozycji i szkicow
mlodego tworcy, ktore czytat Szymanowski, niekiedy
wraz ze szczegolowo opisanymi propozycjami korekt.

W pazdzierniku 1931 roku, z zakopianskiej ,, Atmy”,
Mycielski donosit matce, ze oczekuje na popotudniowe
konsultacje, a Szymanowski ,,daje dowody prawdzi-
wego i zywego zainteresowania”*. Kilka dni pdzniej
informowat o studiach nad Mazurkami, Piesniami
kurpiowskimi oraz szkicami Litanii do Najswigtszej
Marii Panny, przytaczajac jednoczesnie dos¢ ogol-
nikowe uwagi wypowiedziane przez mistrza: ,[...]
czuje, ze kazdy Twoj takt jest taki nowy. Powiadam
ci, Ze stoje rozbrojony i nie $mie ci nic powiedzie¢
ponad zwyczajnym konstatowaniem jakich$ martwych
regul, z ktorych ty zresztg ani jednej nie ustuchasz™.
Konsultacje zakonczyly si¢ kolejnym zaproszeniem do
Zakopanego i sugestia, ze po przyjezdzie nauczycie-
lami kompozycji Mycielskiego zostang sami gorale*.

Kilka miesiecy p6zniej Szymanowski probowat
skierowa¢ uwage ucznia na polski folklor muzyczny:
,Czy$ probowal bra¢ si¢ do ludowych piesni? Ale tak
by nie wlez¢ ani w ordynarng nute powtorek tonal-
nych, ani w jaka$ modalnos¢, ale poprostu, tak jak ja
czujesz, czys$ probowal tworzy¢ piesn ludowg?”*. Sto-
wa te okalala jednak szczera, pelna troski wypowiedz
mentora, ktdrg ze szczegétami przedstawit Mycielski
matce. Wyrokowal Szymanowski:

4 A. Karon-Ostrowska, Mistrz-uczen, czyli mitos¢ niejedno ma
imig, ,Wiez” IX 2009, nr 9, http://www.wiez.pl/czasopismo/;s,czasopi-
smo_szczegoly;id,38,art,2928 (dostep: 18.11.2017).

4 List Zygmunta Mycielskiego do matki z [2?] X 1931.

# List Zygmunta Mycielskiego do matki z [2?] X 1931.

“ ,Bedziemy pisac sliczne rzeczy i stucha¢ gorali. Od nich «na-
uczysz» sie wiecej jak od wszystkich pedagogow”, cyt. za: ibidem.

4 List Zygmunta Mycielskiego do matki z 31 1 1932.
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[...] dotad ani czasu ani odwagi nie mialem dokladnie
wzig$¢ sie do twoich rzeczy. Czuje sie wobec tego wszystkiego
dziwnie bezradny, i to jest tak dalekie do tego, czem dla mnie
osobiscie jest muzyka. [...] Przyznaje sie, ze twoich rzeczy nic
a nic nie rozumiem. [...] Widze, Ze to nie jest grafomanja,
widze przecudne zwroty melodyjne, ale dlaczego ty potem
wlazisz w te wszystkie fixy faxy, nie wiem. Nie rozumie¢ twego
ujecia muzyki, jak nie rozumig [...] Schoenberga, Hindemi-
tha [...] jaka$ twoja wlasna konsekwencja w tem jest — 1 wi-
dze ze to idzie po tej samej linji co twoje preludia skrzypcowe,
traby i piesni.

Jak ty mozesz lubie¢ jakakolwiek inng muzyke, gdy taka
piszesz? [...] Jak mozesz stucha¢ mojej muzyki tak inaczej
wzruszeniowo ujetej? Ja ci powiedziec tylko moge, zeby$ pisat
dalej, a dopiero pokaze si¢ kiedys, do czego cie te wszystkie
historie zaprowadza. [...] Dopiero publicznos$¢ pokaze kiedys,
czy na twojej drodze jeste$ kim$ konstruktywnym, czy tez, ze
twoj system jest wlasciwie dla drugich anarchjg. - Jezeli sie
utrzymasz i jezeli ta kapliczka wyrosnie [...] kiedy$ w kosciot -
no - to wtedy mdj drogi, pokaze sie ze$ mial racje - i ze po-
winienes by¢ uparty - ze pdjda za twoja la suite muzyczna, za

tym twoim instynktem tonalnym®.

Nie zmienilo to stosunku Mycielskiego, ktory
od roku 1926 zawsze z estyma wyrazal si¢ o muzy-
ce mistrza: ,Jest to pelny, cudowny artysta, dajacy
nam w tych pie$niach [kurpiowskich - B.M.K.] jaka$
przecudng synteze narodowego instynktu, narodowej
tresci naszej, artystycznej, instynktownej”*. Cho¢
obawial sie przedstawia¢ Szymanowskiemu dalsze
kompozycje*, okazalo sie, ze tworca Harnasiow, be-
dac biernym stuchaczem czytania preludiow wiolon-
czelowych Mycielskiego, wiaczyt sie¢ w konsultacje,
oceniajgc utwor jako ,bardzo ladny”. W podobny
sposdb wypowiedzial sie na temat piesni Gdziezescie?!
i Tria na fortepian, skrzypce i wiolonczelg: ,,[...] jak
to musi $wietnie brzmie¢ [...] nareszcie nie ma mo-
jego wplywu. Nie masz pojecia, jak mnie mecza te
mazurki, Kurpie, oberki”. Réwnie pozytywne opi-
nie wyglosit we wrze$niu 1934 roku, w zakopianskiej
»Atmie’, kiedy przyjaciele pochylili sie nad partytura
Piesni weselnych skomponowanych przez Mycielskiego

* Ibidem.
¥ Ibidem.
# List Zygmunta Mycielskiego do matki z 5 V 1934.
* Ibidem.

w okresie wakacyjnym 1934 roku® w majatku hra-
biego Michala Tyszkiewicza w Ornianach:

Drzisiaj Sz.[Szymanowski] czytal moje ,weselne” - tak
mu si¢ podobaly: [~ pisal 6 wrze$nia 1934 roku Mycielski do
matki - ] dal mi kilka fenomenalnie cennych rad, przecudow-
nych, szczegdtowych, arcycudnych trouvaille, ktére natych-
miast stosuje. Podobaja mu si¢ wszystkie, tylko w drugiej chce
(»Padal deszcz”), bym rozprowadzitl plumplanie fortepianu
w 6semki, z ¢wiartek. Niema racji, ale mu tego nie moge po-
wiedzie¢, bo on jest mistrzem zbyt sytuowanym?®'.

VIII. Ta wyjatkowa, petna szczerosci i szacunku przy-
jazn trwata do $mierci Karola Szymanowskiego. Do-
wiedzial sie o niej Mycielski, komponujac Lamento
di Tristano, ktore poswiecit pamieci mentora i mi-
strza®. Kilka dni pézniej towarzyszyl najpierw dele-
gacji eskortujacej trumne ze zwlokami kompozyto-
ra, a nastepnie Stanislawie Korwin-Szymanowskiej
w czasie pogrzebu w Krakowie. Po zakonczeniu uro-
czystosci zalobnych wlaczyl sie w dzialania upamiet-
niajace zycie i twdrczo$¢ swego nieformalnego nauczy-
ciela: publikowal wspomnienia i eseje oraz prowadzit
wyklady i audycje radiowe pos$wiecone znaczeniu
Szymanowskiego dla muzyki polskiej.

W relacji tej zlaczyly sie uosabiane z postawa
mistrza do$wiadczenie, madro$¢ i wiedza poparte
przetamang niechecia do dzielenia si¢ nimi z wkra-
czajacym dopiero na scen¢ muzyczng mlodym adep-
tem kompozycji. Postawie ucznia brakowalo czesto
bezgranicznej ufnosci, ktérg kompensowat Mycielski
olbrzymim szacunkiem i zapatrzeniem w postawe
Szymanowskiego. Pofaczylo ich z pewnoscig takze
pochodzenie, szacunek do tradycji i dramatyczne
wydarzenia, ktore pozbawily ich tgcznosci z dzie-
dzictwem materialnym swych przodkéw. Wiez, jaka

0 Por. B. Mielcarek-Krzyzanowska, Zeuropeizowany folkloryzm —
Pie¢ piesni weselnych Zygmunta Mycielskiego, [w:] Muzyka polska za
granicg, t. 2: Miedzy Warszawqg a Paryzem (1918-1939), red. B. Bole-
stawska-Lewandowska, J. Guzy-Pasiak, Warszawa 2019, s. 171-181.

5! List Zygmunta Mycielskiego do matki z 6 IX 1934. W podob-
ny sposob wyrazita si¢ o tym cyklu Nadia Boulanger (,Vos mélodies
sont rudement bien”), zamierzajac podja¢ rozmowy na temat kilku
rozwigzan wokalnych; por. list Zygmunta Mycielskiego do matki
z 13 XII1 1934.

52 Por. B. Mielcarek-Krzyzanowska, Lamento di Tristano Zyg-
munta Mycielskiego. W poszukiwaniu znaczen, [w:] Interpretacje
dzieta muzycznego. W kregu semantyki (3), red. A. Nowak, Bydgoszcz
2018, s. 187-202.

35



36

Barbara Mielcarek-Krzyzanowska

Z”munt Ml}(itlski

Camento di Tristano

s Arkg O
X ant !

4 AAAA
/

Parigiurc\

ki
Lamento di Tristano
e G

"Z Mycielski
19377 <147,

s i

Fotografia 3 i 4. Karta tytulowa oraz pierwsza strona partytury Lamento di Tristano Zygmunta Mycielskiego dedykowanego
pamieci Karola Szymanowskiego (1937, rew. 1947), z Archiwum Zygmunta Mycielskiego w zbiorach Biblioteki Narodowej

w Warszawie, sygnatura IV 14073

zbudowali, przerodzila si¢ nie tylko w gleboka przy-
jazn, ale i w szczegolnego rodzaju duchowg bliskos¢.
Utwierdzali sie wzajemnie w pelnionej funkeji, nada-
jac tej wiezi symbolicznego wrecz wymiaru. Dlatego
tez nie dziwig stowa Szymanowskiego skierowane do
Marii z Szembekdéw Mycielskiej:

[...] natury aktywne, zdolne, energiczne, umiejg nieraz z
drobnego przezycia wiecej wyciagna¢ dla siebie nauki i pozyt-
ku niz natury pasywne, zyjace nieraz cale lata w atmosferze
spraw ol$niewajacych i wspanialych, nie zdajac sobie wca-
le sprawy, iz sprawy te sg wla$nie takimi. Zresztg nalezy tu
wspomnie¢ jeszcze jedna ceche syna Pani, mianowicie ,szla-
chetno$¢’, ktéra mu kaze zapisa¢ na moje ,dobro” (méwigc
jezykiem buchalteréw) to, co moze w znacznej mierze mogltby
zapisa¢ na swoje. Jakkolwiek by nie bylo, jezeli w istocie przy-
czynilem sie do dalszej pracy, to wszystko jest w porzadku
i bardzo si¢ z tego ciesze. Syn Pani jest nie tylko niezmiernie

sympatyczny dla mnie, ale przede wszystkim ma ceche, nie-
zmiernie niestety rzadka wsrod dzisiejszej mlodziezy, po-
czucie wielkosci i bezinteresownosci idei, ktérej chce w zyciu
stuzy¢, no i wreszcie rzecz najwazniejsza — bezsprzeczny ta-
lent. Jednak tylko talent oparty o poczucie obowiazku, odpo-
wiedzialno$ci, oparty na jakiej§ wewnetrznej etyce, moze sie
wzbi¢ wysoko. By¢ moze instynktownie to w nim wyczuwa-
tem i réwniez instynktownie bylem bardziej aktywny wobec
niego niz wobec innych talentéw, ktérych zakres zyciowych
idealéw opiera si¢ przewaznie na mozliwoéci ewentualnej

s
»kariery”>.

53 List Karola Szymanowskiego do Marii Mycielskiej, Warszawa
13 VII 1928, K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowa-
nych listow od i do kompozytora, op. cit., t. 3, cz. 1, s. 299.
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IX. Omawiajac przedwojenne kompozycje Zygmunta
Mycielskiego, poszukiwalam tropéw prowadzacych
wprost do dziet Karola Szymanowskiego, owego re-
fleksu czy rezonansu, ktéry dostrzegali takze Paul
Dukas czy Nadia Boulanger. Z calg pewnoscig mozna
wskaza¢ Mycielskiego jako kontynuatora nowoczesnej
wizji folkloryzmu, jakg zaproponowal Szymanow-
ski. Piesni weselne wpisaly sie¢ bowiem w linie wy-
znaczong IV Symfonig, II Koncertem skrzypcowym,
IT Kwartetem smyczkowym oraz niektérymi Mazur-
kami Karola z Atmy:

Mycielski nie wprowadzit tu ani cytatéw in crudo, ani me-
lodii stylizowanych na wzorce ludowe. Melodie piesni, wyko-
rzystujace obok przebiegéw diatonicznych, niekiedy w zawo-
alowany sposob nawigzujacych do podhalanskich lidyzmow,
kroki chromatyczne i skoki, interpretowa¢ mozna co najwyzej
w kategoriach dalekich odniesien, reminiscencji elementéw
melodycznych tradycyjnej kultury muzycznej. Co wiecej, ich
chwiejnoé¢ tonalng uwypukla réznorodnos¢ rozwiazan har-
monicznych - ostinato, centralizacyjne oddzialywanie poje-
dynczych dzwigkow, figur, wspélbrzmien, paralelizmy, prze-
sycenie tkanki brzmieniowej dysonujacymi wielodzwigkami®.

Stylem utwordéw z ostatniego okresu tworczosci
Szymanowskiego przeniknieta jest takze aura dzwie-
kowa pos$wigconego mistrzowi Lamento di Tristano:

Prébujac odnalez¢é w utworach Szymanowskiego fragmen-
ty melodii poszczegdlnych mysli tematycznych z kompozycji
Mycielskiego [Lamento di Tristano], poza drobnymi, kilkunu-
towymi wycinkami trudno byloby dopatrzy¢ sie¢ wyraznych
analogii. Slyszalna jest jednak w Lamencie... zaréwno aura
Stabat Mater, baletu Harnasie (czy moze nawet bardziej ogdl-
nie — goralskos$ci®), kolorystycznego wykorzystania fortepia-

** B. Mielcarek-Krzyzanowska, Piesni weselne..., op. cit., s. 179.

% Tatry fascynowaly Mycielskiego réwnie mocno, co Szyma-
nowskiego. Swiadcza o tym m.in. wyimki z korespondencji z Szyma-
nowskim: ,Wrécitem z przepysznych Tatr, gdzie kilka dni wldczylem
sie i cuda widzialem wéréd chmur, skat [...]” (Zygmunt Mycielski do
Karola Szymanowskiego, 23 IX 1928; cyt. za: K. Szymanowski, Kore-
spondencja. Petna edycja listéw od i do kompozytora, op. cit., t. 3, cz. 1,
s. 337), ,Obrochty nie pamigtam, a raczej nie slyszalem, ale przyszly
do mnie pokrzyki z Tatr i tanice starego Mroza [Stanistaw Mroz — du-
dziarz z Poronina, czlonek kapeli Obrochty], przycupywane noga,
w ktorych zawijaski — motywy, niby ornamenty, a wymowne, na pe-
dale si¢ przewijajg” (Zygmunt Mycielski do Karola Szymanowskiego,
6 II 1930; cyt. za: K. Szymanowski. Korespondencja. Petna edycja li-
stow od i do kompozytora, t. 3: 1927-1931, cz. 3: 1930, 1931, zebrala
i oprac. T. Chylinska, Krakow 1997, s. 337).

nu (jak w IT czesci IV Symfonii) oraz szczegdlnej predylekcji
do stosowania imitacji i ruchu przeciwnego w konstrukeji
tematow. Wszystkie te elementy potwierdzaja — jak sadze —
moja intuicje o idei swoistego hommage czy tombeau dla
uczczenia pamieci przyjaciela i mistrza®™.

Wiernos¢ ideom Szymanowskiego i szacunek wo-
bec pozostawionego przez niego dzieta powracaly
w piSmiennictwie Zygmunta Mycielskiego®, a wraz
z dojrzewaniem kompozytora dobarwiane byly kry-
tycznymi uwagami wobec niektorych rozwigzan twor-
cy Harnasiéow. Autor Postludiow muzyczny hotd zlo-
zyt swemu nieformalnemu mistrzowi raz jeszcze,
w setng rocznice urodzin, komponujac Wariacje na
orkiestre symfoniczng zainspirowane Mazurkiem
op. 62 nr 2.
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SUMMARY

Barbara Mielcarek-Krzyzanowska

“The Master Must Affirm the Pupil,

the Pupil Affirms the Master in his Role
and Position”: About the Relationship
between Karol Szymanowski

and Zygmunt Mycielski

The special relationship that developed during the second half of the
1920s between Karol Szymanowski and Zygmunt Mycielski, compo-
sers from two different generations, lasted until Szymanowski’s death
in 1937. In this relationship there was a combination of experience,
wisdom and knowledge, identified with the position of the master,
and supported by his having overcome the reluctance to share them
with a young novice in composition, just entering the field of music.

The attitude of the pupil often lacked the usual boundless trust in the
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master, compensated for by Mycielski through enormous respect and
fascination with Szymanowski’s stance.

The two composers were linked by background, respect for
tradition, and by dramatic events which at different moments in
history deprived them of contact with the material heritage of their
ancestors. The bond they built between them turned not only into
deep friendship but also a special kind of spiritual closeness. They
affirmed each other in their roles, giving this bond an almost sym-

bolic dimension.

Keywords

Karol Szymanowski, Zygmunt Mycielski, teaching of composition
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