Tworczo$¢ Andrzeja Krzanowskiego, cho¢ nadal nie
zostala doglebnie opisana w muzykografii polskiej,
doczekala si¢ juz kilku opracowan, zaréwno ogdélnych,
jak i szczegolowych'. Powstale przed laty teksty An-
drzeja Chlopeckiego® czy Leszka Polonego® koncen-
truja si¢ na najwazniejszych dzielach tegoz tworcy,
na warsztat biorac przede wszystkim cykl Audycji czy
kwartety smyczkowe i wskazujac na ich estetyczne
i stylistyczne zakorzenienie. Z kolei wydana w ostat-
nich latach praca Kingi Kiwaly* ujmuje calo$ciowo
zjawisko pokolenia stalowowolskiego w kontekscie
czasow i indywidualnych styléw kompozytorskich,
a w odniesieniu do kompozycji Krzanowskiego ak-
centuje gtéwne watki jego utworéw. Autorka zalicza

' Szczegdlnie cennym Zrédlem informacji jest zbiér materialow
z sesji naukowej poswigconej muzyce Andrzeja Krzanowskiego wy-
dany pod redakcja Janusza Patera. Zob. Muzyczny swiat Andrzeja
Krzanowskiego, Krakéw 2000.

> A. Chlopecki, Komentarz do koncertu utworéw Andrzeja
Krzanowskiego, [w:] Ksigzka programowa 43. Festiwalu ,Warszawska
Jesieri” 2000; idem, Kwartet smyczkowy w twérczosci pokolenia stalo-
wowolskiego, [w:] Pokolenie Stalowowolskie, wyk. Kwartet Slaski, Ka-
towice 2011 (ksigzeczka dotaczona do plyt CD).

* L. Polony, Podmiot liryczny Audycji Andrzeja Krzanowskiego,
[w:] Przemiany techniki dZzwigkowej, stylu i estetyki w polskiej muzyce
lat 70., red. L. Polony, Krakow 1986; idem, Andrzej Krzanowski - bard
pokolenia stalowowolskiego, [w:] Muzyczny $wiat Andrzeja Krzanow-
skiego, op. cit.

* K. Kiwata, Pokolenie Stalowej Woli. Knapik, Krzanowski, La-
son. Studia estetyczne, Krakow 2019, s. 89-234.
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do nich idee symfonizmu, muzycznej rzezby, watki
religijne i twérczo$¢ akordeonows.

Osobne miejsce w muzykografii i repertuarze kon-
certowym zajmujg kompozycje akordeonowe Andrze-
ja Krzanowskiego. Utwory te, powstajace przez cale zy-
cie tworcy, s niezmiennie obecne podczas konkurséw
wykonawczych i w programach koncertowych. Posrod
licznych wydarzen na mapie Polski szczeg6lne miejsce
zajmuje festiwal Alkagran odbywajacy sie od 1991
roku w Czechowicach-Dziedzicach, rodzinnym mie-
$cie kompozytora. Festiwal ten zajmuje si¢ propago-
waniem twérczoéci Andrzeja Krzanowskiego i innych
tworcow XX wieku, a konkursy akordeonowe zyskaty
istotng range w Polsce.

Gdzie$ na marginesie kompozycji przytoczonych
powyzej znajduja si¢ utwory chéralne Krzanowskiego.
Po te obsade siegal on niezwykle rzadko, a w swoim
katalogu ma zaledwie dwie partytury przeznaczone
na taki skfad wykonawczy. Sa to wczesne Piesni pot-
nocne na osmioglosowy chor a cappella, powstate
w 1973 roku oraz znacznie pdzniejsze Salve Regina
wersja B, ktorych ukonczenie datuje si¢ na pazdziernik
1981 roku. Juz wigc przez sama wyjatkowos$¢ obsady
utwory te zwracajg uwage w katalogu twdrczosci tego
kompozytora, a niezwykle brzmienie mtodzienczych
Piesni sktania do stawiania pytan o ich sens estetycz-
ny i cel kompozytorski.
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GENEZA

Choralne Piesni pétnocne do niedawna pozostawaly
niemal zupelnie zapomniane. Na taki stan wptyw mia-
ty co najmniej dwie kwestie. Partytura utworu, w po-
staci nieco juz wyblakltego rekopisu, przez dlugi czas
znajdowala sie w archiwum domowym kompozytora
(a p6zniej w Slaskim Archiwum Muzycznym), a o jej
istnieniu mozna bylo przeczyta¢ jedynie w katalogu
tworczoéci Krzanowskiego opracowanym przez So-
nie Wachowska®. Brak oficjalnego wydania ttumaczy
réwniez nieobecnos¢ Piesni zardwno w repertuarze
koncertowym, jak i na nagraniu ptytowym. Zreali-
zowane w ostatnim czasie znakomite nagranie® oraz
koncertowe prawykonanie utworu brak ten uzupet-
niajg, a jednoczes$nie pozwalaja przyjrzec sie tej nie-
typowej kompozycji, by uzupelni¢ oglad wczesnej
tworczosci Krzanowskiego.

Czas powstania Piesni pétnocnych przypada na
pierwsze lata studiéw kompozytora w katowickiej
PWSM. Swoje twdrcze eksploracje prowadzone w kla-
sie kompozycji Henryka Mikotaja Géreckiego Krza-
nowski rozpoczat od zmierzenia si¢ z innymi skfadami
wykonawczymi niz najblizszy mu akordeon. Co praw-
da w tym czasie powstajg utwory na ten instrument,
zaréwno solo, jak i w skladach kameralnych, jednak
w przewadze znajduja sie kompozycje uwzglednia-
jace inng obsade wykonawczg - instrumenty dete,
smyczkowe oraz glos ludzki. Niemal kazda kolejna
kompozytorska proba wykorzystuje zupelnie inng
grupe instrumentdw, tak jakby Krzanowski sprawdzat
swoje mozliwosci w zakresie warsztatu czy wydobycia
z nich elementéw ekspresyjnych. Z poczatkiem stu-
diéw powstaje Pig¢ utworéw na skrzypce i fortepian
(1971), I Kwartet akordeonowy (1971), rok pozniej
Sekstet na instrumenty dete i akordeon (1972), Trzy
utwory na obdj i tragbke (1972), Szkice na klarnet solo
(1972) oraz zaginione do dzi$ Trio smyczkowe (1972).
Réznorodnosé¢ podjetych gatunkéw i pomystow mu-
zycznych wezesnych kompozycji wskazuje na silng
potrzebe poszukiwania nowych rozwigzan wymaga-
jacych praktycznego sprawdzenia. Krzanowski $ledzit

> S. Wachowska, Katalog twdrczosci Andrzeja Krzanowskiego,
Katowice 2000.

¢ Camerata Silesia spiewa utwory Slgskich kompozytoréw, t. 1:
Kilar, Krzanowski, Bogustawski, Dziadek, Gabrys, Katowice 2018. Pra-
wykonanie Piesni potnocnych odbylo sie w NOSPR, 24 listopada 2018.

»nowinki” muzyczne, a jednym z gléwnych zrédet
kontaktu z muzyka wspolczesnag byly festiwale, wsrod
ktérych prym wiodla ,, Warszawska Jesien””. Tam,
wpierw za sprawg radioodbiornika, pdzniej osobi-
$cie, mogt poznawaé muzyke najnowsza, filtrujac te
doswiadczenia przez wlasng wrazliwos¢ i wybierajac
szczegOlnie interesujace.

Piesni pétnocne skomponowane zostaly w 1973
roku, w czasie tych poszukiwan ,muzycznej tozsa-
mosci”. Na stronie tytutowej utworu brak doktadnej
daty powstania. Informacji tej nie znajdziemy takze
w katalogu tworczosci kompozytora. Trudno stwier-
dzi¢ z pewnoscig, czy piszac Piesni potnocne, miat juz
w swoim dorobku I Audycje (1973), ktéra powstala
we wrzesniu tegoz roku oraz Studium I skomponowa-
ne w pazdzierniku 1973 roku - utwory uznawane za
znaczgce i identyfikujace pdzniejszy styl tego tworcy,
czy tez nie. Biorgc pod uwage nietypowy charakter
chéralnego utworu na tle innych kompozycji Krza-
nowskiego, wydaje sie, ze Piesni powstaly na krétko
przed tymi dzietami, pod koniec drugiego roku stu-
diow (pierwsza potowa 1973 roku). Piesni potnocne
zatem sytuuja sie gdzie§ pomiedzy utworami wcze-
snymi, poszukujacymi pod wzgledem rozwigzan fak-
turalnych i brzmieniowych, a tymi dzietami, ktére
z tworczo$cig Krzanowskiego utozsamiamy: Audy-
cjami 1 II czy cyklem Studiéw.

POETA

W Piesniach potnocnych Andrzej Krzanowski siegnat
po poezje szczegolng, dzis nieco zapomniang — twor-
czo$¢ Kazimierza Ratonia (1942-1982). Raton posrod
poetdw swojego czasu zajmuje miejsce osobne, tak jak
osamotnione i marginalne miejsce zajmowaly przez
dlugi czas jego wiersze. Okreslany byt jako poeta
wyklety (lub nawet przeklety), bo trudno ostatecznie
rozsadzi¢, czy o nieuchronnosci jego tragicznego losu
zadecydowatla choroba, z ktorg zmagal sie od dziecka,

7 O wczesnych latach studiéw wiemy niewiele, nie zachowaty
sic bowiem zadne publikowane wypowiedzi kompozytora z tego
okresu. Po$rednio informacje czerpiemy z rozméw z zong kompo-
zytora, Grazyna Krzanowska, ktora wskazuje, ze w okresie przed
studiami Krzanowski poznawal muzyke najnowsza, stuchajac przede
wszystkim Programu 2 Polskiego Radia. Por. m.in. http://mea-
kultura.pl/artykul/andrzej-toczyl-swoja-walke-za-pomoca-nut-i-slow-
poetow-rozmowa-z-grazyna-krzanowska-1042 (dostep: 15.06.2021).
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a ktora naznaczyla jego zycie niemozliwym bélem,
staby charakter i ucieczka w strone alkoholu, czy tez
zbyt wrazliwa natura i poczucie powszechnego nie-
zrozumienia, ktére pchneto go na te¢ beznadziejng
droge. Za sprawa tych do$wiadczen, w polaczeniu
ze swoja filozoficzng natura, Raton pisal wiersze bo-
le$nie przejmujace, dotykajace fizycznie czytelnika
i poruszajace w kontekscie biografii autora.

Poeta urodzit si¢ 4 marca 1942 w Sosnowcu?®. Jego
ojciec Stanistaw - z zawodu adwokat — chorowal na
gruzlice, ktéra, nieprawidfowo leczona, doprowadzita
do jego przedwczesnej $mierci w 1951 roku. Mtody
poeta wychowywal sie w domu z matka Zofig oraz
mlodszg siostrg Ewg. Jako dziecko Raton zachoro-
wal na gruzlice kosci, ktéra w wyniku zlego lecze-
nia w wieku doroslym przeksztalcila sie¢ w gruzlice
mozgu. Swoje zycie dzielil miedzy pobyt w domu
rodzinnym a liczne wizyty w sanatoriach. Slady tych
wydarzen pozostawil w napisanym wiele lat pdzniej
wierszu Sanatorium Jozefa Gielniaka (1972), wydanym
w tomie Piesni potnocnych. Po ukonczeniu szkot oraz
zaocznego Wydzialu Teatralnego Studium Kultural-
no-Oswiatowego w Katowicach (najprawdopodobniej
bez dyplomu) wyjechal do Warszawy i wlasciwie ze-
rwal kontakty z rodzing. Pomimo tego, iz wspotpra-
cowal z czasopismami, m.in. ,Wiezig’, ,Wspodlczesno-
$cig’, ,Poezjg” i in., honoraria nie wystarczaty ani na
oplate mieszkania, ani na zapewnienie podstawowych
potrzeb. Sypial w parkach, u znajomych; z czasem
zaczal pi¢, a choroba stawala sie¢ coraz bardziej za-
awansowana. Jak czytamy we wspomnieniach jemu
wspolczesnych’, uciekal ze szpitali, nie bral lekow,
bdl usmierzat alkoholem, a potem réwniez denatura-
tem i wodg brzozowa. W koncu dostal nieogrzewane

8 Informacje biograficzne podaje za: M. Boczkowska, W cen-
trum literatury, na marginesie zycia. O twérczosci Kazimierza Ratonia,
Katowice 2011, s. 34 i dalsze. Cennym zrédtem moze réwniez by¢
ksigzka: J. Marx, Agonia oddychajgcego jeszcze migsa. O poezji Kazi-
mierza Ratonia, [w:] Legendarni i tragiczni. Eseje o polskich poetach
przekletych, Warszawa 1993, s. 493-514.

° Zebrane fragmenty wspomnien przyjaciél Ratonia i wspot-
czesnych jemu poetéw przytacza M. Boczkowska, dajac szeroki kon-
tekst dla zrozumienia Zycia i tworczosci tego tragicznego poety. Sa to
m.in. nastepujace publikacje: S. Dan, Zylem tylko sobg, ,Kontrasty”
1979, nr 11, s. 19-20; Z. Dymecki, Czarna legenda (Kazimierz Rato
1943-1983), ,Kurier Literacki (dod. do ,,Kuriera Miejskiego”) 2001,
nr 3, s. 9; C.M. Szczepanik, Powietrze ptakato, gdy szedl..., ,Dziennik
Zachodni” z dn. 1 grudnia 1993, s. 5. Cyt. za: M. Boczkowska, op. cit.,
s.33-42.

i wymagajace calkowitego remontu mieszkanie na
ulicy Emilii Plater'?, ktérej gtéwnymi lokatorami byli
narkomani i prostytutki. Do domu wracal wiec czgsto
okradziony i pobity, réwnie czesto jednak nie wracat
wcale, wldczac si¢ po barach i $piac na parkowych
tawkach. Daty jego $mierci nie udato si¢ precyzyjnie
ustali¢ - cialo odnaleziono 14 stycznia 1983, zgon
jednak nastgpit wcze$niej (moze pod koniec grud-
nia 1982 roku).

Raton pozostawit po sobie niewielki dorobek: naj-
wczesniejsze jego wiersze pochodza z 1964 roku i pu-
blikowane byly we ,Wspolczesnosci” W 1973 roku,
juz po publikacji arkusza poetyckiego Piesni potnoc-
ne, otrzymal nagrode na Siédmej Lodzkiej Wiosnie
Poetow. Za tomik wierszy Gdziekolwiek péjde (1974)
otrzymat nagrode Zarzadu Gtéwnego Polskiego Pen-
-Clubu, przyznawang przez Fundacje¢ Roberta Grave-
sa. Dobre przyjecie przez krytyke zwiastowalo naro-
dziny artysty waznego, u progu jego poetyckiej drogi.
Tak si¢ jednak nie stalo. Raton ulegt swoistemu syn-
dromowi samowykluczenia i wybrat zycie kloszarda.

Tomik poezji pt. Piesni pétnocne'' zawiera dwa-
dziescia trzy wiersze pisane pidrem trzydziestolatka
doswiadczonego wieloletnim bélem. W niewielkich
rozmiaréw lirykach Raton rozprawia sie z Bogiem,
ludZmi i soba samym. Tematem przewodnim kolej-
nych wierszy jest ciato — bolejace, umierajace — oraz
Bog - raz widziany jako sprawca nieszczg$cia ludz-
kiego, innym razem jako sprawiedliwy i wspétodczu-
wajacy obserwator. Magdalena Boczkowska zwraca
uwage na to, iz ton wierszy Ratonia oscyluje miedzy
problemem nieobecno$ci Boga (,,$wiat bez Boga lub
tez $wiat pomimo Boga”), poprzez gloszenie ,,$mier-
ci Absolutu” czy powtarzanie ,,gestu symbolicznego
Nietzschego™?, a tonem wypowiedzi bedacym bezpo-
$rednig lub posrednig modlitwa. Juz w tych najwcze-
$niejszych wierszach Ratonia zauwazalne sa wszystkie
cechy jego poezji. Grzegorz Kociuba sume tych cech
widzi w ,,doskwierajacym poczuciu osamotnienia, po-
razeniu zlem, demaskowaniu klamstwa $wiata, bun-
cie przeciwko trywialno$ci codziennego istnienia,
sktonnosci do epatowania drastycznoscig, znuzeniu

19 B. Bochenski, Kloszard z Emilii Plater, ,Nowa Trybuna Opol-
ska” 1994, nr 12, s. 11. Cyt. za: M. Boczkowska, op. cit., s. 35.

' K. Raton, Piesni pétnocne, Warszawa 1972.

12 Por. M. Boczkowska, op. cit., s. 11.
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daremnym poszukiwaniem sensu, ale tez pragnieniu
wspolnoty i tesknocie za warto$ciami ocalajgcymi”™>.

TEKST

Krzanowski najpewniej nie mial w rekach calego to-
miku, lecz znalazt wiersz Ratonia w jakim$ wydaniu
zbiorowym poezji. Dla swojej kompozycji wybrat
wiersz pt. Piesni potnocne z omawianego powyzej
tomiku o tym samym tytule. Do dyspozycji miat je-
dynie pierwsza wersje wiersza, a rozpowszechniona
w kolejnych wydaniach, dwukrotnie dluzsza wersja
Piesni, powstata rok po skomponowaniu utworu Krza-
nowskiego, w 1974 roku, jest wiec jasne, Ze nie mogt
on mie¢ do niej dostepu. Pierwotny tekst, z ktorego
skorzystal Krzanowski, mial sze§¢ zwrotek, a dokonu-
jac jego umuzycznienia, kompozytor nie wprowadzit
zadnych zmian w zakresie uktadu czy wyboru wersow.

Tekst wiersza dzieli si¢ na trzy czesci. Kazda z nich
zbudowana jest z dwoch czterowersowych zwrotek.
Zachowuja one wewnetrznie spdjng budowe: trzy-
nasto- i jedenastozgloskowiec ze $redniéwka odpo-
wiednio po siédmej i piatej sylabie. Kazda z czesci
kieruje uwage w inna strone: pierwsza (strofy 112) -
do Boga, jako sity sprawczej, ostatnia (strofy 51 6) -
do ludzi, zyjacych obserwatoréw niedoli podmiotu
lirycznego. Centralna cze$¢ wiersza — kulminacja,
najbardziej dramatyczna w catym cyklu (strofy 31 4),
kieruje uwage odbiorcy w strone $mierci jako nieunik-
nionej i bolesnej konsekwencji ziemskiej wedrowki
cztowieka. W odczuciu poety swiadomos¢ bliskosci
$mierci faczy sie z ,nieustannym bdlem i lekiem,
jest dopelnieniem zycia w cierpieniu, wyzwoleniem
z ciala, w ktorym ,,plynie krew przegnita”. Raton nie
stroni od stéw mocnych, dotykajacych znaczeniem.
Dramatyzm i bol podkresla $rodkami literackimi,
realizm opisu zwycieza jednak nad metaforg, a do-
stowno$¢ ujecia nad symbolem:

Smier¢ swojg wotaj w nieustannym bélu
Kiedy juz umysl przenika znuzenie
Kiedy si¢ w rzeczy poczyna zwatpienie
Pros§ aby przyszta pro$ o przebaczenie

3 Por. G. Kociuba, Ciemniejgca ciemnos¢, ,,Pobocza” 2004, t. 17,
nr 3, http://www.kwartalnik-pobocza.pl/pob17/kr_r.html (dostep:
15.06.2020).

Smier¢ swojg wotaj w nieustannym leku
Kiedy ci¢ wiara nagle opuscita

Kiedy przez cialo plynie krew przegnita
Pro$ aby przyszla i trwoge spetnila

Przy tej centralnej, wstrzasajacej czesci poema-
tu, pelne uspokojenia i wiary sa strofy poczatkowe
(u Krzanowskiego Pies# I):

Moj Bog nie umarl jeszcze i wciaz zyje we mnie
Widze Go we $nie i w trwodze porannej

Unosi chéry nad milczaca ziemia

I szuka $wiatta w moim malym sercu

Moj Bog nie umarl i weigz mrok wybiela
Rozpedza chmury i glodne zwierzeta
Przynosi leki w chorujace cialo

Zapala ognie gdy padam zlekniony

W strofach zamykajacych poemat podmiot zwra-
ca sie do obserwatordw jego niedoli - ludzi. Nie pata
checig zemsty na nich, lecz wyraza glebokie przeba-
czenie mimo braku zrozumienia i odrzucenia. Frag-
ment ten (u Krzanowskiego Pies# III) brzmi niczym
formuta osobistego testamentu:

Wy ktérzy nigdy stucha¢ mnie nie cheecie
Opusccie czota gdy umieraé zaczne

We wrotach grobu wszystko wam przebacze
Nawet te rany ktore nie chca zasnaé.

Wy ktérzy nigdzie widzie¢ mnie nie chcecie
Otworzcie oczy gdy odchodzi¢ zaczne

Bo pozostawiam zrodla takie czyste

Ze tylko w $mierci pojmiecie ich jasnos¢.

Ostatnie stowa wiersza wyrazaja swoista zgode
podmiotu lirycznego na bél i wynikajace z niego cier-
pienie jako dopelnienie i konsekwencje zycia ludzkie-
go. Przy tak dramatycznym tekscie zastanawia wybor
tego wiersza Ratonia jako bazy tekstowej dla utworu
Krzanowskiego, wowczas zaledwie dwudziestodwulat-
ka. Smierci w sposéb bezposredni i bolesny doswiad-
czyl w 1966 roku, gdy zmart ojciec kompozytora, co
sprawilo, ze jako nastolatek stal si¢ polsieroty. By¢
moze to osobiste do$wiadczenie straty i bolu lezy
u zrodet wyboru tak dotykajgcego swa wymowa tekstu,
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gdyz owo poczucie bliskosci $mierci, niemozliwosci
jej unikniecia stalo si¢ dla kompozytora namacalne
i bardzo osobiste.

WARSTWA BRZMIENIOWA

W warstwie muzycznej dla Krzanowskiego gléwne
znaczenie ma wyeksponowanie samego tekstu i skon-
centrowanie na jego sensie. Podkresla on niektore
stowa, wyodrebniajac je z gestych faktur i splatanych
zdan. Sa to swoiste ,,drogowskazy” bedace kluczem
w interpretacji i kierujgce uwage stuchacza do istoty
sensu. W zwrotce pierwszej to pelne dramatyzmu
frazy odnoszace si¢ do Boga: ,widze go we mnie’,
,widze go, nie umart” z niemal skandowang frazg
,widze go!” podkreslajace bezposrednio$¢ doswiad-
czenia obecnosci Stworcy. W wierszu srodkowym to
recytowane stfowa odnosza si¢ do $mierci: ,,pros, aby
przyszla, pros o przebaczenie”, ,wolaj §mier¢ swojg’,
a zamykajaca fraza skierowana w strone $mierci ,,aby
przyszlaitrwoge spetnifa” powtorzona jest wielokrot-
nie niczym ostatnia prosba. Z kolei w ostatnim po-
emacie podkreslone jest sfowo ,,przebacze¢” stanowigce
punkt odniesienia pod wzgledem konstrukcyjnym,
harmonicznym i znaczeniowym.

Jezyk harmoniczny utworu nie przypomina in-
nych dziet tego kompozytora, w ktérych slyszalne
sg centra harmoniczne, a w zakresie struktur me-
licznych eksponowane sg wspotbrzmienia trytono-
wo-sekundowe. W Piesniach operuje on najczesciej
wspolbrzmieniami dziewiecio- i dziesieciodzwigko-
wymi opartymi na swobodnie traktowanej chroma-
tyce i przywodzacymi na mys$l kompozycje atonalne,
bliskie estetyce ekspresjonistycznej. Mimo dominu-
jacego w utworze swobodnego potraktowania pelnej
skali chromatycznej, sa w Piesniach odcinki zwracajace
uwage $cislejszg organizacjg materiatu dzwiekowego,
jak np. poczatek Piesni I. Krzanowski korzysta z serii
dwunastu dzwigkow, w ktorej prezentacja gtéwnego
szeregu rozciggnieta zostala na poczatkowe cztery
takty utworu. Inicjalne takty, m.in. ze wzgledu na
stopniowe wejscie kolejnych gloséw, podzial stéw na
pojedyncze sylaby, a takze grupy zdominowanie przez
interwal sekundy, przywoluja skojarzenia z chéralnym
fragmentem (cz. II) Il canto sospeso (1956) Luigiego
Nona.
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Przyklad 1. Andrzej Krzanowski, Piesni potnocne, t. 1-4

Interesujaco przedstawiaja si¢ rdwniez mozliwosci
harmoniczne wynikajace z budowy samego szeregu
dzwiekow. Ukiad ten mozna podzieli¢ na dwie syme-
tryczne czesci — w pierwszej z nich dominuje chro-
matyka; czes¢ druga szeregu to postep diatoniczny
wynikajacy z poczatkowych struktur gamy durowej
i przetransponowany o pétton w gore.

h-c—cis—d-b-a:dis —f-—g-—e¢—fis—gis

P |

Przykltad 2. Andrzej Krzanowski, Piesni pétnocne, budowa
serii — Piesn 1

Konstrukeja tataczgca rézne ,,$wiaty” brzmieniowe
jest odzwierciedleniem harmoniki utworu - balan-
sowania miedzy chromatyka a diatonika, barwami
ciemnymi, dramatycznymi a zaskakujgcymi ,rozja-
$nieniami” i momentami konsonansowymi. W Pie-
sniach potnocnych takich fragmentow jest kilka, jak
chocby powrét czesci A, liryczna melodia baséw
i czytelne centrum na dzwigku A.
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Przyktad 3. Andrzej Krzanowski, Piesni potnocne, s. 14

Przewaga dysonansu w harmonice oraz stosowa-
nie ekspresywnych recytacji zespotu nie wykluczaja
zastosowania tradycyjnych modeli formalnych. Pies#
Inawigzuje do repryzowego ukladu ogniw (A-B-A1l),
ostatnia taczy cechy formy dwudzielnej i refrenicz-
nej. Srodkowa wynika z naprzemiennosci odcinkow

homofonicznych calego zespotu oraz przeciwstawio-
nych im tutti i solo jednego glosu.

UKEAD CALOSCI

Piesni stanowig przemyslang, konstrukcyjnie dopraco-
wang cato$¢. Wynika ona z podziatu catego wiersza na
mniejsze czesci oraz z szeregu elementéw muzycznych
takich jak dynamika, agogika, faktura, a takze zréz-
nicowane techniki wokalne. W Piesni pierwszej oraz
drugiej obowigzuje zasada naprzemiennoéci dwoch
temp - nieco spokojniejsze (¢wierénuta 44-46) dla
odcinkéw $piewanych oraz zywsze (¢wierénuta 60—
70) dla odcinkéw recytowanych i szeptanych. Staly
puls (¢wier¢nuta 50) obejmuje cze$¢ ostatnig, co ma
znaczenie szczegolne — dwie pierwsze pie$ni ukazuja
watpliwosci i emocje targajace podmiotem lirycznym,
trzecia wyraza pewno$¢ gloszonych mysli. Wrazenie
»dopetniania” formy w kolejnych piesniach wzmacnia
faktura i sposéb traktowania zespotu wykonawczego.
Niepokoj wynikajacy z podziatu stowa na sylaby i dy-
namiczne szepty przekazywane miedzy glosami (Pies#
I) ustepuje odcinkom przedzielanym fragmentami
wspOlnej, spokojnej modlitwy, w naturalnym rytmie
mowy (Pies# IT), by doj$¢ do $piewanej pelnym glo-
sem, trzykrotnie powtdrzonej frazy ,,przebacze” (Piesr
III) i spokojnej recytacji domykajacej forme catosci.
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Przyklad 4. Andrzej Krzanowski, Piesni potnocne, s. 8; Krzysztof Penderecki, Pasja wg sw. Lukasza, t. 8-10



Piesni bélu i rozpaczy. O Piesniach pétnocnych (1973) Andrzeja Krzanowskiego

SFERY INSPIRAC]JI I ODNIESIEN

Kinga Kiwala w swojej pracy wspomina kilkukrotnie,
iz kompozycje Krzanowskiego majg charakter muzyki
»przywodzacej na mysl™* inne dziela. Rzeczywiscie,
mimo iz trudno w Piesniach wskaza¢ dostowny cytat,
ma si¢ poczucie, iz pobrzmiewa w niej ,duch” cze-
go$ dobrze znanego. O mozliwych odniesieniach do
Il canto sospeso Nona byla mowa juz powyzej. Pewne
podobienistwa mozna takze wskaza¢ w odniesieniu do
Epitafium Géreckiego, ktore Krzanowski bez cienia
watpliwo$ci znal. Bylyby to podobienstwa natury
ogolniejszej, jak sposob podejscia do umuzycznienia
tekstu, rozcztonkowanie sylab, eksponowanie struk-
tur bazujacych na kroku chromatycznym, przyjety
typ ekspresji.

Lepiej uchwytne zrodto inspiracji styszalne jest
w Piesni I. S to by¢ moze echa Pasji Pendereckiego,
zwlaszcza pierwszych jej taktow. Jak Pasje otwierat
okrzyk ,,O Crux’, tak i tutaj chér skanduje na jed-
nym dzwigku ,Widze go!”. Podobienstwo widocz-
ne jest w nastepujagcej po tym zawolaniu strukturze
melodycznej - krétkim, pieciodzwigkowym motywie
(w Pasji prezentowany jest on najpierw w partii fa-
gotow, wiolonczel i kontrabasdw, a nastepnie wyeks-
ponowany w partii tenoréw). Struktura ta stanowi
podstawe tego odcinka, poddawana jest przetworze-
niom, a posrednio wynika z podstawowego szeregu.

PODSUMOWANIE

Piesni pétnocne stanowig odrebna, lecz ciekawa probe
zmierzenia si¢ Andrzeja Krzanowskiego z estetyka
ekspresjonistyczng. Korzysta on z innych srodkéw
niz w przypadku niewiele pézniejszych Audycji I'i I1.
W Piesniach wykorzystuje material pelnej skali chro-
matycznej bez wyraznej hierarchizacji materiatu dwu-
nastodzwickowego, a stowa wiersza podkresla recyta-
cja pojedynczych gloséw lub calego zespotu. Srodki
te sktadajg si¢ na wyraznie okreslony cel kompozy-
torski: osiggniecie jednolitej wizji stowno-muzycznej
o silnym fadunku dramatycznym. Organizacja mate-
riatu dzwigkowego Piesni obejmuje odcinki krotkie,
zwykle kilkutaktowe. W dojrzatych kompozycjach

' K. Kiwala, op. cit., s. 106.

Krzanowskiego przewazaé bedzie jedna skala dla ca-
tego utworu lub duzego fragmentu dziefa - tak jest
bez watpienia w kompozycjach pisanych w latach
osiemdziesigtych, m.in. IT Symfonii (1984), Reliefie IV
(1985) oraz I1I Kwartecie smyczkowym (1988). Podob-
ne jest jednak ich uzycie — ewolucyjne przetwarzanie
komorki melodycznej, a takze koncentrowanie sie
na kolorycie brzmienia rozumianym w kategoriach
jasnosci i ciemnosci. I te rozwigzania zblizajg Piesni
do dojrzalych kompozycji, m.in. IT Symfonii (1984),
w ktorej modyfikacje skali bedg prowadzi¢ do swo-
istego ,,rozjasniania” harmonii®.

Mimo ich odrebnosci muzycznej, w Piesniach moz-
na wskaza¢ pewne cechy zwiastujace pdzniejszy styl
kompozytora. Podobnie jak w pdzniejszych utworach,
tak i w Piesniach jako baze tekstowa wybral on wiersz
poety nienalezacego do kanonu literackiego (zrobit
tak rowniez w pdzniejszych Audycjach, opierajac je na
wierszach Jacka Bierezina i Zbigniewa Doleckiego).
Stowo jest dla niego najwazniejsze i decydujace przy
wyborze ekspresji muzycznej. To podejscie zwiastuje
niewiele pdzniejsze Audycje.

Znaczenie Piesni pétnocnych na drodze tworczego
rozwoju poniekad okreslit sam Andrzej Krzanowski,
zamieszczajac ten utwdr w oficjalnym wykazie kom-
pozycji dolaczonych do swojej pracy dyplomowej,
I Symfonii skomponowanej w 1975. I cho¢ podjeta
w piesniach ekspresjonistyczna estetyka okazala sie
jednorazowa, to kompozycja ta przyniosta mu ko-
lejne, cenne do$wiadczenia w zakresie mozliwosci
wykorzystania glosu, brzmienia i faktury.
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Przyklady nutowe wykorzystane w artykule:

Andrzej Krzanowski, Piesni péinocne

Autorka sklada serdeczne podziekowania pani Grazynie Krzanowskiej,
zonie kompozytora, za wyrazenie zgody na opublikowanie fragmentéw
niewydanej partytury.

Krzysztof Penderecki, Lukaspassion takty 8-10
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SUMMARY

Magdalena Stochniol

Songs of Pain and Despair:
On Northern Songs (1973)
by Andrzej Krzanowski

Andrzej Krzanowski’s compositions, particularly those written at the
beginning of his creative journey, are still sidelined by researchers and
performers. The article describes his Piesni pétnocne [Northern songs]
(1973) for eight-voice mixed choir a cappella, to words by Kazimierz
Raton, composed while he was a student in the class of Henryk Mi-
kotaj Gérecki. The axis of interpretation is provided by two strands:
the meaning of the text and its relationship with the musical means
of expression, as well as selected musical aspects such as scales, form

and references to other compositions.

Keywords
Andrzej Krzanowski, choral works, transformations of style, spheres

of inspiration



