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Muzyka jest dZwiekowym organizmem. Jej trwanie przebiega w czasie i przestrzeni. Zatrzymana —

ginie, podobnie jak zycie innych organizmoéw ziemskich czy gwiazd w kosmosie.

Muzyka w pelni podlega regutom Zycia; rodzi sie, roénie, zanika — umiera.

Jest odnawialna (pojawia si¢ przy kazdym wykonaniu), podlega reinkarnacji!

(odradza si¢ w nowej postaci — czasem po wiekach, w innej szacie, np. na innych instrumentach

i w nowej instrumentacji). Jako gatunek podlega ciaglemu rozwojowi.

Powyzsze stowa napisata Grazyna Pstrokonska-Na-
wratil w artykule pt. Ekomuzyka. Badajac twdrczos¢
kompozytorki, zauwazy¢ mozna dominacje jednego
zrédta inspiracji - jest nim natura®. Ten wazny element
rzeczywistosci, posiadajacy ogromny wplyw na zycie
kazdego cztowieka, wielokrotnie pobudzal wyobra-
znie artystki’. Utworem zwiastujagcym zainteresowa-
nie przyroda jest Eco per flauti z 1980 roku. Dal on
poczatek nie tylko autorskiej koncepcji ekomuzyki,
ale tez cyklowi kompozycji o tej samej nazwie. Do
tego ostatniego zalicza sie Lasy deszczowe — swoisty
manifest ekomuzyczny*.

1

G. Pstrokonska-Nawratil, Ekomuzyka, [w:] O naturze i kultu-
rze, red. J. Mozrzymas, Wroclaw 2005, s. 144-145.

> W niniejszym artykule sposéb rozumienia niezwykle wie-
loznacznego pojecia natura zostanie zawezony do synonimu stowa
przyroda. O innych znaczeniach tego wyrazu pisze m.in. Arthur
O. Lovejoy. Por. A.O. Lovejoy, ,Nature” as Aesthetic Norm, [w:] idem,
Essays in the History of Ideas, Baltimore 1948, s. 69-77.

* Tematowi temu poswigcitam swoja prace doktorska pt. Natura
w twérczosci Grazyny Pstrokotiskiej-Nawratil, [niepublikowana praca
doktorska] Krakow 2020.

* Tworczyni rozumie ekomuzyke jako przyjazna czlowiekowi
i inspirowang naturg sztuke dzwiekow, w ktdrej mozna odnalez¢ dom

Jednoczes$nie jest permanentna, Zywa kronikg naszego zycia'.

Nalezy w tym miejscu zauwazy¢, ze niemal réw-
nolegle do koncepcji ekomuzyki rozwijaty sie podob-
ne, np. pejzazu dzwickowego, ekologii muzycznej czy
muzyki naturalnej. Nasilenie tych tendencji mozna
powiazaé z przemianami kulturowymi. Jak zauwaza
bowiem Elzbieta Szczepanska:

Poczatek postmodernizmu datuje si¢ [...] od pierwszych
muzycznych zachowan ,ekologicznych” Mialy one chroni¢
przed nattokiem zaszyfrowanych nieznajdujacych odbiorcy in-
formacji, ktorych dostarczal serializm, przed chlodem punktu-

alizmu, przed agresywno$cig brzmien sonorystycznych®.

(gr. oikos — dom). Postuluje wziecie pod uwage w badaniach muzy-
kologicznych takich probleméw jak m.in. muzyczny ekotop (,jako
kulture¢ danego regionu”) czy ekoklimat (,,determinanty srodowiska
charakterystyczne dla tego wlasnie obszaru kulturowego”). Zauwaza,
ze ekomuzyka zwigzana jest z trzema gtéwnymi, istniejagcymi od zara-
nia dziejow inspiracjami: ptakami, woda i ciatami niebieskimi. Kon-
cepdji tej nie powinno si¢ traktowac jako naukowej. Jest to subiektyw-
na impresja na temat obecnosci natury w muzyce (takze wlasnej) na
przestrzeni lat. Por. G. Pstrokonska-Nawratil, Ekomuzyka..., op. cit.

> E. Szczepanska, Postmodernizm a muzyka, [w:] Encyklopedia
kultury polskiej XX wieku, red. G. Dziamski, t. Od awangardy do post-
modernizmu, Warszawa 1996, s. 440.
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Trzeba jednak podkresli¢, ze zainteresowanie arty-
stow naturg i tworzenie zwigzanych z nig koncepcji nie
jest w historii muzyki niczym nowym, inne sg jedynie
stosowane narzedzia. Pierwszymi ekomuzycznymi
utworami byly juz $piewy ludzi pierwotnych, w kté-
rych nasladowali melodie ptakow lub odglosy natury.

Podejscie Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil mozna
wywies¢ z XIX-wiecznej idei muzyki programowe;j.
Jednoczesnie jej tworczo$¢ zwigzana jest z tzw. po-
wrotem zywiol6w®. Probuje w niej bowiem przenie§é
wlasne wrazenia na struktury dzwiekowe, pozwalajac
przyrodzie w pelni zaistnie¢, doj$¢ do glosu. Istotna
staje sie w jej tworczosci pewna niedostownos¢, me-
taforycznos¢ stosowanych do opisu terminéw, obecna
takze w sposobie przenoszenia zjawisk pozadzielo-
wych na grunt muzyki. Struktury muzyczne dzialaja
na zasadzie podobnej do poetyckiej figury poréwna-
nia. Kompozytorka nie korzysta (poza utworem Stru-
myk i stonko) z nagran terenowych, rzadko si¢ga po
nasladownictwo dzwiekowe. Do petnego zrozumienia
jej muzyki nie wystarczy poznanie zawartej w tytule
sugestii Zrodla inspiracji (czesto wyrazonego poetyc-
kim jezykiem np. Figury na piasku... Albo wedrowki
odwiecznego skarabeusza...). Tworczyni podkresla tez,
ze nie wszystko, co styszy czy widzi w otaczajacym ja
$wiecie, chce przela¢ na papier nutowy’. Nie da sie

¢ Jak zauwaza Krystyna Wilkoszewska, pierwotnie czlowiek

obcowal z naturg w duchu dionizyjskim - bedac pod jej wrazeniem
i podporzadkowujac sie jej. Nastepnie, po ujarzmieniu przyrody,
przeksztalcilo sie to w ducha apollinskiego. Sztuka stala si¢ wtedy
przechowalnig symboli zwigzanych z Zywiotami. Obecnie nato-
miast zauwazy¢ mozna powrdt tych elementéw. Spowodowane jest
to sprzyjajaca sytuacja, jak pisze filozofka: ,,Po pierwsze, upadt kult
nauki [...] i wiara w nig jako jedyna droge ku wiedzy warto$ciowej,
po drugie, w poteznych ruchach New Age i ekologii powrécity idee
kosmologiczne, czyli pytanie o jedno$¢ $wiata. Atmosfera do podjecia
problematyki zywioléw jest dzi$ sprzyjajaca w stopniu nieznanym od
stuleci. [...] Nie nalezy jednak lekcewazy¢ wrazenia, ze w dzisiejszym
nurcie «sztuki zywioléw» idzie nie o mniej lub bardziej $wiadome
wpisanie si¢ w t¢ dtugowiekows tradycje kulturowej symboliki i tym
samym jej kontynuacje, lecz o co$ znacznie $mielszego: o jej zatrzy-
manie i rozpoczecie od punktu zerowego. Walka idzie zatem o praw-
dziwy powrdt zywioléw w ich elementarnosci”. K. Wilkoszewska, Po-
wrét zywiolow, [w:] Estetyka czterech zywiotow. Ziemia, woda, ogien,
powietrze, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2002, s. 272, 275.

7 Twoérczyni obdarzona jest darem synestezji i posiada wlasny
kod kolorystyczny wiazacy kolor z wysokosécig dzwieku i zywiolem
przyrody. Jednoczesnie twierdzi: ,,Stysze to, co widze, ale nie wszyst-
ko, co widzg, stysze i nie wszystko chce uslysze¢, tak jak nie wszystko,
co stysze, pragne przenies¢ w muzyke”. G. Pstrokoniska-Nawratil, Sty-
sze to, co widze, [w:] Przyroda i cywilizacja, red. E. Dobierzewska-Mo-
zrzymas i A. Jezierski, Wroclaw 2010, s. 133.

wigc w pelni poréwnac jej strategii kompozytorskich
do tych stosowanych przez innych artystow, ani za-
stosowac ,,obcych” koncepcji do opisu jej muzyki. Po-
trzebne jest natomiast dogtebne zrozumienie sposobu
kodowania przez nig rzeczywistosci pozadzielowej
oraz poznanie procesu kompozycyjnego, co umozliwia
jedynie rozmowa z artystka. Wiele reprezentacji mu-
zycznych w jej dzietach jest bowiem nieuchwytnych,
jezeli nie otrzymamy wczesniej sugestii od autorki.
Ostatecznie artystka twierdzi, ze:

Jestesmy tylko medium, ktdére odbiera i przekazuje im-
pulsy $wiata w sposéb mniej lub bardziej doskonaty. Nie po-
winni$my zakldcaé tego naturalnego porzadku. Zachowamy
wowczas w naszej tworczosci pozbawionej falszu — prawde?®.

Niniejsza analiza i interpretacja ma wiec na celu
zaglebienie sie w gaszcz niezwyklych, wykreowanych
przez Pstrokonska-Nawratil lasow pierwotnych. Po-
niewaz utwor ten to przyklad koncertu programo-
wego, przyjrze si¢ zarowno stownym, jak i muzycz-
nym mediom programowosci’, za pomocg ktérych
kompozytorka przedstawita tytutowe mateczniki, na-
stepnie omdwie¢ narracje utworu'’. Istotne bylo dla
mnie uwzglednienie tych reprezentacji, ktére wy-
znaczyla artystka, dlatego okreslenia poszczegdlnych

8 G. Pstrokonska-Nawratil, Ekomuzyka..., op. cit., s. 150.

° Przez pojecie stownych mediéw programowosci nalezy ro-
zumie¢ tytuly, podtytuly, program. Mozna do nich zaliczy¢ réwniez
motto, komentarze odautorskie i objasnienia. Do muzycznych me-
diéw programowosci zalicza si¢ wszystkie typy struktur dzwiekowych,
za pomocg ktérych kompozytor koduje pozamuzyczne znaczenie
(m.in. leitmotivy, symbole, specyficzne instrumenty, ktérym przypi-
sana jest rola bohatera itd.). Por. R.D. Golianek, Muzyka programowa
XIX wieku. Idea i interpretacja, Poznan 1998.

' Narracja rozumiana bedzie jako dzwickowe przedstawienie
historii lub ciggu zdarzen. Punkt wyjscia stanowia dla mnie rozwa-
zania M. Grabocz i M. Pawlowskiej. Pierwsza zauwaza, ze narra-
cja moze w muzyce istnie¢ na trzy sposoby, tzn. moze wystepowac
program narracyjny: zewnetrzny (wykorzystana jest pozamuzyczna
narracja), wewnetrzny (wynikajacy z asymilacji zewnetrznego, ale
czysto muzycznego tematu) oraz poziomu glebokiego (ktory wiaze
sie z m.in. modalnosciami - mieé, by¢, chciec itd.). M. Pawlowska
w swojej monografii bada pod katem narracji zaréwno muzyke wo-
kalno-instrumentalng, jak i instrumentalng (por. M. Pawtowska, Mu-
zyczne narracje o kochankach z Werony, Torun 2016). Celem przed-
stawionych w niniejszym tekscie analiz i interpretacji nie jest jednak
wierne przeniesienie czy adaptacja badan Grabdcz i Pawlowskiej.
Sposob opisu dzieta muzycznego stosowany zwlaszcza przez t¢ druga
autorke stanowi dla mnie inspiracje. Badaczka przedstawia najpierw
wyizolowane struktury muzyczne i wyjasnia ich znaczenie, nastepnie
prezentuje sposob ich funkcjonowania w utworze.
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motywow, pér dnia, ,,czaséw” czy ,bohateréw” nar-
racji muzycznej pochodza od samej tworczyni''.

GENEZA

Pierwotne puszcze zainteresowaty Grazyne Pstrokon-
ska-Nawratil w sposob szczegdlny, gdy wiele lat temu
obejrzata w telewizji przedstawiajacy je film dokumen-
talny. Odczucie pewnego rodzaju buntu i smutku wo-
bec wycinki tych lasow stalo si¢ inspiracjg do napisania
poswigconego im utworu. Ukonczyla go 27 sierpnia
2013 roku i zatytulowala Lasy deszczowe. Kompozy-
cja zostala prawykonana miesigc pézniej w Gdansku
przez Orkiestre Symfoniczng Filharmonii Baltyckiej
pod batutg Massimiliano Caldiego wraz z solistami:
Lukaszem Dlugoszem i Agatg Kielar. Partytura zostata
zadedykowana tym flecistom. Powstanie utworu wigze
sie z programem ,Kolekcje” - priorytet ,Zamodwie-
nia kompozytorskie” 2012/2013, ktory zrealizowany
zostal przez Instytut Muzyki i Tanca.

Jak podkreslifa twdrczyni w rozmowie z Beata
Bigda, Lasy deszczowe ,,[t]o moja proba uchwycenia
zagrozonego pickna, powstrzymania coraz bardziej
pedzacego czasu, to utwor symboliczny i osobisty™'2.
W wywiadzie dla ,,Przekroju” wyjasnila natomiast:

Bylam zafascynowana lasami tropikalnymi. W jednym
z filméw o puszczy amazonskiej zobaczytam drastyczng scene —
400-letnie drzewo, wystajace ponad las jak mamut, zostaje
w kilka minut zgladzone pilg tancuchows. W agonii pada,
podrywa sig, odbija o nizsze drzewa. To zabrzmialo tak, ze
wiedzialam: musze to zapisa¢, wystawi¢ drzewu muzyczny
pomnik. Tak powstaly Lasy deszczowe na flety i orkiestre'®.

W 2016 roku kompozytorce udato si¢ zobaczy¢
na wlasne oczy lasy deszczowe przy okazji wizyty

' Poszczegolnych okreslen kompozytorka uzyta w komentarzu

dla wykonawcow [tekst niepublikowany] oraz rozmowach, ktére z nig
przeprowadzitam. Kategorie te nalezy jednak traktowac jako metafo-
ry, nie za$ dostownie jako manifestacje konkretnej koncepcji nauko-
wej. Jezyk tworczyni - zaréwno muzyczny, jak i ten w wypowiedziach
stownych - charakteryzuje si¢ duzg poetyckoscig i niedostownoscia.

12 B. Bigda, Myslenie dzwigkiem. Z profesor Grazyng Pstrokoriskg-
-Nawratil rozmawia Beata Bigda, http://beabard.blogspot.ca/2016/09/
myslenie-dzwiekiem.html (dostep: 3.02.2017).

], Pelczar, Stuchajgc gwiazd, ,Przekroj”, https://przekroj.pl/
kultura/sluchajac-gwiazd-jan-pelczar (dostep: 27.02.2020).

w Nowej Zelandii i Australii. Po podroézy stwierdzita,
ze jej muzyczna wizja byla zgodna z tym, z czym si¢
zetkneta podczas swojego wyjazdu'.

WYBOR TYTULU I MOTTA
KOMPOZYCJI

Tytul utworu odnosi sie do wiecznie zielonych lasow,
w ktorych wystepuje wysoka temperatura oraz wilgot-
nos¢ spowodowana duzymi opadami. Znajduja sie one
w roznych czedciach globu, ale najbardziej znane sa te
polozone wzdtuz réwnika. Bogate flora i fauna sg nie-
stety zagrozone. Cho¢ nazywa si¢ je Zielonymi Pluca-
mi Ziemi®, czesto zostajg wyciete pod uprawy szybko
rosngcych roélin, takich jak soja lub palma oleista, albo
pod hodowle bydta. Czesto drzewa z laséw deszczo-
wych $cina sig, by pozyska¢ cenne drewno lub tereny
pod budowe drdég. Wartos¢ puszczy pierwotnej jest dla
Ziemi nieoceniona — oprocz produkeji znacznych ilosci
tlenu'® stanowia czesto siedliska zagrozonej wyginieciem
lub endemicznej fauny, a takze miejsce zamieszkania
licznych szczepédw rdzennej ludnosci. Jak podkreslita
Grazyna Pstrokoniska-Nawratil: , Kompozycja [Lasy
deszczowe — K.B.] jest symbolicznym hotdem oddanym
wielowiekowym drzewom, pomnikom natury, ktore
mozna unicestwi¢ w ciagu kilku minut narzedziami
cywilizacji”"’. W komentarzu do utworu napisata:

Lasy deszczowe — odwieczne, niezglebione, ze swoim wie-
loczasem fauny i flory, z tajemnicza audiosfera... To symbo-
liczna wedréwka od opalizujacych, ciemnych barw le§nego
poszycia poprzez stopniowo jasniejaca feerie koloréw, az po
pelne storica i ruchu korony drzew!s.

'* Na podstawie rozmowy z kompozytorka.

'* Por. Zielone Pluca Ziemi, https://www.ekologia.pl/wiedza/
slowniki/leksykon-ekologii-i-ochrony-srodowiska/zielone-pluca-zie-
mi (dostep: 28.07.2021).

' Warto mie¢ jednak na wzgledzie to, ze lasy produkujg najwig-
cej tlenu we wzrostowej fazie rozwoju. Mimo ze dojrzale drzewostany
nie wplywaja znaczaco na ilo$¢ tlenu w atmosferze, zalesienie duzych
polaci ziemi wplywa pozytywnie na utrzymanie tego pierwiastka
w powietrzu na Ziemi. Por. A. Georgiou, How Much Oxygen Does
the Amazon Rain Forest Provide?, ,Newsweek’, https://www.news-
week.com/how-much-oxygen-amazon-rain-forest-1456274 (dostep:
12.06.2020).

7" G. Pstrokonska-Nawratil, komentarz dla wykonawcéw udo-
stepniony przez kompozytorke; tekst niepublikowany.

'8 Tbidem.
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Partytura zostala opatrzona mottem ,,...mysélac
o moim $wiecie, ktéry zanika’, korespondujacym do-
skonale z dramatyczng sytuacja laséw deszczowych
we wspolczesnym $wiecie.

GATUNEK I UKLAD CZESCI UTWORU

Lasy deszczowe to przyklad koncertu podwdjnego
z towarzyszeniem orkiestry. Z tego gatunku, posia-
dajacego dluga tradycje, tworczyni zachowata jedynie
najwazniejsze idee. Pierwsza, nadrzedna, dotyczaca
wspotdzialania i wspotzawodniczenia grupy solistow
i orkiestry; druga — zwigzana z wirtuozowskim potrak-
towaniem instrument6w solowych; trzecia — odnoszg-
ca si¢ do podzialu utworu na kilka kontrastujacych
ze sobg czesci. Wszystkie te idee stuzg odwzorowa-
niu za pomocy $rodkéw muzycznych metaforycznej
walki jednostki (jednostek) z prze-
ciwno$ciami losu. Pomaga w tym zwlaszcza
zastosowanie fletow jako instrumentéw solowych —
zich brzmieniem bowiem kojarzy sie to, co naturalne,
swobodne, pogodne, pozytywne, zwiewne, delikatne
i fatwe do unicestwienia. Warto tez podkresli¢, ze
tworczyni siegnela po koncert programowy, a wigc
podporzadkowany zewnetrznej, werbalnej narracji'.

Inspiracja dla uktadu czesci (i ich tytuléw) w kon-
cercie oraz specyficznie budowanej dramaturgii byta
dla Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil tragedia antyczna.
W starozytnej Grecji gatunek ten tworzyly nastepu-
jace czesci: prolog, parodos (piesn na wejscie chéru),
epeisodia (dialogéw lub monologéw) na przemian
ze stasimonami (komentujacymi pie$niami chéru),
w punkcie kulminacyjnym umieszczano kommos
(lament gléwnego bohatera), a utwoér zwienczony
byt przez exodos (piesn na zejscie choru). Tragedie
antyczng porzadkowalo kilka regul. Jedna z nich sta-
nowila zasada trzech jednosci — miejsca, czasu i ak-
cji. Oznaczalo to, ze utwor pozbawiony byl watkow
pobocznych, akcja rozgrywala sie w jednym miejscu,
a czas trwania opisywanego wydarzenia najczesciej
nie przekraczal dwoch dni. W dramatach antycznych
wystepowalo niewielu aktoréw (poza chorem maksy-
malnie trzech). Utwor konczyt sie $miercig protagoni-
sty, co spowodowane byto cigzacym nad nim fatum.

' Por. R.D. Golianek, Muzyka programowa..., op. cit.

Wywolywanie i podtrzymywanie skrajnych emocji
dzigki akeji dramatycznej sprawiato, ze publiczno$¢
doswiadczy¢ mogta oczyszczenia (katharsis)®.

W kompozycji Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil nie
ma jednak wszystkich tradycyjnych czedci antycznej
tragedii. Tworczyni rozpoczeta utwdr od stasimo-
nu, po nim nastepuja dwa epeisodia, a na koniec
kommos i exodos. Pominiete zostaly wiec prolog
i parodos, co nie wptywa znaczaco na dramaturgie
dzieta®. Podobnie jak w tragedii antycznej, cata akcja
utworu rozgrywa si¢ w jednym miejscu — lesie desz-
czowym. Kompozytorka uwzglednita wszystkie jego
warstwy: od poszycia do koron wysokich drzew. Akcja
kompozycji rozgrywa si¢ w ciagu jednego dnia - od
przeds$witu do zmierzchu; w kazdej z czgsci utworu
zilustrowano kolejna czes¢ doby, a poszczegdlnym
porom dnia przyporzadkowani zostali inni ,,bohate-
rowie” narracji muzycznej oraz rézne ,rodzaje cza-
su”?2. W pierwszej czesci (Stasimon) przedstawione
zostalo poszycie lesne zwigzane z ,,czasem neutral-
nym’, w drugiej (Epeisodion 1) - kolibry i ,,czas przy-
spieszony’, w trzeciej (Epeisodion 2) — rzeka i ,,czas
spowolniony”, w czwartej (Kommos) - ,czas nawar-
stwiony, powstrzymywany’, a w ostatniej (Exodos) -
drzewa i ,,czas otwarty, zawieszony’.

» Por. epeisodion, exodos, katharsis, kommos, parodos, prolog,
tragedia, [w:] M. Krol, G. Kurpinski, H. Sulek, Podreczny stownik
terminéw literackich, red. H. Sulek, Krakéw 2005, s. 246 i in. oraz
J.L. Styan, Dramatic Literature, [w:] Encyclopedia Britannica, https://
www.britannica.com/art/dramatic-literature (dostep: 15.04.2020).

! Patrzac z szerszej perspektywy na wykonanie Lasow deszczo-
wych, odpowiednikiem prologu moze by¢ komentarz autorki zawarty
w programie koncertu, natomiast ekwiwalentem piesni na wejécie —
pojawienie si¢ orkiestry i/lub solistdw na scenie oraz strojenie instru-
mentow.

* Nazwy zastosowane do opisu réznych ,rodzajow czasu”
w utworze pochodzg z komentarza dla wykonawcéw udostepnionego
przez kompozytorke. Kazda z czgéci prezentowana jest w innym tem-
pie, rézne sg takze sposoby prowadzenia narracji muzycznej. Dzig-
ki temu stuchacz do$wiadcza spowolnienia lub przyspieszenia akeji
muzycznej, przypisanej do poszczegdlnych ,,bohateréw” muzyczne-
go dramatu. Tym samym tworzy si¢ wieloczas charakterystyczny dla
réznych warstw laséw deszczowych. Nie oznacza to jednak, ze wy-
stepuje nakladanie si¢ warstw réznie percypowanych pod wzgledem
czasu muzycznego. Tempa i sposob prowadzenia narracji muzycznej
zmieniajg si¢ bowiem sukcesywnie (poza czescig Kommos). Strategia
kompozytorki przypomina te wykorzystywang przez Gérarda Gri-
seya, ktory mowil o tzw. czasie wielorybow, ludzi i ptakéw. Pierwszy
charakteryzowat sie chociazby stosowaniem ,rozciggnietych” struk-
tur muzycznych, ostatni — ich skondensowaniem. Por. K. Kwiatkow-
ski, Czas ptakéw, ludzi i wielorybow. Przewodnik po muzyce Gérarda
Griseya, ,Ruch Muzyczny” 2002, nr 23 i 24.
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Tabela 1. Wieloczas i motywy wykorzystane w Lasach deszczowych

Tytul czesci Pora dnia Takty Motyw Czas
Stasimon Przeds$wit 1-128 Poszycie le$ne (gléwny), rzeka (poboczny) | Neutralny
129-141 Kolibry (gléwny)
142-149 Rzeka (poboczny)
150-162 Kolibry
o . 163-171 Rzeka .
Epeisodion 1 Przedpotudnie 172185 Kolibry Przyspieszony
186-196 Rzeka
197-207 Kolibry
208-228 Uderzenia (poboczny)
229-245 Rzeka (gtowny)
246-249 Zagrozenie (poboczny)
Epeisodion 2 Potudnie 250-265 Rzeka Spowolniony
266-274 Zagrozenie
275-302 Rzeka
Kommos Popotudnie 303-366 Zagrozenie (glowny), poszycie, las, rzeka Nawarstwiony,
powstrzymywany
367-412 Opadanie drzewa
. 413-454 »Labedzi $piew” Otwarty, zawieszony
Exodos Zmierzch Koda: 455-491 Zagrozenie, przeznaczenie
INSTRUMENTARIUM de pluie; w partyturze zaznaczony jako ,baton”), kla-

Zalozeniem artystycznym kompozytorki bylo ,,prze-
niesienie fascynujacego zjawiska w naturze w sfere
brzmienia instrumentéw muzycznych™. W tym celu
zastosowala ona w kompozycji rozbudowane instru-
mentarium. Utwor przeznaczony jest na flety (w od-
mianach: piccolo, grande, alto i basso) oraz orkiestre
symfoniczng, ktéra sklada sie z podwojnej obsady
instrumentéw detych drewnianych (flety i klarnety)
oraz blaszanych (trabki, waltornie, puzony), kwintetu
smyczkowego i instrumentdw perkusyjnych. Szcze-
gdlnie tych ostatnich jest niezwykle duzo. Wykorzy-
stane zostaly: cztery kotly, krotale, dzwonki, ksylofon,
wibrafon, marimba, czelesta, trdjkat, pie¢ gongédw
chinskich, dwa wood blocks, dwa long drums, tambu-
ryn, trzy marakasy, cztery tempelblocks, trzy talerze,
beben wielki, cztery gongi oraz tam-tam. Pojawiaja
sie rdwniez instrumenty rzadziej spotykane: shell chi-
mes, guiro, dwie raganelle, bicz, kij deszczowy (bdton

# G. Pstrokonska-Nawratil, Lasy deszczowe [autokomentarz],
[w:] Ksigzka programowa Festiwalu Polskiej Muzyki Wspélczesnej
»Musica Polonica Nova”, Wroctaw 2014, s. 156.

wes, kastaniety, fleksaton, vibrasap, folia celofanowa,
maszyna wiatrowa i geofon.

Na szczegdlng uwage zastuguja dwa instrumenty.
Pierwszy z nich to geofon, ktdry zostal wymyslony
przez Oliviera Messiaena i zastosowany po raz pierw-
szy w jego utworze Des canyons aux étoiles... (1971).
Jest to beben wypelniony wieloma malymi kulistymi
kamyczkami (§rutem). Drugi natomiast to pomyst sa-
mej Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil. Kompozytorka
przez diugi czas szukala odpowiedniego instrumentu,
az wpadla na pomyst polaczenia dwdch arkuszy folii
celofanowej tak, by powstata kula. Nie tylko wydaje
ona ciekawe dzwigki, ale i blyszczy sig, co stanowi
intrygujacy efekt wizualny podczas koncertu.

»BOHATEROWIE” DRAMATU I LEIT-
MOTIVY W LASACH DESZCZOWYCH

W celu odwzorowania poszczegdlnych por dnia oraz
warstw lasu i jego ,bohaterow”, kompozytorka za-
stosowala kazdorazowo inng obsade, zréznicowata
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Przyktad 1. Grazyna Pstrokonska-Nawratil, Lasy deszczowe, cz. Stasimon, t. 11-18, poszycie lasu*

barwe, fakture oraz srodki artykulacyjne. Wykorzy-
stane zostaly takze charakterystyczne motywy, ktére
powracaja w trakcie trwania utworu (leitmotivy).
Poszycie lasu tworczyni przedstawila za
pomoca ciemnych barw orkiestry, przy uzyciu réz-
nych sposobéw wydobycia dzwigku o sonorystycznej
proweniengji, licznych glissand, szuméw i mikroto-
néw oraz nagromadzeniu instrumentéw perkusyj-
nych. Wazne jest tu wykorzystanie dwoch motywow.
Pierwszy z nich znajduje si¢ w partii raganelli i tworzy
go stopniowo przyspieszana, a nastgpnie zwalniana
figura muzyczna®. Drugi zastosowany jest w partii
czelesty. Sktada si¢ na niego melodia rozwijajaca si¢
ku gorze, oparta na roztozonym akordzie, wykony-
wana coraz wolniej. Czyste brzmienie instrumentu
i wspolbrzmien przez niego granych stanowi kon-
trast do ciemnych barw pozostatych instrumentéw;

# Zrédlo zamieszczonych w niniejszym artykule przyktadéw:
G. Pstrokonska-Nawratil, Lasy deszczowe, 2013. Elektroniczng wersje
partytury opracowat Grzegorz Wierzba.

» ‘W kompozycji wykorzystana musi by¢ raganella o jednym rze-
dzie zgbkow, inne - np. o podwdjnym rzedzie, generuja niewlasciwe
dla utworu brzmienie.

jednoczesnie brzmienie czelesty mozna utozsamiaé
z rodzajem $wietlnego refleksu przebijajacego do
poszycia.

Kolibry zostaly scharakteryzowane przez gre
w tempie allegro, ktére dookreslono stowem rigoro-
so. Solista gra na instrumencie, ktdrego rozmiary sa
analogiczne do drobnych ksztaltow zwierzecia - flecie
piccolo. W jego partii zastosowane zostaly figuracyjne
przebiegi przedstawiajace nieustanne, szybkie ruchy
kolibra. Poniewaz ptaki zdajg si¢ nigdy nie zatrzy-
mywac, tak i w partii fletu brakuje pauz, a metrum
zmienia si¢ prawie co takt. Ruch zwierzat podkre-
$lony zostal takze przez gre glissando w dot i w gore
w instrumentach smyczkowych®.

Rzece przyporzadkowane zostalo wolne tempo
(andante lub largo) oraz okreslenie stowne misterio-
so. W poczatkowych przedstawieniach jej tajemnicze
brzmienie podkresla zastosowanie fletu altowego,
w partii ktérego pojawiajg sie przebiegi o stalej

* W Lasach deszczowych jest studium kolibréw. Oddaje ich ru-
chliwos¢, furkot skrzydetek. [...] Kolibry reprezentuja wlasnie czas
przyspieszony, dzwigkowe szalefistwo”. Por. G. Pstrokonska-Nawratil,
[wypowiedz], [w:] ]. Pelczar, op. cit.



Ginacy swiat - Lasy deszczowe z cyklu Ekomuzyka Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil

[1] Allegro. rigoroso b=is2

FL.1

soli

Vni 1,2

Vni 3,4

Vni 5,6

Vni7,8

Vni 9, 10

Vai 11,12

Vie 1,2

Vie3,4

Cb.1,2

29 B
A I T P
o 'mris o IElE o £ o o »
3 =
= =
3
i v’ ki
A a— muta in flauto alto|
= —F 3 % & g
B ] ] 21
=

//_mrd.
2% e s F = # fe
A9 ¥ e ¥ 7 = ” L £ ¥
% = . e e
ord.
p p———————— P o _ s = W”’,—,’fr. L
%. 7 —r—tr = F::H_] ¥
|4 — 14
od, ”_’_’_’_’_’_,_,_-om.
D " ) s E) : P # -
s = = (LSS
sp ok 5 oad _’_’_’_’_’_,_,——cw.
R — : \2 . =
%.. g - == 2 : = = Z
rd.
Iy PR | ‘:"L s ) s m/’_’_—-gggﬁgﬁg;é |
K== = —— === :
ord. F— _’,//nrd.
Y s e I > p » fo
= # ﬂg E e =1 %tﬁ—ay
2w ] o o - o
ﬁ ¢ b1 “+ e —— fr— 1 EF F !‘ 3
T
T oon N s ord p d.
a—r = ey =] == ‘-‘F‘:&::‘F
~ wi> =
— > ord.
3 o o - ——
v e 2 e . S
sp
> - I — ]
Bl b2 2 o g " ——— -
g E=E== =2 i e
o S ], = P ——
p———
= = = = ;
:>: :nL - . 5 s ond e
= = » —
EEE—= | = = ===== 3 = £ 3
—
pizz.
.3
crese.

Przyklad 4. Grazyna Pstrokonska-Nawratil, Lasy deszczowe, cz. Epeisodion 2, t. 266-268, motyw zagrozenia
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Przyklad 5. Grazyna Pstrokonska-Nawratil, Lasy deszczowe, cz. Exodos, t. 367-373, opadanie drzewa

pulsacji oraz labilna intonacja. Unikanie rownomier-
nej temperacji sprawiajace wrazenie chwiejnosci in-
tonacyjnej jest tu analogia do ruchéw wody. W partii
akompaniamentu (realizowanego przez instrumenty
dete, smyczkowe oraz sztabkowe instrumenty perku-
syjne) pojawiaja si¢ diugo wytrzymywane dzwigki
tworzace akordy. W pozniejszych pokazach struktury
stanowigcej analogat rzeki wykorzystane zostaty oba
instrumenty solowe. Ich figuracyjne przebiegi reali-
zowane s3 w innych podziatach rytmicznych. Dla
fletéw przeznaczone zostaly takze odmienne plany
dynamiczne?. Dzieki temu momenty dynamicznych

7 Przykladem moze by¢ poczatek drugiego Epeisodionu. Roznice
pomigdzy planami dynamicznymi sa do$¢ subtelne, a podkresla je takze
inne uksztattowanie rytmiczne. W partii pierwszego fletu solo w taktach
2301 231 dzwigk $ciszany jest od p do pp (stala figuracja szesnastkowa),
natomiast w tym samym odcinku w partii drugiego fletu solo pojawia
sie crescendo (ppp do pp) i decrescendo (ciagta pulsacja sekstolowa).

kulminacji nie naktadajg sie, co sprzyja postrzeganiu
tych figur jako analogatéw fal na wodzie. Obrazuje
to ciagly ruch rzeki.

W utworze wystepuje takze motyw zagro-
zenia. Odpowiada mu pnacg si¢ ku gérze melodia
oparta na skali chromatycznej i ruchu triolowym.
Jej cecha charakterystyczng jest wykorzystanie co
najmniej dwoch instrumentéw (poczatkowo fletow
solo, pdzniej instrumentéw smyczkowych) oraz prze-
suniecie struktury w taki sposob, ze tworzy si¢ kanon
w sekundzie. Takie zestawienie dwdch melodii pod-
kresla ,,agresywnos$¢” figury.

Drzewa natomiastukazane zostalty w momencie
ich opadania po $cieciu, czego analogatem jest opada-
jacy kierunek melodii we wszystkich instrumentach.
Pojawia si¢ tu ta sama struktura, co w motywie za-
grozenia, jednak w augmentacji i inwersji.
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NARRACJA W KOMPOZYC]JI

Jako pierwsza w utworze przedstawiona zostala naj-
nizsza warstwa lasu — poszycie — w ktorej niemal
brakuje $wiatta oraz dominujg trzaski i szmery. Ich
odpowiedniki muzyczne uzyskiwane sg na instrumen-
tach perkusyjnych oraz dzigki zastosowaniu technik
wydobycia dzwieku o sonorystycznej proweniencji.
Utwor rozpoczyna gra na raganelli, ktorej towarzy-
sz3 tam-tam grande oraz kula celofanowa. Stopniowo
dolaczane sa kolejne instrumenty - flety solo, puzon,
krotale, instrumenty smyczkowe (flazolety, gra na
strunniku). Na tym tle co jaki$ czas pojawia sie cze-
lesta, ktorej czyste brzmienie kontrastuje z ciemnymi
barwami orkiestry. Realizowany na tym instrumencie
roztozony akord utozsamiaé mozna z przebijajacym
delikatnie promieniem stonecznym. Las budzi si¢ do
zycia, czego analogatem jest dotgczanie kolejnych in-
strumentdéw, zwigkszanie dynamiki przebiegéw oraz
ich rozszerzanie. W tym odcinku utworu kolorysty-
ka to najwazniejszy element dziela muzycznego -
w partii fletéw solo wystepuja multifony, flazolety,
glissanda, perkusyjne brzmienia. Nie brakuje tez gry
na podstawku kontrabasu, flazoletéw i mikrotondéw
w instrumentach smyczkowych. W instrumentach
detych zamiast dzwickéw o okreslonej wysokosci
wystepuja szmery, szumy, furkot, tremolo wentylowe
oraz szeptanie do instrumentu. Zastosowane s3 tu
idiofony drewniane, a na bebnie wielkim nalezy gra¢
szczotka.

Pewnego rodzaju zatrzymanie toku narracji stano-
wi wejscie w segmencie F fletu piccolo (flet pierwszy
solo). Jest to quasi-cadenza tego instrumentu. To-
warzysza mu kij deszczowy, klawesy, marakasy oraz
talerze. Nastepnie w segmencie G po raz pierwszy
wprowadzony zostaje motyw rzeki. Na tle dtugo wy-
brzmiewajacych akordéw wibrafonu, marimby i in-
strumentéw smyczkowych ukazuje sie melodia fletu
drugiego solo. Uklada si¢ ona w dwutaktowe frazy,
charakterystyczne jest dla niej ciggte falowanie (dy-
namiki, melodyki) podkreslone dodatkowo labilna
intonacjg (wykorzystanie ¢wierétonow).

Nastepnie w segmencie H po raz kolejny kom-
pozytorka odwzorowala proces budzenia si¢ lasu -
przebiegi w poszczegoélnych instrumentach ulegaja
poszerzaniu i intensyfikacji, pojawia si¢ maszyna do
wiatru, nastepuje przejécie od szmeru do dzwieku.

W segmencie I rozpoczyna si¢ Epeisodion 1, ktore-
go bohaterami sg kolibry. Dostrzegalne przyspieszenie
narracji muzycznej uzyskane zostato za pomoca figu-
racji, braku pauz i zmiany tempa na szybkie. Faluja-
ca melodia w partii fletu piccolo (pierwszy flet solo)
opiera si¢ na trzytaktowych frazach rozpoczynajacych
sie kazdorazowo od grupy przednutek, ktore prezen-
towane s3 na tle akordéw w smyczkach lub uderzen
w instrumenty perkusyjne. Tej pierwszej figurze to-
warzysza ciekawe barwy uzyskiwane na fleksatonie
i wibraslapie oraz ksylofonie. Nastepnie w segmencie
J powraca motyw rzeki stanowiacy tacznik do kolejnej
prezentacji motywu kolibréw oraz przeciwwage dla
jego szybkich przebiegéw. Wykorzystany jest tu flet
altowy, w ktorego partii powracaja spokojne triolowe
dwutaktowe frazy, zawierajace ¢wierctony. Nastepuje
zmiana tempa na largo cantabile misterioso oraz ro-
dzaju akompaniamentu. Powracajg dlugo wybrzmie-
wajace akordy w instrumentach detych, smyczkowych
i perkusyjnych (marimba, glockenspiel, wibrafon).
Epeisodion 1 konczy si¢ w segmencie P, kiedy to po-
wracaja brzmienia przypominajgce poczatkowe trzaski
w lesie. Dwa powyzej przedstawione odcinki (koli-
bry, rzeka) przeplataja sie ze sobg (kolibry wystepuja
cztery razy, rzeka — trzy). Za kazdym razem figury
ulegaja modyfikacji polegajacej na dotgczaniu kolej-
nych instrumentéw do gry, potegowaniu dynamiki
oraz intensyfikacji przebiegéw dzwiekowych. Wyko-
rzystanie kontrastujagcego motywu wody pozwala na
chwile wytchnienia. Dzieki przeciwstawieniu motywy
charakteryzujace kolibry sprawiajg wrazenie jeszcze
szybszych.

Epeisodion 2 rozpoczyna si¢ w segmencie O utrzy-
manym w tempie largo dookreslonym stowem miste-
rioso. Powraca tu motyw rzeki, jednak ulega on mo-
dyfikacji. Dwa flety grajg figuracje — jeden w pulsacji
szesnastkowej, drugi sekstolowej. Kazdy z nich ma
tez nieco inny plan rozwoju dynamiki, co sprawia, ze
male punkty kulminacyjne poszczegoélnych przebie-
gow nie znajduja si¢ w tych samych miejscach. Fletom
towarzysza instrumenty smyczkowe grajace akordy.
Dzieki specyficznemu podzialowi tych instrumentéw
na grupy, dzwigk dobiega z réznych czesci sceny, falu-
je, plynie. W partii wibrafonu podkreslane sg wazne
dzwigki. Odcinek, w ktérym przedstawiona zostala
rzeka, kontrastuje z tym, w ktorym wystepuje mo-
tyw zagrozenia (t. 246-249). Ma on zosta¢ wykonany
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piti presto agitato, co podkresla jego charakter. W par-
tii fletdéw umiejscowiono pnaca si¢ ku gorze melodie
w rytmie triolowym, stanowiaca punkt wyjscia do
przesuwania struktur. W akompaniamencie granym
przez instrumenty smyczkowe wykorzystana jest spe-
cyficzna dla kompozytorki ,technika przesuwania
struktur”®, a ponadto skierowana ku gorze melo-
dia. Nagromadzenie interwaléw sekundy powodu-
je silne ,tarcia” harmoniczne. Wywolujagce niepokdj
brzmienie uzyskiwane jest dzigki zastosowaniu tre-
mola oraz grze miotelkami na bebnie wielkim. Kolej-
ne przedstawienia motywu rzeki przywracaja spokoj,
jednocze$nie kazde z nich rézni si¢ od poprzedniego.
Zmiany sprawiajg, ze ukazane zostaly coraz bardziej
wzburzone fale, czego analogie stanowig specyficzne
przebiegi w partiach instrumentéw. W kazdym po-
kazie wspomnianego motywu wykorzystano coraz
wiekszg obsade, a material przedstawiony w partii
fletu zwieksza swoj ambitus. Wpleciony tu zostat tak-
ze motyw zagroZenia wraz z ,ostrg” harmonig oparta
na sekundach.

Czes¢ zatytutowana Kommos rozpoczyna si¢ w tak-
cie 303 wraz ze zmiang charakteru wyrazowego na
agitato (burzliwie, niespokojnie). W odcinku tym
powracaja wszystkie motywy znane z utworu. Roz-
norodne plany muzyczne powstaja dzieki podzialowi
orkiestry na grupy. Kazdy z nich cechuje sie inng ob-
sadg i dynamikg. Poczgtkowo ukazane sg brzmienia
z poszycia w instrumentach perkusyjnych (charak-
terystyczne stukotanie, motywy w partii czelesty),
podczas gdy w partii kontrabaséw (a nastepnie tez
wiolonczel) pojawia si¢ motyw zagrozenia. W takcie
318 wprowadzone sg flety solo z nowym motywem.
Stanowi on pewnego rodzaju ilustracje walki, probe
wyswobodzenia si¢ i ucieczki przed fatum. Nastep-
nie w t. 334 powraca motyw rzeki w partii fletow
solo. Przebiegi ulegaja coraz wiekszej intensyfika-
cji, wzburzeniu, a wartoéci rytmiczne — dyminucji.

# ,Studium przyplywéw i odplywoéw, zderzen, nawarstwiania
i wzajemnego wchlaniania fal uksztaltowato «metode przesuwania
struktur», ktéra od lat pomaga mi egzekwowaé w utworach czystos¢
warsztatowq i konsekwencje emocjonalng. Przesuwaniu (wg zatozo-
nego klucza) podlega¢ moga wszelkie struktury: melodyczna, harmo-
niczna, rytmiczna, dynamiczna, kolorystyczna, czasowa, przestrzenna,
w aspekcie horyzontalnym, wertykalnym i diagonalnym. Gwarantu-
je to ciagla, cho¢ niemal niezauwazalng zmiennos$¢ muzyki”. G. Pstro-
konska-Nawratil, Muzyka i Morze, [w:] Dzielo muzyczne miedzy in-
spiracjg a refleksjg, red. ]. Krassowski, Gdansk 1998, s. 48.

Dynamika natomiast dazy do forte fortissimo we
wszystkich planach.

Rozwigzanie konfliktu w koncercie nastepuje w cze-
$ci pigtej tzn. w Exodosie. We wszystkich instrumen-
tach pojawia si¢ motyw opadajacego drzewa, bedacy
odwroconym i augmentowanym motywem zagroze-
nia. Nad nutami zanotowane zostaly takie okreslenia
jak: cantabile, sonoro possibile, meno mosso. Pomiedzy
motywami opadania znajdujg si¢ odcinki kontrastu-
jace — dominuja w nich drobne wartoéci rytmiczne,
ruch ku gorze oraz zwigkszanie dynamiki. Stanowi to
obraz ostatnich prob walki natury z jej nieuchron-
nym losem zgotowanym przez cywilizacje. Nastepuje
stopniowe wyciszanie oraz zmniejszanie intensywno-
$ci przebiegow, az do zatrzymania akcji na statycz-
nym rozlozonym akordzie dtugo wybrzmiewajacych
dzwigkdw w instrumentach smyczkowych. Na tym
tle w takcie 413 pojawiajg sie figury alla eco w partii
fletéw grane ,,na krawedzi dzwigku™?, symbolizujace
dusze drzewa lub jego lesnego duszka. Wprowadzo-
ne w takcie 415 figury oparte na grze unisono fletow
(po raz pierwszy w utworze) i z wykorzystaniem ca-
tej skali instrumentu dookreslone stowem cantabile
stanowig dalekie nawigzane do motywu rzeki, swo-
isty ,tabedzi $piew”. Tym samym ukazana zostala
swoboda, naturalno$¢ oraz dominacja ducha natury
nad cywilizacjg. Podkreslone jest to takze powrotem
motywow przeblyskow $wiatta w partii czelesty zna-
nych z poczatku utworu i czgsci Kommos. Stanowig
one refleksy tego, co bylo, powr6t do chwili beztroski,
czemu stuzy spowolnienie przebiegéw muzycznych.

Wraz z koda powraca motyw zagrozenia, na kto-
rego pierwszych dzwiekach budowana jest harmonia
w instrumentach smyczkowych. Piekno, rozumiane
jako przyroda, znéw ukazane zostalo jako zagrozone.
W partii fletéw — symbolizujacych nature — pojawiaja
sie liczne repetycje, a melodie dgza do najwyzszego
dzwieku skali instrumentu.

Lasy deszczowe to utwor wyjatkowy i wazny. Kom-
pozytorka nie tylko oddata w nim hold tytulowym,
niezwyktym pomnikom przyrody. Zwrécila réwniez
uwage na fakt bezmyslnego niszczenia naturalnych za-
sobow na naszej planecie. Jak stwierdzila ,[ ... ] strasznie

» Okreslenie kompozytorki pochodzace z partytury utworu.
Chodzi o takie granie, by dzwigk byl slyszalny, ale ledwo zaznaczony,
wrecz ,musniety”. Pojawia sie tu cicha dynamika, a odcinek grany jest
rubato. Alternatywnie mozna tez wykonac flazolety.
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Przyklad 6. Grazyna Pstrokonska-Nawratil, Lasy deszczowe, cz. Exodos, t. 415-419, ,tabedzi $piew” fletow (fragment)

mnie to boli, ze mateczniki ging™*. Utwor ten sta-
nowi rodzaj protestu, buntu wobec bezrefleksyjnego
niszczenia $wiata naturalnego, ktéry kompozytorka
postrzega jako dobry i przyjazny. W Lasach deszczo-
wych ukazana zostala takze ciemna strona lasu pier-
wotnego - jego drapiezna natura oraz walka toczona
z cywilizacja. Na kompozycje mozna spojrze¢ szerzej —
jako na utwdr bedacy metaforg walki jednostki (fle-
tow) ze Swiatem (orkiestra), czemu stuzy charaktery-
styczne dla gatunku koncertu wspdlzawodniczenie.
Nikly dzwiek instrumentéw solowych w poréwnaniu
z masg dzwieku generowang przez orkiestre stanowi
analogie do proby przezwyciezenia cywilizacji przez
nature lub fatum bohatera tragedii. Tworczyni zwra-
ca naszg uwage na to, ze tylko od nas - od ludzi -
zalezy wypelnienie si¢ dramatycznego losu natury.
Tym samym kompozytorka niemej przyrodzie daje
glos, tworzac z niej gléwnego bohatera swojej mu-
zycznej tragedii.
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SUMMARY

Katarzyna Bartos

The Disappearing World - Rainforests
from the Cycle Ekomuzyka
by Grazyna Pstrokonska-Nawratil

Lasy deszczowe [Rainforests] is, as Grazyna Pstrokonska-Nawratil said,
“an attempt to capture the endangered beauty, stop the increasingly
rushing time, it is a symbolic and personal work”. The piece came into
being in 2013. The inspiration for the structure of this composition
was ancient tragedy. In the case of Lasy deszczowe, the main characters,
whose fate was sealed, are elements of nature - trees, humming birds
and river. The composer wanted to depict one day from a rainforest’s
life - from the time before daybreak till twilight. This article will dis-
cuss the genesis of the composition, musical and nonmusical media

of programmacity, as well as narration in this concerto.
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