WPROWADZENIE

Postepujace zmiany w muzyce XX wieku dotyczyty
m.in. kreatywnego podejscia do tradycyjnej instru-
mentacji. W nowoczesny sposob zaczeto wykorzysty-
wac potencjal konwencjonalnych instrumentéw w po-
wierzanych im partiach solowych, ktére nie tylko byly
kreowane w tradycyjnej postaci jako wiodace dla da-
nego utworu struktury melo-rytmiczne, ale tez mogty
ksztattowaé narracje utworu poprzez eksponowanie
waloréw brzmieniowych zwigzanych z rozszerzonymi
$rodkami artykulacyjnymi. Wykorzystanie potencjatu
brzmieniowego tych instrumentéw bylo podkreslane
poprzez zestawianie ich w niekonwencjonalne sklady
instrumentalne. Wyzej wymienione tendencje przyczy-
nily si¢ do rozszerzenia korpusu dziet dla wybranych
instrumentdw, przy czym ich makroforma organizo-
wana byla w bardzo indywidualny sposéb i na ogoét nie
realizowata zadnego wzorca apriorycznego. Jesli z kolei
wykorzystywano gatunki juz istniejace, to instrumenty
realizujace partie wiodace zestawione byly w nietra-
dycyjne obsady wykonawcze. Wobec opisanych zmian
w centrum zainteresowan kompozytoréw znalazl sie
takze modernizowany pod wzgledem konstrukcyjnym
flet, ktorego unowocze$niona budowa pozwalata na
rozwijanie jego mozliwosci technicznych, a w konse-
kwencji takze i brzmieniowych.
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Kompozycje fletowe Henryka Mikolaja Gorec-
kiego powstawaly w réznych okresach jego twor-
czo$ci, prezentujac rozmaite mozliwosci wyrazowe
i walory brzmieniowe tego instrumentu, dzieki wy-
korzystaniu nowych $rodkéw artykulacyjnych, spo-
sobow ksztaltowania melodyki oraz zaktywizowaniu
partii fletu w organizacje zmiennej i czesto ztozonej
narracji rytmicznej. Wybrane dla niniejszej refleksji
dziela fletowe Goreckiego wpisujg sie w ogolne ten-
dencje warsztatowo-stylistyczne panujace w muzyce
XX wieku. Wéréd tych tendencji mozna wskazaé
na: ré6znorodnos¢ i pluralizm stylistyczny, inspiracje
innymi kulturami, wprowadzanie nowych technik
kompozytorskich postugujacych si¢ czesto nowymi
mediami, wyczerpanie systemu tonalnego i funkcyj-
nego, szczegdlne uwrazliwienie na walory dzwieku,
faktury (juz od Debussyego) i czynnik metro-rytmicz-
ny, wykorzystanie rozszerzonego materiatu dzwieko-
wego oraz wprowadzenie nowej notacji muzyczne;.
Wobec tego reprezentuja one zaré6wno przemiany
w tworczosci kompozytora, jak réwniez — w szerszej
perspektywie — przemiany w polskiej muzyce tamtych
czasow. Przedmiotem badan sg trzy kameralne utwory
fletowe Goreckiego, pochodzace z jednej dekady: For
you, Anne-Lill op. 58 na flet i fortepian (1986), Good
Night op. 63 na sopran, flet altowy, fortepian i trzy
tam-tamy (1990) oraz Valentine Piece op. 70 na flet
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i dzwonek (1996). We wszystkich analizowanych dzie-
tach instrumentem wiodgcym jest flet, ktory uzyskuje
szczegolna funkcje w niekonwencjonalnych zespo-
fach kameralnych. W analizach nie uwzgledniono
natomiast trzech innych dziet Goéreckiego z wiodaca
partia fletu, tj.: Concerto-Cantate op. 65 na flet i or-
kiestre (1992) - dzielo to nie zostalo wliczone do
badan ze wzgledu na przyjete kryterium obsady ka-
meralnej - oraz Trzy diagramy na flet solo (1959) - ta
kompozycja Géreckiego stanowita przedmiot refleksji
w artykule opublikowanym na tamach ,, Kwartalnika
Mtodych Muzykologéw UJ™* - a takze Diagram IV
op. 18 (1967), ktdry nie zostal jak dotad wydany.
Analizowane i interpretowane kompozycje nalezg do
dziel mato znanych i rzadko wykonywanych, jednak
pozwalajg wykaza¢ charakterystyczng ewolucje stylu
Goreckiego oraz jego indywidualne podejscie do wy-
zyskania potencjatu tkwigcego w brzmieniu i mozli-
wosciach technicznych fletu.

MINIMALIZM A REDUKCJONIZM

Minimalizm narodzit si¢ w latach sze$¢dziesigtych
XX wieku na gruncie twoérczosci amerykanskich
kompozytoréw. Sam termin minimal music zostal
wprowadzony przez Michaela Nymana w 1986 roku
w czasopi$mie ,,The Spectator”. Nyman jako pierwszy
poswiecit takze w swojej ksigzce rozdzial twércom mi-
nimalizmu, wymieniajac wérod nich La Monte Youn-
ga, Terryego Rileya, Philipa Glassa czy Steve’a Reicha
jako istotnych tworcow tego kierunku®. Kompozytorzy
zwigzani z minimalizmem prezentowali nowe strategie
kompozytorskie, obejmujace ,,przestanki estetyczne,
kulturowe, socjologiczne™, dystansujac si¢ od postu-
latéw awangardy.

Najistotniejsza cechg tego kierunku jest znaczne
ograniczanie materialu dzwickowego, $rodkéow
technicznych, a takze obsady oraz repetytywnos¢ —
przyjecie, Ze powtarzalnos¢ jest podstawowa zasada

' W. Sucharska, Awangardowe techniki kompozytorskie w Trzech
diagramach na flet solo Henryka Mikotaja Géreckiego, ,,Kwartalnik
Mtodych Muzykologéw UJ” 2016, nr 31(4).

? J. Miklaszewska, Minimalizm w muzyce polskiej, Krakéw 2003,
s. 15.

* K. Kiwala, Tworczos¢ religijna Henryka Mikotaja Goreckiego
a minimalizm, [w:] Sacrum i element narodowy w muzyce Wojciecha
Kilara, red. J. Skorek-Miinch, Rzeszow 2017, s. 116.

ksztaltowania przebiegu muzycznego. Do zasadni-
czych cech minimalizmu w muzyce zaliczaja sie:

[...] wielokrotna powtarzalno$¢ jako cecha techniki
kompozytorskiej, ograniczenie materialu muzycznego oraz
stosowanych technik, statyczno$¢ formy, wolno, stopniowo
nastepujace zmiany w przebiegu muzycznym, neotonalnos¢,
wystepowanie dlugich dzwiekéw i diugo trwajacych wspot-
brzmien, zanik melodii, wystepowanie malych motywoéw mu-
zycznych, charakter kontemplacyjny i medytacyjny*.

Dla amerykanskich kompozytoréw waznym aspek-
tem bylo podtoze filozoficzne, majace swoje zrédlo
w kulturach pozaeuropejskich — powtarzalne struk-
tury melodyczno-rytmiczne towarzyszyly rytuatom
oraz medytacji. Natomiast nowy rodzaj duchowosci
w Europie wyksztalcil sie, czerpiac z religii chrzesci-
janskiej, i zostal okreslony jako spiritual minimalism®.
Dziela Goreckiego (szczegolnie wokalno-instrumen-
talne) oraz Wojciecha Kilara sg czgsto przypisywane
nowej europejskiej odmianie minimalizmu. W twor-
czo$ci Goreckiego redukcja srodkéw muzycznych
na rzecz okreslonego charakteru dzieta stata sie ce-
cha idiomatyczng dla jego pdzniejszej twdrczosci
po 1964 roku. Krzysztof Droba okreslil te techni-
ke mianem redukcjonizmu konstruktywistycznego®,
w ktorej kompozytor wykorzystuje ,,materialowe
minimum’™’.

Dzieta Géreckiego jednak nie wpisuja sie¢ w nurt
minimalizmu, przede wszystkim przez to, ze sg nie-
zwykle ekspresyjne i niosa ze soba ogromny fadunek
energetyczny. Ze wzgledu na charakterystyczne wy-
korzystanie przez kompozytora cech minimalizmu
redukcja okreslonych elementéw dzieta muzycznego
moze by¢ rozpatrywana w kontekscie techniki kom-
pozytorskiej, ktéra celowo ogranicza wykorzystane
$rodki na rzecz osiggnigcia odpowiedniego wyrazu.
Redukcja wybranych srodkow stuzy najczesciej do
wzmocnienia i podkreélenia intensywnej ekspresji.
Szczegblng cechg minimalizmu jest pierwszoplano-
wos$¢ materialu muzycznego oraz jego organizacji,

+ J. Miklaszewska, op. cit., s. 15.

> K.R. Schwarz, Minimalists, London 1996, s. 217. Cyt. za: J. Mi-
klaszewska, op. cit., s. 11.

¢ K. Droba, Gérecki Henryk Mikotaj, [w:] Encyklopedia Muzycz-
na PWM, t. 3, red. E. Dziebowska, Krakow 1979, s. 429.

7 Ibidem.
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natomiast w tworczosci Goreckiego najwazniejszy
staje sie przede wszystkim wyraz ptynacy z kompo-
zycji, ukazujacy sie najwyrazniej w dzietach wokal-
no-instrumentalnych, ktérych warstwa semantycz-
na jest szczegdlnie dopracowana. W momencie, gdy
tworczos¢ amerykanskich minimalistow odnosi sie
do bezosobowych rytuatéw czy blizej nieokreslone-
go absolutu, twdrczo$¢ Goreckiego jednoznacznie
skierowana jest do okreslonego Boga. Powtarzalne
struktury oraz statyczno$¢ dramaturgii nawiazuja
natomiast do pewnej praktyki, ktorej geneze dostrze-
gamy w religijnosci ludowej, polegajacej na tym, iz
modlitwa nabiera cech medytacyjnych (np. powtarzal-
nos$¢ formul w litaniach czy rézancu) i pelnig dzigki
temu szczegolng role. Asceza $rodkéw oraz rzewnosé
bez patosu wpisujg si¢ w sfere kontemplacyjnego sa-
crum. Jednak zaréwno redukcjonizm Goreckiego,
jak i amerykanski minimalizm stanowia kontrast do
powojennej awangardy, skupiajg sie na humanistycz-
nych i duchowych warto$ciach®.

Opisany powyzej redukcjonizm zaklada wykorzy-
stanie tradycyjnych technik kompozytorskich, ktore
zastosowane s3 w nowy, charakterystyczny dla Gorec-
kiego sposob. Miedzy innymi jest to technika ostina-
towa, ktdra wyksztalcila si¢ w XIII wieku na gruncie
motetéw, pdzniej natomiast stala sie podstawa dla
form wariacyjnych’. W XX wieku otrzymala nowa
funkeje, gléwnie w muzyce neoklasycznej, w ktorej
ostinato okreslato centrum tonalne dzieta. W twérczo-
$ci Goreckiego oprocz funkeji harmonicznej ostinato
stabilizuje przebieg muzyczny oraz zgodnie z tradycja
stanowi podstawe dla rozwoju materiatu melodycz-
nego — motywow i fraz. Poza ostinatem stosowana
jest rowniez nuta pedalowa stanowiaca na diugim
odcinku podstawe harmoniczng. Kolejng technika jest
repetycja, ktora jest cechg konstrukcyjna wybranych,
klasycznych form muzycznych, np. menueta czy sche-
rza', jednak w dzietach Goreckiego nie stanowi pod-
stawy konstrukcyjnej kompozycji, ale stuzy jedynie do
podkreslenia i zageszczenia wybranych faktur. Na tle
powtarzalnych struktur lub dlugo wybrzmiewajacych
dzwiekéw budowana jest najczesciej melodia ztozo-
na z malych jednostek formotwdrczych. Bogustaw

8 K. Kiwala, op. cit., s. 128.

° Ostinato, [w:] Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, War-
szawa 1995, s. 659.

10 Repetycja, [w:] ibidem, s. 749.

Schaeffer okresla ja terminem ,,melodyki nowocze-
snej” !, ktora w XX wieku staje si¢ niezaleznym elemen-
tem dzieta muzycznego, odfaczajac sie od harmoniki.
Melodyka ta najczesciej zbudowana jest z motywu,
ktéry ma funkcje formotwdrcza — operowanie tak
malg jednostka w tworczosci Goreckiego wiaze sie
takze nieodlacznie z wykorzystaniem techniki wa-
riantowania. Technika ta byla wykorzystywana juz
w XIV wieku i nalezy do najczgsciej stosowanych
$rodkow konstrukeyjnych w pdzniejszych epokach'.
Gorecki zazwyczaj powtarza motyw, ktdry stopniowo
ulega przeobrazeniu oraz rozszerzeniu, dzigki czemu
kolejne powtorzenia motywu poddane sg gradacyjnym
zmianom. Konstrukeja dzieta najczesciej ksztaltowana
jest za pomocg techniki ewolucyjnej polegajacej na
»figuracyjnej projekcji materialu wysnutego z mo-
tywu czotowego™®. Oprdcz wykorzystanego ewolu-
cjonizmu formy zastosowana zostala réwniez zasa-
da szeregowania odcinkéw - najczesciej na zasadzie
podobienstwa.

XX-WIECZNA TWORCZOSC FLETOWA
W POLSCE I NA SWIECIE

W pierwszej potowie XX wieku flet jako instrument
solowy lub w roli wiodacej partii glosowej w gatun-
kach kameralnych byl przez najwybitniejszych kom-
pozytordw europejskich marginalizowany. Utwory na
flet solo nadal pozostawaly w znacznej mniejszosci
W poréwnaniu z utworami przeznaczonymi na inne
instrumenty, jak np. skrzypce czy fortepian.

Wirdd tej dos¢ nielicznej literatury fletowej odnaj-
dujemy przyklady dziel, ktore egzemplifikujg tenden-
cje inicjujace nowe podejscie do wykorzystania tego
instrumentu (np. twoérczo$¢ na flet solo, tworczosé
kameralna, muzyka pisana dla konkretnych wyko-
nawcow, zmiany w konstrukgji instrumentu). Jednym
z najwazniejszych dziel ostatniego stulecia jest Syrinx
skomponowany w 1913 roku przez Claude’a Debus-
syego - jest to pierwszy XX-wieczny utwor na flet
solo oraz pierwsze solowe dzieto na ten instrument
od czasu skomponowania Sonaty a-moll (1747) Carla

"' B. Schiffer, Maly informator muzyki XX wieku, Warszawa
1975, 5. 122.

2 Wariacje, [w:] Encyklopedia..., op. cit., s. 944.

3 Ewolucjonizm, [w:] ibidem, s. 245.
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Philippa Emanuela Bacha'. Jest to jednocze$nie naj-
weczesniejszy przyklad utworu skomponowanego na
flet poprzeczny po reformie Theobalda Bohma'?, ktéry
w 1847 udoskonalif jego budowe, modyfikujac m.in.
profil instrumentu, rozmieszczenie i liczbe otwordw
bocznych oraz system oklapowania. Kompozycja De-
bussyego pozostawia wykonawcy szerokie spektrum
mozliwo$ci interpretacyjnych, przez co wielu bada-
czy okresla Syrinx jako dzieto kluczowe dla dalszego
rozwoju literatury fletowej. Makroforma kompozycji
odbiegajaca od jakichkolwiek wzorcow apriorycznych
sprzyja nadaniu dzielu improwizacyjnego charakteru,
dajac instrumentali$cie przestrzen do wlasnej inter-
pretacji. Co ciekawe, w oryginalnym zapisie Debussy
nie umiescit w partyturze kresek taktowych oraz cezur
oddechowych, ksztaltujac tym samym tok narracji
w postaci ciaglego strumienia brzmien uwypuklonych
réwniez poprzez nowy sposob ksztaltowania melo-
dii oraz nieregularne struktury rytmiczne. Innym
przykladem ciekawego zastosowania partii fletu jest
trzycze$ciowy cykl dwudziestu jeden melodramatéw
na glos moéwiony z zespotem kameralnym Arnolda
Schonberga - Pierrot Lunaire z 1912 roku. Szczegdl-
nie w siddmym melodramacie z pierwszej czgsci tego
dzieta (Der kranke Mond) Schonberg wykorzystal
skrajne rejestry fletu, réznorodne rodzaje artykulacji
oraz bardzo zniuansowang dynamike oscylujaca wo-
kot piano. Wiele wybitnych dziet fletowych pierwszej
potowy XX wieku powstato réwniez dla konkretnych
instrumentalistow ze szkoly francuskiej, m.in. Kon-
cert fletowy (1932) Jacquesa Iberta skomponowany
dla Marcela Moyesa czy Sonata (1936) Paula Hinde-
mitha zadedykowana Gustavowi Scheckowi'¢. Szcze-
g6lng kompozycja jest natomiast Density 21.5 (1936)
Edgara Varesea, ktora zostala skomponowana na flet
platynowy - tytul dziela oznacza gestos¢ wlasciwa
platyny. Do kreacji dzieta kompozytor wykorzystat
nowe $rodki muzyczne, takie jak: perkusyjne brzmie-
nie intonowane z uderzen w mechanizm klapowy,

" L. Curinga, Parallel Paths: Historical-Documentary and An-
alytical Contributions as a Basis for the Performance of Debussy’s
»Syrinx”, , Analitica, online journal of musical studies” 2001, t. 2, nr 2,
http://www.gatm.it/analitica/numeri/volume2/n2/0en_2.htm (dostep:
22.02.2019).

' Ibidem.

' J. Montagu et al., Flute, [w:] The New Grove Dictionary of Mu-
sic and Musicians, t. 9, ed. S. Sadie, London 2001, s. 45.

eliminacje tradycyjnej struktury melodycznej oraz
ekstremalng dynamike'’.

W pierwszej polowie XX wieku powstaly takze
kompozycje neoklasyczne przeznaczone na flet, ktére
w twoérczosci wybranych kompozytoréw nie naleza
do dziet znaczacych, jednak sg pozycjami obowigz-
kowymi dla kazdego flecisty i zajmujg wazne miejsce
w katalogu dziet fletowych. S to m.in.: Acht Stiicke
na flet solo (1927) i Sonata na flet i fortepian (1936)
Paula Hindemitha, Sonata op. 94 na flet i fortepian
(1943) Sergiusza Prokofiewa oraz Sonata na flet i for-
tepian (1957) Francisa Poulenca'®. Kompozytorzy
tego okresu coraz cze$ciej wybierali flet jako wiodacy
instrument kreowanych kompozycji, co spowodowa-
ne bylo dalszym ulepszaniem budowy instrumentu,
a tym samym dalszym zwiekszaniem jego mozliwosci
technicznych i ekspresyjnych. We wspomnianych po-
wyzej dzielach zauwazalna jest tendencja do ekspo-
nowania brzmienia instrumentu wynikajacego z jego
szczegdlnej barwy i mozliwosci artykulacyjnych oraz
rejestrowych, a takze do podkreslania jego wirtuozow-
skiego potencjatu.

W drugiej potowie XX wieku w muzyce fleto-
wej nastapity dynamiczne zmiany. Magazyn ,,I'imes”
w 1966 roku zapowiedzial $wiatu, Ze nadszedt ,czas
zlotej ery dla tworczosci fletowej™ — liczba ame-
rykanskich flecistow wzrosta trzykrotnie, pojawiaty
sie nowe wspolczesne kompozycje, a dawna muzy-
ka fletowa przezywala swoisty renesans. Przyczynilo
sie to rowniez do wcze$niej wspomnianego dalszego
rozwoju konstrukgji fletu oraz do rozpowszechnienia
jego produkcji. W magazynie zamieszczono takze
liste najwiekszych wirtuozow tego instrumentu - byli
nimi m.in.: Julius Baker, Jean-Pierre Rampal czy Se-
verino Gazzelloni. W tym czasie kompozycje fletowe,
zawierajace nowoczesne i wymagajace szczegdlnych
umiejetnosci techniki wykonawcze, byty wiec deter-
minowane umiejetnos$ciami konkretnych wykonaw-
cow, czyli najlepszych flecistow.

Jednym z pierwszych dziel, ktére egzemplifikuje
probe maksymalnego wykorzystania mozliwosci fletu,

7" A. Powell, The Flute, New Haven 2002, s. 272.

'8 E. Murawska, Zapomniana tworczos¢ fletowa kompozytorow
polskich I potowy XX wieku. Pawel Klecki i Roman Palester, Poznan
2010, s. 22.

9, Time magazine, announcing in 1966 that the world was «now
entering the golden age of the flute»”; A. Powell, op. cit., s. 264.
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jest Sonatina na fleti fortepian (1945-1946) autorstwa
Pierre’a Bouleza, zadedykowana Rampalowi — utwér
cechuje sie ekstremalnie duzymi skokami interwato-
wymi, komplikacjg srodkéw rytmicznych i czestymi
zmianami metrum, jak réwniez nagromadzeniem rdz-
nych srodkow artykulacyjnych, np. frullato, oraz cze-
stymi kontrastami dynamicznymi. Flecista ten jednak
odmowit wykonania dzieta ze wzgledu na jego zbyt
wysoki stopien trudnos$ci, wymagajacy wykorzystania
nowoczesnych technik wydobycia dzwigku. Natomiast
pierwsze publiczne wykonanie tej trudnej kompozy-
cji zaprezentowal Severino Gazzelloni w Darmstadt
w 1956 roku, cho¢ i tak byla to zmieniona wersja
dziela, ktdra, co warto podkresli¢, nie wynikala ze
zbyt duzej trudnosci partii fletu, a z reakeji na zarzuty,
z jakimi Boulez spotkal sie po pierwszym prywatnym
wykonaniu utworu w Brukseli w 1947 roku®. Kolej-
nym przykladem wykorzystania mozliwosci zmo-
dyfikowanego fletu jest Sequenza I per flauto solo
(1958) Luciana Beria skomponowana we wspdtpra-
cy z Gazzellonim. Jest to pierwsze dzielo, w ktérym
zanotowane zostaly multifony®'. Przykladami nowa-
torskich dziel fletowych sa rowniez: Le Merle noir na
flet i fortepian (1951) Oliviera Messiaena, Musica su
due dimensioni na flet i taSme (1952) Bruna Maderny,
Three Pieces for Flute Duet na dwa flety (1935), Atlas
Eclipticalis na sktad zmienny (1961) Johna Cagea,
Unity capsule na flet solo (1976) Briana Ferneyho-
ugha, jak rowniez ...explosante-fixe na flet, orkiestre
i elektronike (1971-1993) Bouleza. Dzigki awangar-
dowemu repertuarowi powstaly nowe efekty brzmie-
niowe, takie jak: ¢wier¢tony, multifony, tony gwiz-
dane, szmery, efekt klasniecia jezykiem?, brzeczenia
oraz szumy bez okreslonej wysokosci dzwigku. Nowe
techniki gry na flecie wymagaty natomiast opisu oraz
wyjasnienia, w wyniku czego powstaly podreczniki
objasniajace wykonywanie tych niekonwencjonalnych

2 D.M. Tiffany, An Analysis and Performer’s Guide to the Sona-
tine for Flute and Piano by Pierre Boulez, (1999) LSU Historical Dis-
sertations and Theses. 6905, https://digitalcommons.lsu.edu/grad-
school_disstheses/6905 (dostep: 18.12.2020).

2! Wielodzwigki wytwarzane za pomocg rozciggania warg, od-
powiedniego kierowania strumienia powietrza oraz zastosowania
odpowiedniej kombinacji chwytéw. Bardziej szczegétowe informacje
por. R. Guzik, Ewolucja zapisu jezyka muzycznego w utworach na flet
solo kompozytoréw polskich drugiej potowy XX wieku i poczgtku XXI
wieku, Krakow 2015, s. 79.

2 Technika ta polega na przyklejeniu ptaskiego jezyka do pod-
niebienia i szybkim jego oderwaniu”; ibidem, s. 67.

efektéw brzmieniowych - np. New Sounds for Wood-
wind (1967) Bruna Bartolozziego, Avant-Garde Flute
(1974) Thomasa Howella oraz The Other Flute (1975)
Roberta Dicka®.

W Polsce w pierwszej potowie XX wieku, podob-
nie jak w Europie, powstawaly najpierw neoklasycz-
ne dzieta fletowe, a do najwazniejszych z nich nalezg
m.in.: Sonatine a Louis Fleury na flet i fortepian (1925)
Aleksandra Tansmana, Trio na flet, klarnet i fagot
(1930) Bolestawa Woytowicza, Duo na flet i klarnet
(1939) Antoniego Szatowskiego, Kwintet na flet, oboj,
klarnet, fagot i r6g (1948) Michata Spisaka, Colas Breu-
gnon na orkiestre smyczkows z fletem (1951) Tadeu-
sza Bairda oraz Sonata na flet i fortepian (1953) Tade-
usza Szeligowskiego®. Powyzsze przyklady wskazuja
na to, ze tworczo$¢ fletowa zdominowaly przede
wszystkim gatunki kameralne, a kompozytorzy pol-
scy nadal nie dedykowali fletowi utworéw solowych.

Natomiast w drugiej potowie XX wieku, tak samo
jak w zachodniej czeéci Europy i Stanach Zjedno-
czonych, kompozytorzy dzigki modyfikacjom tech-
nicznym instrumentu znacznie poszerzyli ambitus
wykorzystywanych dzwiekéw w muzyce fletowej, jak
réwniez eksperymentowali z jego elektroniczng mo-
dyfikacja. Szerokie studium nad niestandardowymi
sposobami wydobycia dzwigkéw na flecie przepro-
wadzil Witold Szalonek. Impulsem do tego byto jego
spotkanie z Gazzellonim podczas przygotowan pra-
wykonania Concertino per flauto e orchestra da ca-
mera (1960-1962) w ramach ,Warszawskiej Jesieni”
w 1963 roku, w czasie ktorego flecista zademonstrowat
»szereg nieklasycznych, ciekawych dzwiekow fletu”>.
Szalonek zainspirowany rozszerzonymi mozliwoscia-
mi brzmieniowymi i ekspresyjnymi fletu skompo-
nowal m.in.: Proporzioni I per flauto, viola e arpa
(1967), Glowa Meduzy II na 1-3 flety in C (1993)
oraz Bagattellae di Dahlem II per flauto e pianoforte
(1998). Flet jako instrument koncertujacy pojawia sie
réwniez w kompozycjach Krzysztofa Pendereckiego,
ktéry skomponowat dwa dzieta z wiodacg partia tego
instrumentu — Fonogrammi na flet i orkiestre kame-
ralng (1962) oraz Concerto per flauto (clarinetto) ed

A, Powell, op. cit., s. 272-273.

* E. Murawska, op. cit., s. 28.

» 1. Szafranska, Sonoryzm, muzyka i dusza - rozmowa z Witol-
dem Szalonkiem, ,Kwarta” 2002, nr 5. Cyt. za: E. Murawska, op. cit.,
s. 154.
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orchestra da camera (1992). Jeszcze wiecej kompozy-
cji fletowych odnajdujemy w tworczosci Krzysztofa
Meyera, a s3 nimi m.in.: Concerto da camera op. 6 na
flet i perkusje (1964), Hommage a Nadia Boulanger
op. 17 na flet altowke i harfe (1967), Sonata na flety
solo (1980) oraz Trio op. 78 na flet, altowke i gitare
(1992-1994). W Polsce réwniez wazng role w po-
wigkszaniu XX-wiecznej literatury fletowej odegrali
wirtuozi tego instrumentu, dla ktérych kompozyto-
rzy tworzyli swoje dzieta — np.: dla Gazzelloniego -
Szabelski oraz Szalonek, dla Rampala - Penderec-
ki, dla Czestawa Palkowskiego — Kazimierz Serocki
oraz dla Jadwigi Kotnowskiej oraz Carol Wincenc -
Gorecki.

ANALIZA WYBRANYCH UTWOROW
FLETOWYCH HENRYKA MIKOLAJA
GORECKIEGO

1. For you, Anne-Lill op. 58 (1986)

Utwor zatytulowany For you, Anmne-Lill op. 58 na
flet i fortepian powstal w 1986 roku na zamowie-
nie hrabiny Louise Lerche-Lerchenborg?, ktéra po
raz pierwszy zaprosita Goreckiego w 1983 roku na
festiwal oraz warsztaty muzyki wspolczesnej w Ler-
chenborgu, odbywajace sie podczas Muzycznych Dni
Lerchenborga. To wydarzenie stalo si¢ impulsem twor-
czym dla kompozytora, dzieki ktéremu powstal szereg
jego nowatorskich kompozycji. Skomponowanie For
you, Anne-Lill bylo realizacja kolejnego juz zamodwie-
nia dunskiej hrabiny na kompozycje Goéreckiego -
pierwszym bylo Lerchenmusik op. 53 na klarnet, wio-
lonczele i fortepian (1984). Gérecki podczas pobytu
w Lerchenborgu w 1984 roku, przy okazji prezen-
tacji Lerchenmusik, zachwycil sie wystepem mlodej
norweskiej flecistki Anne-Lill Ree, ktérej postanowit
dedykowac swoje kolejne dzieto zaméwione na tenze
festiwal. Kompozycja For you, Anne-Lill powstala po
dziewietnastu latach od czasu skomponowania Dia-
gramu IV (1967) na flet solo - poprzedniego utwo-
ru fletowego tego tworcy — i otwiera okres ponow-
nego zainteresowania si¢ fletem przez Goreckiego,

2 Opis Dla Ciebie Anne-Lill op. 58, https://ninateka.pl/kolekcje/
trzej-kompozytorzy/gorecki/audio/dla-ciebie-anne-lill-op-58-na-
-skrzypce-i-fortepian (dostep: 4.04.2019).

inicjujac wkrétce powstanie nowych kompozycji z jego
wykorzystaniem.

Adrian Thomas w swojej monografii o Géreckim
przyréwnuje t¢ kompozycje do dzieta scenicznego,
a dokladniej do ,,operowej sceny szalefistwa’” ze
wzgledu na obecny w nim typ ekspresji, wyrdzniajg-
cy sie tym, ze ,,[...] chaos jest roztadowywany przez
catkowicie oderwane i niewzruszone ostinato forte-
pianu”?. Podobne zjawisko mozna odnalez¢é w Arii
scenie operowej op. 59 z 1987 roku, w ktdrej ekspre-
syjny monolog tuby nawigzuje forma do dramatycz-
nej arii operowej. Natarczywe powtarzanie moty-
wow mozna odnalez¢ takze we wezedniejszym dziele
Goreckiego — Muzyczce IV ,,Koncercie puzonowym”
z 1970 roku, ktére prawie w catosci zbudowane jest
z powtarzalnych struktur melodyczno-rytmicznych
czterech instrumentow.

W analizowanym dziele flet odgrywa nadrzedna
role, budujac narracje muzyczng oraz ekspresje, for-
tepian natomiast pelni role akompaniamentu i to-
warzyszy instrumentowi solowemu, wzmagajac jego
ekspresje, a jednocze$nie stabilizujac i porzadkujac
narracje muzyczng. Utwdr jest wyjatkowym wyzwa-
niem dla wykonawcy, przede wszystkim ze wzgledu
na wykorzystanie najwyzszego rejestru oraz ekspresyj-
nych repetycji w czesci srodkowej, ktére zbudowane
sg z szybkich nieregularnych wartosdci rytmicznych
(szesnastka poprzedzona trzydziestodwdjkowa
przednutka opartg na trzech dzwiekach w postepie
malosekundowym oraz motywy szesnastki z triolg
trzydziestodwojkows). Skala fortepianu nie zostaje
natomiast w cato$ci wykorzystana, poniewaz na ogét
uzyta jest tylko jego $rednica, podczas gdy w partii
fletu wykorzystane sa dzwieki ze $redniego oraz wy-
sokiego rejestru.

Utwor posiada lukowg forme trzyczesciowa -
ABA'. Cze$¢ A (t. 1-68) i B (t. 69-116) zbudowane
s3 na zasadzie kontrastu, ktory ujawnia si¢ przede
wszystkim dzieki zastosowaniu odmiennych struktur
rytmicznych, zmian tempa i charakteru. W wyréznio-
nej czesci A’ (t. 117-174) realizowany jest analogiczny
typ narracji i ekspresji, co w czesci A, jednak linia
melodyczna w partii fletu i akompaniament forte-
pianu ulegaja modyfikacjom. Dodatkowo w czesci B,

2 A. Thomas, Gérecki, Krakow 1998, s. 166.
2 Tbidem, s. 166.
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w odroéznieniu od skrajnych czesci, melodia skonstru-
owana jest za pomocg pochodéw chromatycznych.
Uzycie powtarzajacych si¢ motywow w konstrukeji
dziefa oraz dlugo brzmigcych dzwigkéw w fortepianie
nadaje dzietu kontemplacyjny charakter.

Szeregowanie odcinkéw staje sie nadrzedna za-
sadg formotworcza na poziomie makroformy. Spo-
$réd technik operowania materialem melodycznym
kompozytor wybiera przede wszystkim technike
ostinatowg, ewolucyjng, repetycyjng oraz warian-
towanie. Zastosowane techniki kompozytorskie stu-
23 kreowaniu kompozycji zredukowanej pod wzgle-
dem wykorzystanych elementéw dzieta muzyczne-
go (ograniczenie materialu wysoko$ciowego, zasobu
stosowanych formul melo-rytmicznych, uproszcze-
nie faktury, statyczna harmonika). Z jednej strony
w dziele mozemy odnalez¢ klasyczne techniki kom-
pozytorskie, jak ewolucyjna i wariantowanie oraz
klasyczne rozwigzania muzyczne, takie jak: melodia
z akompaniamentem, wykorzystywanie skali mino-
rowej czy centralizacje tonalng, ktére majg swoja
proweniencje w neoklasycyzmie. Z drugiej strony
Gorecki sigga takze po nowoczesne strategie, tzn.
sonoryzm - w ktérym pierwszoplanowg role odgry-
wa brzmienie fletu ksztattowane z krétkich, prostych
motywow, dajace podstawe do konstruowania formy
danej czeéci — czy redukcjonizm, w ktérym celowo
i sSwiadomie nastepuje ograniczenie lub uproszczenie
zastosowanych elementéw dzieta. Na ich podstawie
natomiast zostaje szczegdtowo rozbudowana strona
wyrazowa i dynamiczna dzieta. W nawigzaniu do bar-
dziej nowatorskich strategii kompozytorskich Gorecki
stosuje rowniez skomplikowane podzialy rytmiczne
wraz z odmienng liczba miar w tym samym takcie
w glosach kazdego instrumentu (np. t. 71: flet - dwie
sekstole trzydziestodwojkowe oraz figura rytmiczna
skladajaca si¢ z trzydziestodwojki i 6semki z podwdjna
kropka; fortepian — sze$¢ ¢wierénut), intensyfikujac
tym samym okreslony rodzaj ekspresji.

For you, Anne-Lill jest przykltadem kompozyciji,
w ktdrej pewne srodki muzyczne sg ograniczane dla
osiggniecia odpowiedniego rodzaju ekspresji. Redukcja
materiatu dzwickowego na rzecz intensyfikacji udzialu
pozostaltych elementéw dzieta muzycznego, tj. agogiki,
dynamiki czy rytmiki, wskazuje na typowy zabieg
kompozytorski w XX wieku, w ktérym nastepuje
zmiana w hierarchii dysponowanymi elementami

dziela. Zastosowany material pochodzi z wycinka
skali chromatycznej, ktory scentralizowany jest za
pomocy dlugo brzmigcych dzwiekéw lub repetycyj-
nych struktur brzmieniowych w partii fortepianu.
Skala minorowa natomiast zastosowana jest do budo-
wania przebiegéw tréjdzwigkowych. Zauwazalna jest
tendencja do konstruowania brzmien horyzontalnych
zdominowanych interwalem sekundy.

W dziele zastosowano zmienne metrum dwu lub
trojdzielne takie jak 4, 3, 7 i §lub nietypowe metrum
& . Metra wskazane sa w $cile okreslonych miejscach,
ktére obejmujg takty wypelnione w calosci pauza-
mi w partii fletu. Oznaczenie metrum ma charakter
informacyjny, a liczba miar w takcie ulega czestym
zmianom. Z kolei brak oznaczenia metrum dla struk-
tur melodyczno-rytmicznych jest nowoczesnym roz-
wigzaniem spotykanym czesto w XX wieku. Pomimo
tego, ze liczba miar w taktach ze strukturami melo-
-rytmicznymi jest zmienna, to podstawowa jednostka
rytmiczng pozostaje ¢wiercnuta, dzieki temu cato$¢
narracji ewokuje staly puls ¢wierénutowy i daje po-
czucie regularnego przebiegu muzycznego. W kom-
pozycji wystepuja nawarstwienia polirytmiczne wy-
wolane konfiguracjg regularnych grup rytmicznych
wykorzystujacych ¢wierénuty lub péinuty, a takze
nieregularnych grup rytmicznych tj. triol lub sekstol
trzydziestodwdjkowych oraz podzialéw 3 na 2, w ktd-
rych trzy szesnastki wystepuja w tym samym czasie,
co dwie dsemki. Dodatkowo wykorzystane jest prze-
dluzenie wartoéci rytmicznych o jedna i dwie kropki.
Ponadto efekt pozornej nieregularnoéci rytmicznej
wzmacniany jest dzieki czgstym zmianom agogiczno-
-wyrazowym. Zmiany takie jak allargando, rallentan-
do czy powroty do a tempo rozwijaja sie¢ w dluzszych
odcinkach narracji muzycznej. Doktadne oznaczenie
tempa pojawia si¢ na poczatku czesci A i B, w pierw-
szym wypadku ¢wierénuta jest rowna szes¢dziesieciu
trzem uderzeniom na minute, w drugim natomiast
6semka to sto dwanascie uderzen. W czesci B po-
przez ostinato fortepianu réowniez zachowana jest
regularno$¢, ktora znajduje sie w opozycji do niere-
gularnych podziatéw rytmicznych partii fletu. Gérecki
stosuje konkretne wskazowki agogiczno-wyrazowe
np. Piu mosso (ma non troppo) — espressivo e marca-
to odnoszace si¢ do konkretnych odcinkow w dziele.
W kompozycji mozna zauwazy¢ predylekcje do wy-
korzystywania skrajnych pozioméw dynamicznych
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od pp do fff przy catkowitym pominigciu - zaréwno
w partii fletu, jak i fortepianu - $rednich poziomdw
dynamicznych. Zastosowane sa réwniez stopniowe
(np. t. 28-36) oraz nagle (np. t. 3) zmiany dynamiki.

W For you, Anne-Lill Géreckiego precyzyjna re-
alizacja oznaczen dynamicznych moze sta¢ si¢ wy-
zwaniem dla wykonawcy, o czym wyraznie $wiadczy
np. cze$¢ B utworu, w ktorej flecista musi realizowaé
szybkie, nieregularne przebiegi melodyczne w skrajnie
wysokim rejestrze w dynamice fffz akcentami. Ekspre-
syjne i techniczne wymogi stawiane przed wykonaw-
ca realizujacym partie fletu potwierdzaja szczegdlna
wrazliwo$¢ kompozytora na kolorystyke dzwigkows,
ktora - ksztaltowana poprzez barwe dzwigku instru-
mentu i brzmienie kreowane poprzez konfiguracje
dzwiekéw tworzacych okreslone struktury muzyczne -
stala sie gtéwnym elementem muzycznym wplywa-
jacym na narracje muzyczng kompozycji.

2. Good night op. 63 (1990)

Gléwna czg$¢ dzieta zostala skomponowana w 1988
roku, jeszcze przed kwartetem smyczkowym Juz sie
zmierzcha op. 62, ktory powstal jesienig tego samego
roku. Jednak ostatecznie kompozycja zostata ukonczo-
na dwa lata pdzniej i dedykowana pamieci dyrektora
artystycznego London Sinfonietty Michaela Vynera,
ktéry zmart w 1989 roku®. Good night posiada wie-
le cech obecnych juz we wcze$niejszej tworczosci
Goreckiego - ,,trzy wolne czesci, duet fletu i forte-
pianu, eksponowanie sopranu w finale i tam-taméw
w kodzie™. Jest to utwor przeznaczony na flet al-
towy, fortepian, sopran i trzy tam-tamy, w ktorym
kazdy z tych instrumentéw pelni oddzielng funkcje
w ksztaltowaniu narracji muzycznej podporzadkowa-
nej dramaturgii dzieta. W partii sopranu kompozytor
umiescil fragment mowy pozegnalnej Horacego do
Hamleta ,,Good night... flights of angels sing thee
to thy rest” (,Dobranoc... niechaj ci do snu nuca
chory niebian”)*'. Dzigki wykorzystanemu tekstowi

#0d 1989 Goérecki wspotpracowal z zespotem London Sinfo-
nietta, ktérego dyrektorem artystycznym byt Michael Vyner.

% A. Thomas, op. cit., s. 173.

' Thlum. J. Paszkowski, [w:] William Szekspir, Tragedie, t. 2:
Hamlet, Warszawa 1964, wyd. drugie. Cyt. za: A. Thomas, op. cit.,
s. 175.

oraz $rodkom muzycznym kompozycja cechuje si¢
podniostym, ale zarazem powsciaggliwym zalobnym
charakterem.

Podobnie do innych kompozycji Goéreckiego, wy-
korzystany tu material muzyczny zostat zredukowa-
ny na rzecz pozadanej ekspresji. Na pierwszy plan
wysuwa sie partia fletu, ktéra za pomoca dlugich
warto$ci rytmicznych rozwija zainicjowang mys$l mu-
zyczng. Pomimo tego, ze flet realizuje parti¢ wiodaca,
oszczedno$¢ srodkéw nadaje jego partii spokojny,
azarazem rzewny, melancholijny charakter. Fortepian
zkolei pelni funkcje akompaniamentu, natomiast par-
tie sopranu i tam-tamow, ktdre pojawiaja sie w ostat-
niej czedci utworu, wzmagaja ekspresje i dramatur-
gie przebiegu. Rejestr fortepianu nie wykracza poza
g-d*, awjego zakresie realizowane sg proste struktury
melodyczno-rytmiczne. Rejestr partii fletu altowego
pozostaje w jego Srednicy g-es?, osiggajac najwicksza
rozpieto$¢ w czesci II. Przejmujaca partia sopranu,
wprowadzona w czedci III, dopelnia zalobny wyraz
kompozycji. Natomiast trzy tam-tamy dodatkowo
wzmacniajg podniosly charakter narracji oraz posia-
daja znaczenie symboliczne. Nowa rola partii fletu,
ktéry w czesci IIT ,,dopowiada” do melodii partii so-
pranu, przyréwnana jest przez Thomasa do roli ,,ché-
ru greckiego’, ktéry odpowiadatl za dramaturgie oraz
mogl przenosi¢ oddziatlywanie tragedii na szersza pu-
bliczno$¢*. Glos fletu w Good night prezentuje nowa-
torska linie melodyczng ztozong z krdtkich motywow,
cechujacy si¢ prostota rytmiczng i matym ambitusem.
Zestawienie czytelnych oraz nieskomplikowanych
zwrotéow melodyczno-rytmicznych z rozbudowang
strong dynamiczng i wyrazowg dzieta ksztaltuje partie
fletu jako przejmujacy i rzewna.

Dzieto zbudowane jest z trzech wolnych czgsci
o podobnej dlugosci - taki sam uklad zostal wy-
korzystany przez Goéreckiego w III Symfonii i Ler-
chenmusik. Kazda z nich posiada odcinki wyodreb-
nione zmianami agogicznymi oraz kode¢. Nadrzedng
zasadg organizujacy przebieg muzyczny jest technika
ewolucyjna — Gorecki konsekwentnie na poczatku
kazdej czesci prezentuje motyw bedacy jednostka
formotworcza, ktéry w toku narracji dziela jest wa-
riantowany i ewolucyjnie rozszerzany. W kompozycji
wykorzystane sg klasyczne techniki kompozytorskie,

2" A. Thomas, op. cit., s. 175.
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takie jak: wariantowanie, repetowanie, technika osti-
natowa oraz kontrapunktyczna, co z kolei determi-
nuje homofoniczna lub polifoniczng fakture. Jednak
kontemplacyjny charakter kompozycji zbudowany
jest za pomocg nowoczesnych $rodkéw harmonicz-
nych (np. centralizacja tonalna na powtarzajacych
sie dwu- i tréjdzwigkach oraz nutach pedatowych)
i wyrazowych (np. frazowanie oraz niuansowanie
dynamiczne i agogiczne).

Kazdy z ustepdéw operuje w partii fletu i sopranu
oddzielnym materiatem dzwiekowym budowanym na
podstawie wycinka skali chromatycznej, eksponuja-
cym sekunde i tercje malg, ktory organizowany jest
za pomocg centrum tonalnego. Owe centra tonalne
stabilizowane sg za pomocg powtarzalnych akordow,
figur melo-rytmicznych lub dtugich dzwiekdw. Dzieki
temu harmonia fletu zostaje scentralizowana wokot
konkretnych centréw tonalnych - dzwicku b i as
oraz figury melodycznej opartej na akordzie f-moll
lub akordzie nonowym c.

W zapisie nie pojawia si¢ metrum, jednak przebieg
regulujg kreski taktowe, a zastosowana organizacja ryt-
miczna porzadkuje przebieg rytmiczny w podzialach
takich jak: §, 3, 4, 1, 1. Kompozycja bazuje przede
wszystkim na dlugich, regularnych wartosciach ryt-
micznych, dopiero w finale pojawiaja sie rytmy punk-
towane z jedna lub dwiema kropkami. Na poczatku
kazdej czesci pojawia si¢ dokladny opis agogiczno-
-wyrazowy wskazujacy okreslony nastroj, a w trakcie
przebiegu formy wystepuja rowniez chwilowe zmiany
tempa. Brak oznaczenia metrum nie wplywa na po-
czucie regularnosci czasowej, ktore regulowane jest
za pomocy stalego ¢wierénutowego pulsu. Chwilo-
we zmiany tempa takie jak allargando i rallentando
rozciggniete sa najczesciej na szerokiej plaszczyznie
muzycznej. W dziele dominuje zredukowany poziom
dynamiczny do pppp, a dynamika forte pojawia si¢
jedynie w kulminacyjnych fragmentach czesci I'i II.
Napiecie budowane jest za pomocg zniuansowanych
poziomoéw dynamicznych. Ze wzgledu na spokojny
charakter dzieta w melodii fletu i sopranu zastosowano
przede wszystkim artykulacje legato z dwoma wyjat-
kami, gdy dlugo wybrzmiewajacy dzwigk partii fletu
jest zaakcentowany lub zainicjowany portato (czgs¢ II).

Good night jest przyktadem kompozycji wykorzy-
stujacej redukcjonizm w celu zbudowania okreslonego
nastroju muzycznego. Partia fletu i sopranu skfada

sie z krotkich motywdw, ktdre za pomocy techniki
ewolucyjnej sa przeksztalcane, wariantowane oraz
powtarzane, dzieki czemu osiggniety zostaje poza-
dany, kontemplacyjny nastroj.

3. Valentine Piece op. 70 (1996)

Walentynkowa miniatura na flet solo staje si¢ zagad-
kowa, jesli sprobujemy ja umiesci¢ w kontekscie zna-
nej nam calej tworczosci Henryka Mikotaja Gorec-
kiego. Utwor nie zostal wydany dotychczas w Polsce,
jak rowniez nie posiada swojej analizy w literaturze,
a'w monografii H.M. Géreckiego napisanej przez Ad-
riana Thomasa® figuruje jedynie w wykazie utwordéw.
Valentine Piece op. 70 stworzony zostal w 1996 roku
na zamowienie amerykanskiej flecistki Carol Wincenc.
Dokfadna data i miejsce powstania widnieja w wy-
danej partyturze i wskazuja na Katowice, czwartek
1 luty 1996 rok*. Flecistka wspomina okolicznosci
powstania utworu w rozmowie przeprowadzonej przez
Beate Bolestawskg-Lewandowska:

Valentine Piece to cacko! I znowu jest to kompozycja bar-
dzo unikatowa i ciekawa. Henryk naszkicowal ja na serwetce
w malej, uroczej restauracji, Popover Cafe, mieszczacej si¢
po zachodniej stronie Manhattanu [...]. Na serwetce napisal
nuty: Ci A lub Do i La, ktdre sa oczywiscie poczatkowymi
literami imienia Ca-rol. Dzwigki Ci A przewijaja sie w tej oso-
bistej «walentynce» az do momentu, kiedy rozbrzmiewa maly
dzwonek, aby zakonczy¢ utwér. W centralnej cze¢sci kompo-
zycji pojawia si¢ rowniez ton E, jak i inne dZwieki zakodowa-
ne dla innych liter mojego nazwiska...*

Utwor Goreckiego zostal wydany wraz z inng
kompozycja na flet w 1997 roku przez wydawnictwo
Boosey & Hawkes. Publikacja nosi tytul Valentines
for flute i znajduje sie¢ w niej rowniez krétki utwoér
autorstwa Christophera Rousea o tytule Valentine.
Premiera obu utworéw miata miejsce w dzien Swie-
tego Walentego 14 lutego 1996 roku w Merkin Con-

 Ibidem.

** H.M. Gérecki, Ch. Rouse, Valentines for Flute, Boosey & Haw-
kes, USA 1997, s. 3.

* B. Boleslawska-Lewandowska, Gérecki. Portret w pamieci,
Krakow 2013, s. 338.
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cert Hall w Nowym Jorku, gdzie byly prezentowane
przez Carol Wincenc.

Valentine Piece Géreckiego jest utworem na flet
solo i dzwonek i jest to jedyne dzielo na taki skfad in-
strumentalny w calej twdrczoéci kompozytora. Zasad-
niczo jest to solowa miniatura fletowa, poniewaz wy-
stepujacy w obsadzie wykonawczej dzwonek jedynie
trzykrotnie intonuje tremolo, koficzac w ten sposob
dzieto. Pomimo jego incydentalnego wystepowania
partytura zawiera doktadny opis dzwonka, wskazujac
na to, ze jest to: ,Very little bell: c. 4cm diameter and
¢. 5cm high™. W tym kontekscie warto przypomnie,
ze w katalogu dziet kompozytora sg jeszcze dwa inne
utwory na flet solo — Trzy diagramy i Diagram IV -
i cho¢ dzieli je od Valentine Piece kilkudziesiecioletni
dystans czasowy, bazuja one gtéwnie na awangardo-
wych technikach kompozytorskich.

Tytut ostatniego z omawianych tu utwordw fleto-
wych Goreckiego bezposrednio odnosi si¢ do oka-
zji, w ktorej zostal on zaprezentowany - koncertu
walentynkowego. Drugi czton nazwy czyli ,piece”
w polskim tlumaczeniu posiada kilka znaczen -
np. moze okresla¢ kawalek lub czes¢. W innym kon-
tekscie stowo to moze by¢ ttumaczone jako forma
muzyczna, a takze znaczy¢ ,zart” czy ,,kawal” Wszyst-
kie wymienione znaczenia stowa ,piece” wyraznie
koresponduja z kompozycja. Z jednej strony stowa
»cze$¢, kawalek” dobrze ilustrujg aforystycznosé tej
kompozycji lub jej traktowanie jako czg$¢ sktadowa
wydania nutowego Valentines for flute. Z drugiej strony
natomiast sfowo ,,zart” moze wskazywa¢ na humory-
styczny aspekt kompozycji - nietypowe wykorzystanie
dzwonka oraz lekkos¢ i lapidarnos¢ formy. Valentine
Piece jest z pewnoscig dzietem aforystycznym, dzie-
ki celowemu ograniczaniu zastosowanych srodkow.
Rozmiar i czas trwania utworu réwniez wskazuja na
jego zwiezly charakter (4 min 10 s—4 min 30 s¥).

Kompozycja cechuje si¢ statyczng forma, ktdrej
rozwoj stopniowo osiggany jest na podstawie po-
wtarzajacych sie schematéw melodyczno-rytmicz-
nych. Konstrukcja dzieta nawigzuje do formy refreno-
wej, dzieki powrotom okreslonych struktur. Wydanie
utworu z nietypowym ulozeniem pieciolinii row-
niez wskazuje na autonomie poszczegoélnych planow

% H.M. Gérecki, Ch. Rouse, Valentines..., op. cit., s. 3.
7 Ibidem, s. 3.

brzmieniowych. Kompozycja uporzadkowana jest za
pomocy szeregowania odcinkdéw, ktore sg stopnio-
wo modyfikowane przy uzyciu techniki ewolucyjnej
i wariantowania.

Partia fletu w refrenie cechuje si¢ waskim ambitu-
sem oraz pogodnym charakterem. Natomiast fragment
zwrotki wykorzystuje zakres od e* do cis’, prezentujac
dwa odcinki o odmiennym charakterze. Wysoki rejestr
wprowadza energetyczne przebiegi, natomiast niski
rejestr, w zestawieniu z wykorzystanym motywem
melodycznym, prezentuje ciemng barwe brzemienia.
Dzieki fermatom flecista moze samodzielnie kierowaé
narracja muzyczng, budujac napiecia i odprezenia.

Analizowana kompozycje charakteryzuje redukcja
wybranych elementéw dzieta muzycznego - przede
wszystkim podstawowg zasadg ksztaltowania utworu
jest repetytywnos¢ struktur melodyczno-rytmicznych,
ktére sa poddawane nieznacznemu wariantowaniu.
Natomiast material dzwickowy wyczerpuje prawie
calg skale chromatyczng z pomini¢ciem dzwigkow
f1ih. Pomimo braku wspoélbrzmien wertykalnych
mozna zauwazy¢ predylekcje do przebiegdw opartych
na konsonansowych interwatach, z ktérych zbudo-
wane s3 male motywy muzyczne bedace jednostka
formotworczg calego dziela. Natomiast liczne fer-
maty odseparowuja od siebie prezentacje gtéwnego
(pierwszego) motywu, podkreslajac jego znaczenie
w narracji muzycznej. Co ciekawe, pomimo ograni-
czenia pewnych srodkow w dziele Gorecki przedstawia
doktadne wskazowki dotyczgce charakteru kazdego
z fragmentow — wystepuja takie okreslenia agogicz-
no-ekspresywne, jak: lento assai, espressivo, tranquillo
cantabile, ancora pochissimi. Rowniez dynamika jest
$cifle sprecyzowana, kompozytor wykorzystuje kla-
syczng skale oznaczen dynamicznych oraz dodatkowe
okreslenia, jak: poco, molto, subito czy piti. W kompo-
zycji pojawiajg si¢ roznorodne $rodki artykulacyjne,
m.in. takie jak: staccato, portato, legato, ktdre nie ule-
gaja zmianie w obrebie prezentacji jednego motywu.

W miniaturowym dziele Géreckiego mozemy od-
nalez¢ wiele cech charakteryzujacych calg tworczos¢
kompozytora, tj. rozbudowang dynamike, artykulacje
oraz szczegélowo dopracowana strone wyrazowa dzie-
ta. Zasada redukeji w tym wypadku wykorzystana jest
w celu podkreslenia ekspresji oraz motywow sktado-
wych. Swoisto$¢ ograniczania niektdrych z elemen-
tow dzieta pozwala umiesci¢ kompozycje w nurcie
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muzyki zredukowanej, inaczej ,,muzyki ubogiej”**.

Cale dzielo przyjmuje forme osobistej wypowiedzi
kompozytorskiej, w ktorej silnie skondensowany jest
ekspresyjny wyraz narracji muzycznej.

PODSUMOWANIE

Do przesledzenia zmian zachodzacych w tworczosci
fletowej H.M. Goéreckiego postuzyly mi analizy po-
réwnawcze trzech kompozycji pochodzacych z tej
samej dekady. Utwory te posiadaja wiele cech wspol-
nych z jednoczesnym zachowaniem swojej odrebno-
$ci i zréznicowanym podejsciem do ksztaltowania
partii fletowej. Wyniki tych analiz dobrze obrazuja
ponizsze tabele.

Szczegblnie wyrazng tendencja jest coraz bardziej
radykalne redukowanie materialu muzycznego. We
wszystkich analizowanych utworach melodia eks-
ponuje interwal sekundy matej i zbudowana jest na
wycinku skali chromatycznej. Wyrazne uproszczenie

widoczne jest juz w For you, Anne-Lill, w ktérym
melodia fletu w czesci A i A' zostaje zredukowana do
prostych motywdw, opierajacych si¢ na regularnych
warto$ciach rytmicznych w $rednicy rejestru instru-
mentu. Jednak w czesci B kompozytor wykorzystuje
nieregularne warto$ci rytmiczne, ktére w szybkim
tempie wykonywane sg w oktawie trzy- i czterokresl-
nej. Szczytowe osiagniecie redukcjonizmu prezento-
wane jest natomiast w Good night i Valentine Piece,
w ktorych partia fletu ograniczona jest do krotkich
nawet dwudzwigkowych motywéw ztozonych z regu-
larnych wartoéci rytmicznych. Réwniez we wszyst-
kich analizowanych kompozycjach Gérecki rezygnuje
ze wskazania w partyturze metrum, cho¢ w ich od-
biorze audytywnym wyczuwalny jest regularny puls
cwierénutowy.

Redukgji ulega réwniez dynamika — w For you,
Anne Lill cze$¢ srodkowa cechuje sie silnym poziomem
dynamicznym fff, typowym dla catej tworczo$ci kom-
pozytora, jednak juz w Good night i Valentine Pie-
ce maksymalnym poziomem nat¢zenia dzwigku jest

Tabela 1. Cechy wspolne i indywidualne omawianych utworéw

Utwor Cechy wspoélne

Cechy indywidualne

For you, Anne-Lill | czas powstania,

utwory dedykowane,

redukcjonizm,

technika wariantowania i ewolucyjna,

podkreslenie ekspresji

obsada: flet i fortepian,

budowa: ABA',

funkcja fletu: melodyczna, budowanie narracji muzycznej
oraz ekspresji,

typ ekspresji: kontemplacyjny, wyrazisty i ekstatyczny

Good night

obsada: flet altowy, fortepian, sopran i trzy tam-tamy,
budowa: trzy wolne czesci,

funkcja fletu: melodyczna, wspottowarzyszenie glosowi
sopranowemu,

typ ekspresji: rzewny, melancholijny, zalobny, podniosty, ale
zarazem powsciagliwy

Valentine Piece

obsada: flet, maly dzwonek,

budowa: nawigzanie do formy refrenowej,

funkcja fletu: melodyczna, budowanie narracji muzycznej
oraz ekspresji,

typ ekspresji: pogodny, zartobliwy, energetyczny

¥ K. Droba, Gérecki Henryk Mikotaj, [w:] Encyklopedia Muzyczna

PWM..., op. cit.,, s. 428.
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Tabela 2. Zestawienie zastosowanych $rodkéw redukcjonizmu w omawianych utworach

Material Jednostka
Utwor . ) Faktura Statyczna harmonia
wysoko$ciowy formotdrcza

For you, Anne-Lill Ambitus fletu: a'-cis* | Fraza i motyw Homofoniczna | Nuta pedalowa, powtarzalne
struktury melodyczno-rytmiczne,
ostinato

Good night Ambitus fletu: g-es* Fraza i motyw Polifoniczna Nuta pedalowa, powtarzalne
struktury melodyczno-rytmiczne,
ostinato, repetycja

Valentine Piece Ambitus fletu: cis'-e’> | Motyw Monofoniczna | Powtarzalne struktury
melodyczno-rytmiczne

forte. Podobna tendencja, do ograniczania srodkow
wyrazu, zauwazalna jest przy stopniowym zmniejsza-
niu natezenia ekspresji w kompozycjach. W trzech
utworach wykorzystujacych redukcjonizm uszcze-
goétowieniu ulegajg opisy wyrazowo-agogiczne, ktore
s3 rozbudowane i zmienne w obrebie krétkich od-
cinkow. Kazdy z wymienionych utworéw eksponuje
inng barwe brzmienia fletu. W For you, Anne-Lill
w kontrastujacych czesciach zestawione zostaly la-
godne brzmienie fletu artykutowane legato w $redni-
cy rejestru z akcentowanym, dynamicznym przebie-
giem w wysokim rejestrze. Z kolei partia fletu alto-
wego w Good night cechuje si¢ cieplym, spokojnym
brzmieniem o ptynnej linii melodycznej. Valentine Pie-
ce natomiast prezentuje nowe mozliwosci wyrazowe
fletu, charakteryzujace sie lekkim, humorystycznym
wyrazem.

Obsada analizowanych dziet jest réznorodna i wpi-
suje sie w XX-wieczng tendencje do zestawiania ze soba
niekonwencjonalnych brzmien instrumentalnych.
Z jednej strony Gorecki siega po klasyczng obsade
solowa z akompaniamentem, z drugiej natomiast -
zestawia partie fletu z instrumentami perkusyjnymi,
a takze z gtosem wokalnym. Jednostka formotwor-
czg w analizowanych dzielach jest motyw, ktérego
rozwoj, poprzez wariantowanie i ewolucjonizm, sta-
je sie podstawowg zasadg ksztaltowania formalnego
dla catej kompozycji. Zaden z utworéw nie posiada
formy apriorycznej, jednak na ich przyktadzie mo-
zna zaobserwowaé predylekcje do budowania form
tukowych - zaréwno w obrebie calego dzieta, jak
ijego czesci. Nadrzedna zasadg porzadkujaca przebieg

muzyczny jest szeregowanie odcinkéw podobnych
lub kontrastowych. W kompozycjach odnajdujemy
réwniez tradycyjne techniki kompozytorskie, takie
jak: technika ostinatowa, repetycyjna czy kontrapunk-
tyczna. Trzy diagramy oraz niewydany Diagram IV
sa jedynymi dzielami fletowymi wykorzystujacymi
awangardowe techniki kompozytorskie — serializm,
punktualizm i aleatoryzm.

For you, Anne-Lill oraz Valentine Piece s3 utworami,
ktore posiadaja dedykacje dla konkretnego wykonawcy.
W zadnym z tych przypadkow podczas pracy nad dzie-
tami Gorecki nie podjat jednak wspotpracy z instru-
mentalistg, ktéra mogtaby wplyna¢ na formalny lub
techniczny ksztalt kompozycji. Na tle XX-wiecznej
literatury fletowej w kompozycjach Goreckiego partia
fletu ksztaltowana jest w sposob dos¢ tradycyjny.
Jednak wykorzystane, charakterystyczne strategie
kompozytorskie, takie jak zastosowanie dlugich oraz
bardzo kroétkich wartoéci rytmicznych w skrajnych
poziomach dynamicznych, konstruowanie melodii
za pomocy krotkich motywdw, komplikacja rytmu,
rozszerzenie dynamiki czy wprowadzenie kontem-
placyjnego charakteru w partii fletu, wpisuja te
kompozycje w stylistyke dziel XX-wiecznych eks-
plorujacych nowe mozliwoéci brzmieniowe tego in-
strumentu.

Na przyktadzie analizowanych dziel wida¢ zmiany
zachodzace stopniowo w dysponowaniu partig fle-
tu. Pierwszy utwdr Goreckiego przeznaczony na
ten instrument, Trzy diagramy, jest swego rodzaju
eksperymentem, eksplorujacym ekstremalne mozli-
wosci brzmieniowe poprzez stosowanie szczegolnie
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ekspresywnych §rodkéw artykulacyjnych. Z powyzszym
wnioskiem korespondujg wypowiedzi** Géreckiego,
w ktorych podkreslal, ze jego wezesna twdrczosé jest
efektem zdobywania doswiadczenia. Przedstawione
analizy pokazuja, ze w rezultacie owego ,,zdobywania
doswiadczenia” kompozytor stopniowo rezygnowat
z rozbudowanych i skomplikowanych struktur melo-
dyczno-rytmicznych na rzecz uproszczonego jezyka
muzycznego, skupiajac si¢ tym samym na szczegétowo
wskazywanym charakterze brzmieniowym fletu.
Kierunek rozwoju tworczosci fletowej przebiega réw-
nolegle do tendencji pojawiajacych si¢ w pozostatych
dzietach Goéreckiego. Pomimo zachodzacych zmian
Gorecki zachowuje idiomatyczne cechy warsztatowo-
-stylistyczne, ktérymi s m.in. zintensyfikowana eks-
presja, skrajne poziomy dynamiczne, budowa lukowa
oraz jasnos¢ konstrukeyjna.

W kontekscie powstatych juz kompozycji z wy-
korzystaniem partii fletu jako wiodgcej lub wspot-
towarzyszacej zespolowi kameralnemu, dzieta Go-
reckiego sg ciekawa oraz nowatorska propozycja dla
wykonawcow oraz stuchaczy ze wzgledu na nowy typ
ekspresji. Owa ekspresja realizowana jest za pomoca
konwencjonalnych sposobow wydobycia dzwigku,
jednak wpisuje sie w koncepcje nowoczesnej literatury
fletowej ze wzgledu na nietypowe kreowanie melo-
dyki, rytmiki czy brzmienia partii tego instrumentu
z wykorzystaniem nowych oraz tradycyjnych technik
kompozytorskich. Dodatkowo partia fletu prezen-
towana jest w roznych sktadach instrumentalnych:
z jednej strony w tradycyjny sposéb z akompania-
mentem fortepianu, z drugiej natomiast — z towa-
rzyszeniem glosu wokalnego, tam-tamow czy matego
dzwoneczka.

Przedstawione w niniejszych rozwazaniach stra-
tegie kompozytorskie Goreckiego w kontekscie dziet
z udzialem fletu pozwalaja zaklasyfikowa¢ owg twor-
czos$¢ jako wazna i wyrdzniajaca sie w kanonie pol-
skiej muzyki fletowej XX wieku.

¥ Chcieli$my si¢ zmierzy¢ z nowoscia. Jaki efekt, nie mnie to
ocenia¢. Pamietam, ze wielokrotnie zastanawialem si¢ wtedy, co dalej.
Wtedy, zaczely sie odwroty. Kazdy musial sobie wykarczowac sciezke
w lesie, aby jakos sie porusza¢ nie patrzac na innych” [w:] A. Mala-
tynska-Stankiewicz, Nie bede pisat na metry i tokcie. Wywiad z 2003
roku z niedawno zmartym Henrykiem Mikotajem Géreckim. http://
www.strony.ca/Strony24/articles/a2402.html (dostep: 8.06.2019).
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SUMMARY

Weronika Kassner

Reductionism in Henryk Mikotaj Gorecki’s
Flute Works from 1986-1996

The aim of this discussion is to demonstrate manifestations of reduc-
tionism in the works of Henryk Mikotaj Gorecki. In order to achieve
this the article compares conclusions based on analyses of three works
for the flute by Gérecki composed during the same decade - For you,
Anne-Lill op. 58 for flute and piano (1986), Good Night op. 63 for so-
prano, alto flute, piano and three tam-tams (1990) as well as Valentine
Piece op. 70 for flute and bell (1996). The part of the flute is analysed
in particular detail — the way it is shaped, its type of narration, and
its relation to other instruments. The article is in two parts: the first
outlines the tendencies in flute compositions in 20" century in Poland
and in the world, while the second part presents analyses of selected
flute compositions by Gérecki. The conclusions point to Gérecki ha-
ving an individual approach to using the flute as a solo instrument
or as part of a group of instruments in a chamber composition, as
well as to cohesiveness of the development of flute compositions aga-

inst the background of the composer’s stylistic evolution as a whole.
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