»Jaka, sadzisz, jest biblia cyganska?” - tymi stowami
rozpoczyna si¢ jeden z najwspanialszych Tuwimow-
skich tomikow poezji. Ten sam wers otwiera rowniez
op. 57 Mieczyslawa Wajnberga - cykl pie$ni Biblia
cyganska, ktdry swoja nazwe zawdziecza wspomnia-
nemu tomikowi 6dzkiego literata. Opus 57 to nie
tylko dowdd znakomitego warsztatu kompozytora
w zakresie podjetego przezen gatunku pie$ni. Nie-
watpliwie Bibli¢ cygariskg mozna uznaé réwniez za
pewien rodzaj muzycznego lustra, w ktérym odbija sie
portret samego Wajnberga, kompozytora zwiazanego
z trzema tradycjami kulturowymi: zydowska, polska
iradzieck. Zaktadajac, iz cykl piesni stanowi pewnego
rodzaju tylez liryczng, co dramatyczng podroz, Wajn-
berg odnalazl towarzyszy w osobach dwoch szcze-
gélnie bliskich mu mistrzéw, z ktérymi potaczyla go
wspolnota zyciowych doswiadczen i tworczych idei:
mowa o Julianie Tuwimie oraz Dymitrze Szostako-
wiczu', prywatnie najblizszym przyjacielu Wajnberga.
To wlasnie Szostakowiczowi dedykowat on jedno ze
swoich najpiekniejszych wokalnych dziet, a jego po-
sta¢ i wybrane kompozycje moga zosta¢ uznane za
klucz dla préby interpretacji cyklu.

! Na jednej z czesto wykorzystywanych w materiatach praso-
wych i medialnych fotografii Wajnberga, ukazujacej kompozytora
w pracowni, na $cianie mozna dostrzec jedynie dwa portrety: Tuwima
i Szostakowicza. Zob. D. Gwizdalanka, Mieczystaw Wajnberg: kompo-
zytor z trzech Swiatéw, Poznan 2013, il. 28.
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Nie trzeba doglebnie studiowa¢ biografii Wajn-
berga i Tuwima, by zauwazy¢ pomiedzy nimi wy-
razne paralele. Poza znakomitym wyczuciem stowa
z pewnoscig wlasnie dzieki nim Wajnberg odczuwat
z ,krélem poetéw” (jak nazywano powszechnie Tu-
wima w latach trzydziestych XX wieku) niezwykle
silng artystyczng wiez®. Do najwazniejszych punk-
tow stycznych nalezy m.in. tozsamo$¢ ,,z pogranicza”
oraz konsekwencje z niej wynikajace. Cho¢ zaréwno
Tuwim, jak i Wajnberg nalezeli do grona zasymilo-
wanych polskich Zydéw, w przypadku kompozytora
dodatkowo trzeba wzig¢ pod uwage réwniez jego
wieloletnie (ponad pie¢ dekad) osadzenie w realiach
Zwigzku Radzieckiego. O ile proby ,,rozcztonkowa-
nia” hybrydycznej tozsamosci z gory zdane sg na
porazke, w rzeczywistosci mialy decydujacy wptyw
na postrzeganie i interpretacje dorobku Wajnberga

? Problematyka ta zostala poruszona [w:] A. Nowok-Zych, Mie-
czystaw Wajnberg i Julian Tuwim: inspiracje i paralele, [w:] Dziefo
muzyczne wobec przeszlosci i przysztosci, red. A. Nowak, Bydgoszcz
2020, s. 257-269. Informacje na temat zycia i dorobku Tuwima za-
czerpniete zostaly m.in. z: J. Sawicka, Tuwim, Warszawa 1986; H. Ko-
walska, Problem tozsamosci narodowej w tworczosci Juliana Tuwi-
ma, [w:] Literatura i/a tozsamos¢ w XX wieku, red. A. Glen, I. Jokiel,
M. Szladowski, Opole 2007; H-Ch. Trepte, Miedzy ojczyzng i emigra-
cjg. Juliana Tuwima uwiklania nie tylko w tozsamos¢, [w:] Tuwim bez
ko#ica, red. M. Lachman, £6dz 2014, ,,Acta Universitas Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica’, t. 26, nr 4; M. Urbanek, Tuwim. Wylekniony
bluznierca, Warszawa 2013.
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przez pryzmat jednej z trzech kulturowych trady-
cji z oczywistg szkoda dla autora i jego tworczo$ci’.
Powszechnie wiadomo réwniez, ze swoistym credo
kompozytora stalo si¢ nieustanne poruszanie tematu
wojny, przez co jego dziela stanowia prawdziwg ,,pie$n
Ocalonego”: Wajnberg stracil w czasie Holocaustu
calg swojg rodzine, ktéra (prawdopodobnie) zgineta
w obozie pracy w Trawnikach. Tuwim z kolei stracit
ukochang matke, a o jej tragicznych losach réwniez
dowiedzial sie dopiero po zakonczeniu dziatan wo-
jennych®. Obaj artysci dzielili réwniez doswiadczenie
emigranta — nie tylko ,czlowieka drogi’, ale przede
wszystkim ,,obcego’, zmuszonego podja¢ trud nowego
poczatku®. O ile 16dzki poeta powrdcit do kraju na
stale, Wajnberg odwiedzil ojczyzne jedynie raz - jako
delegat Zwigzku Kompozytoréw Radzieckich podczas
Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej
~Warszawska Jesien”. Obydwa powroty laczy jednak
rozczarowanie krajem rodzinnym, w ktérym nie pozo-
stalo nic z pielegnowanych na obczyznie wspomnien:
szczegolny wstrzas dotyczy zwlaszcza Wajnberga, dla
ktérego miasto mlodosci i zwigzani z nim ludzie na
zawsze przestali istnie¢. Zwlaszcza po tym ostatnim,
dotkliwym dlan do$wiadczeniu tatwo dostrzec, iz oso-
ba i dzieta Tuwima mogly stanowi¢ dla kompozytora
wazny symbol polskosci: znamiennym jest bowiem, iz
po pamietnej wizycie w Warszawie w roku 1966 jesz-
cze tylko jeden raz siegnal on po wiersze todzkiego
poety w swojej IX Symfonii ,,Wiersze ocalate” op. 93°;

> Daniel Elphick postuluje ponowne rozpatrzenie twoérczosci
Wajnberga, ktére pozbawione bedzie optyki przynaleznej do wybra-
nej kultury. Jak uwaza, jedyng stuszng droga jest postrzeganie jego
dorobku jako ,,utkanego z zydowskich, sowiecko-rosyjskich oraz pol-
skich wplywéw i doswiadczen. W ten sposéb zrozumiemy go jako
ekspresje kompletnej i wszechstronnej istoty ludzkiej, a nie jedynie
jako prosta kulminacje ktorejkolwiek z tradycji narodowych” Zob.
D. Elphick, Music behind the Iron Curtain: Weinberg and His Polish
Contemporaries, Cambridge 2020, s. 262-263.

* Wiersz Tuwima Matka zostal wykorzystany przez Wajnberga
w VIII Symfonii ,, Kwiaty polskie” op. 83.

> Temat ten zostal juz podjety [w:] Agnieszka Nowok-Zych,
Mieczystaw Wajnberg a kategoria pogranicza, ,,Kwartalnik Mlodych
Muzykologow UJ” 2020, nr 46(3), s. 41-53.

¢ Op. 93 sklada sie tacznie z trzynastu ogniw: dziesie¢ z nich
wykorzystuje teksty Tuwima, z czego dziewigé to w rzeczywistosci
orkiestracje wybranych piesni z wczesniejszych Tuwimowskich cykli.
Preludium, Interludium i Postludium wykorzystuja natomiast teksty
Whadystawa Broniewskiego, a dzieto rozpoczyna si¢ wymownymi
stowami: ,Wspominam dzien 17 stycznia, dzien kiedy wojska polskie
i radzieckie wkroczyty do Warszawy. O dniu pigkny! Rosjo! Polsko!
Jaki piekny przetom, jaki pigkny dzien! Gdyby nie on, nie ocalatyby

dodac trzeba, iz wiersze Tuwima towarzyszyly Wajn-
bergowi od samego poczatku kariery artystycznej
(pierwsze dzielo wykorzystujace teksty Tuwima to
cykl piesni Akacje op. 4)".

Wiadomo, iz Wajnberg przywigzywal szczegdlng
wage do jezyka polskiego - do konca zycia wladat
piekna polszczyzna i czytal polskg literature. Prefero-
wal polski zapis swojego nazwiska i w taki tez sposob
podpisywal sie na stronach partytur. O tym, iz po-
ezje Tuwima musial zna¢ niezwykle dobrze, $wiadczy
m.in. fakt, Ze w swoich cyklach piesniowych nieraz
wykorzystuje teksty pochodzace z réznych tomikdw,
umiejetnie je ze sobg zestawiajac pod katem wy-
branego przez siebie tematu przewodniego. Tak jest
w przypadku Biblii cygariskiej: cho¢ sam cykl piesni
swoj tytul zawdziecza tomikowi Tuwima, tekst jedynie
pierwszego z utwordéw pochodzi wiasnie z rzeczone-
go zbioru poezji:

Tabela 1. Tytuly piesni znajdujacych sie w cyklu ,,Biblia cy-
ganska” wraz z datg ich powstania i Zrédtem wykorzystanych
tekstow

Tytul tomiku wierszy - Data
Tytul piesni |  zrédlo tekstu literackiego powstania
autorstwa Tuwima piesni
Biblia . p
, Biblia cygatiska (1935) 15-17 111 1956
cygatiska
Zydek Stowa we krwi (1926) 16 IV 1956
Kusy Sokrates tariczgcy (1919) 261V 1956
Ap t‘e karz Rzecz Czarnoleska (1929) 18 IV 1956
majowy
Moment Czwarty Tom Wierszy (1923) | 191V 1956
Dwa wiatry | Sokrates taticzgcy (1919) 21-221V 1956
Slepcy Tres¢ gorejgca (1936) 271V 1956

Verena Mogl w swojej publikacji ,,Juden die ins
Lied sich retten” - der Komponist Mieczystaw Weinberg

te wiersze. Ucalowa¢ kazda ocalaly cegle Warszawy, ucalowa¢ kazdy
ocalaly wiersz Warszawy, kocha¢ ludzi, jaki pigkny dzien! I ja wspo-
minam’”. Symfonia dotychczas nie zostata wydana.

7 Pozostale dzieta - poza Akacjami op. 4 (1940) oraz druga
w kolejnosci Biblig cygarnskg op. 57 (1956) — to cykle piesni Wspo-
mnienia op. 62 (1957-1958), Stare listy op. 77 (1962), Stowa we krwi
op. 90 (1960), piesn O, siwa mglo! op. 84 (1964), kantata Piotr Plaksin
op. 91 (1966) oraz dwie monumentalne symfonie: VIII Symfonia
»Kwiaty polskie” op. 83 (1964) i wspomniana juz IX Symfonia ,Wiersze
ocalate” op. 93 (1967).
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(1919-1996) in der Sowjetunion® wiele uwagi poswieca
postaci Juliana Tuwima oraz twdrczosci wokalnej wy-
korzystujacej jego teksty. W przypadku Biblii cyga#-
skiej bardzo szczegdtowo analizuje zwlaszcza piesni
Zydek oraz Moment, ale w swej publikacji zamieszcza
jedynie teksty wybranych wierszy. Uzupetniajac pro-
wadzony przez badaczke dyskurs, w aneksie do niniej-
szego artykulu zamieszczam teksty wszystkich wier-
szy Tuwima wykorzystanych w Biblii cygariskiej wraz
z odpowiadajgcg im budowg formalng oraz zmianami
dotyczacymi wykorzystania poszczegdlnych stow badz
zwrotow. Mogl w swojej analizie cyklu Biblia cygatiska
zwraca jednak uwage na — w wiekszosci ukryte badz
zawoalowane - nawigzania do postaci i dziet Szosta-
kowicza, ktore — prawdopodobnie nieznane polskim
czytelnikom - pragne przedstawié.

Nawet po powierzchownym zapoznaniu sie
z tekstami Tuwima wyraznie wida¢ o$, wokdt kto-
rej skupione sg wybrane przez Wajnberga wiersze:
tak w warstwie stownej, jak i muzycznej laczy je
przede wszystkim idiom zydowski’, co moze stano-
wi¢ reprezentacje nie tylko duchowego dziedzictwa
kompozytora, ale rowniez wykluczenia: kwestia toz-
samosci wyraznie determinowala dalsze koleje losu
Wajnberga. Znamienna jest w tym przypadku pierw-
sza pie$n, Biblia cygariska, w ktorej nieustanna zyciowa
wedréwka wpisuje sie w topos Zyda-Tulacza. Idiom
zydowski wczeénie pojawia sie w katalogu dziet Wajn-
berga: w roku 1943 powstajg Piesni Zydowskie op. 13
do sléw Izaaka Lejba Pereza (znane s3 jako Piesni
dziecigce — tytul Piesni Zzydowskie Wajnberg zanotowat
w manuskrypcie), natomiast w 1944 — Piesni zydow-
skie op. 17 do stéw Szmula Galkina. Wajnberg cze-
sto wykorzystuje charakterystyczny interwat sekundy
zwigkszonej, nadajacy linii melodycznej orientalny

8 V.Mogl, ,Juden die ins Lied sich retten” - der Komponist Mieczy-
staw Weinberg (1919-1996) in der Sowjetunion, New York—Miinster
2017.

° Poprzez idiom zydowski rozumiem zaréwno wykorzystanie
tematyki nawigzujacej do tradycji Narodu Wybranego, jak i pewne
charakterystyczne cechy muzyczne. Cho¢ z oczywistych powoddéw in-
terwaly zmniejszone i zwiekszone moga pojawiac sie w obrebie melo-
dyki reprezentujgcej rézne tradycje kulturowe, w powszechnie znanej
muzyce zydowskiej wynikajg one m.in. z budowy jednej z najbardziej
popularnych i najczeéciej wykorzystywanych skal, jaka jest Ahava
Rabbah, charakterystyczna dla muzyki Zydéw aszkenazyjskich, zob.
Sarah Riskind, What Makes Music Sounds Jewish, https://jewish-
studies.washington.edu/arts-culture/what-makes-music-sound-jew-
ish/ (dostep: 1.08.2021).

koloryt, a chetnie wykorzystywane puste wspot-
brzmienia kwintowe (niejednokrotnie poddawane
réwnoleglym przesunieciom) stanowia wazny element
artystycznej stylizacji muzyki ludowej.

Dodatkowo (piesn Zydek) w partii fortepianu po-
jawiajg sie tryle przywodzace skojarzenia z gra skrzy-
piec lub klarnetu - obligatoryjnych instrumentéw
klezmerskiego zespotu. David Fanning zwraca uwa-
ge, iz glowny temat tej pie$ni pojawia sie réwniez
w IV Symfonii, natomiast Verena Mogl dodaje, ze
wykazuje on bliskie podobienstwo do jednej z piesni
zawartej w Piesniach zydowskich op. 13'°. W Zydku
Mogl widzi réwniez elementy charakterystyczne dla
zydowskiej melorecytacji oraz szesnastkows i punk-
towang rytmike, ktérg mozna odnalez¢ takze w tra-
dycyjnej muzyce zydowskiej'!.

Sam Szostakowicz interesowal si¢ tematyka zy-
dowska jeszcze przed poznaniem Wajnberga, m.in.
za sprawg swojego ucznia Wieniamina Flejszmana,
jednak silna relacja Wajnberga i Szostakowicza w zy-
ciu prywatnym w naturalny sposob musiata znalez¢
swoje odzwierciedlenie réwniez w twdrczosci oby-
dwu tworcow. Biblia cygariska powstata w roku 1956;
1511955 roku po raz pierwszy wykonano natomiast
Piesni zydowskie op. 79 (Z zydowskiej poezji ludowej)
Szostakowicza. Co warte odnotowania, cykl ten po-
wstal w roku 1948, niedtugo po Piesniach zZydowskich
Wajnberga. Jak wspomniano juz wczeéniej, Biblia
cyganiska op. 57 — poza dedykacja — zawiera liczne
nawigzania kierujace nas w stron¢ najwazniejszego
dla Wajnberga tworcy i przyjaciela. Szczegélnie in-
teresujacy przypadek stanowi zwlaszcza piesn Zydek:
pojawia sie w niej bowiem stynny motyw D-S-C-H.

Verena Mogl dopuszcza mozliwos¢, iz taki uklad
dzwiekdw w strukturze linii melodycznej moze sta-
nowi¢ przypadek; wiadomo jednak, Zze Wajnberg
wykonywal na cztery rece z Szostakowiczem jego
X Symfonig, $wietnie znal fakture dzieta oraz znacze-
nie tego szczegdlnego motywu — mdégl zatem uzy¢ go

10 D. Fanning, Mieczystaw Weinberg: In Search of Freedom, Hof-
heim 2010, s. 99-100; V. Mogl, op. cit., s. 202. Idiom Zydowski u Wajn-
berga bardzo czesto zwigzany jest z imitacja ,jarmarcznej” kapeli
klezmerskiej. Jej brzmienia byty Wajnbergowi bliskie ze wzgledu na
profesje ojca — kompozytora i dyrygenta, ktory znaczng cze$¢ zycia
spedzil jako artysta zwiazany z obwoznymi teatrami zydowskimi,
https://sztetl.org.pl/he/biographies/4077-wajnberg-samuel-szmul
(dostep: 31.05.2021).

V. Mogl, op. cit., s. 201.
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Przyklad 2. Mieczystaw Wajnberg, Zydek, t. 1-11
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Przyktad 3. Mieczystaw Wajnberg, Zydek, t. 30-42. Na przelomie pierwszego i drugiego systemu mozna zauwazyé motyw D-S-C-H.
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Przyklad 4. Mieczystaw Wajnberg, Slepcy, t. 16-27. Refren utworzony przez Wajnberga, niewystepujacy w oryginalnej struk-
turze wiersza. Dwa ostatnie takty reprezentuja rbwnocze$nie material melodyczny wstepu i zakonczenia piesni, jak i fortepia-
nowy tacznik wielokrotnie pojawiajacy si¢ na przestrzeni tej wokalnej miniatury. Kwarta zmniejszona, wystepujaca w motywie
D-S-C-H zauwazalna jest w ramach taktéw 16-17 oraz 22-23, z kolei sekwencja melodyczna wspomnianego tacznika oscyluje

pomigdzy interwalami zmniejszonymi i zwigkszonymi, uwzgledniajac w swoim przebiegu interwal kwarty.
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Przyklad 5. Mieczystaw Wajnberg, Moment, t. 1-4

intencjonalnie w swojej piesni. Dodatkowo motyw D-S-
-C-H pojawia si¢ na stowach ,($wiatu ogromnemu)
obcyiniemili”. Zgodnie z proponowang interpretacja
Mogl, Wajnberg identyfikuje Szostakowicza z ,,panem
z pierwszego pietra’, sam bedac jego ,,bratem’, ,,Zyd-
kiem opetanym™". ,,Pierwsze pig¢tro” z kolei mozna
odczytywad réwniez jako metafore sowieckiego sys-
temu kulturalnego, wymuszajacego oportunizm. Re-
miniscencje motywu D-S-C-H by¢ moze znajduja si¢
rowniez w piesniach Kusy i Slepcy: ich gtéwny materiat
melodyczny oscyluje bowiem wokdt interwatu kwar-
ty zmniejszonej, co szczegolnie poteguje ekspresyjna
wymowe drugiej z wymienionych piesni.

W Biblii cygatiskiej mozna doszukac si¢ rowniez
nawigzan kierujacych stuchacza w strone Tria forte-
pianowego op. 67 Dymitra Szostakowicza. Piesn Mo-
ment, ktéra utrzymana jest w cato$ci jako ostinatowa
forma wariacyjna, materialem harmonicznym moze
nawigzywac do trzeciej czesci dzieta®. Ujecie piesni
Moment w ramy molowej passacaglii wydaje sie tym
bardziej zamierzone, iz przejmujaca tres¢ wiersza
dotyczy tematyki funeralnej - wokalnym lamentom
tudziez fragmentom zwigzanym z cierpieniem zgod-
nie z tradycjg barokowej retoryki muzycznej niejed-
nokrotnie towarzyszyly ostinatowe formy wariacyjne.

2 W tym przypadku nalezy wzig¢ pod uwage réznice w thu-
maczeniu wiersza Tuwima na jezyk niemiecki. Polski tekst ,Pan
z pierwszego pigtra, brat twdj opetanczy..” zostal przez Karla
Dedeciusa przettumaczony jako ,Pan z pierwszego pietra, ktory
zostal zdradzony tak jak Ty”, zob. V. Mogl, op. cit., s. 200.

" Ibidem, s. 205-206.

Verena Mogl zwraca uwage, iz tego typu struktury
akordowe - rodzaj choratu - pojawiajg si¢ rowniez
w innych dzietach Wajnberga. Sam kompozytor wy-
powiedzial si¢ nastepujaco:

Powiedzialbym, ze Bog jest obecny wszedzie. Po raz pierw-
szy wykorzystalem ten choral w I Symfonii, by powrdcil z sita
w VIII, w czesci ,Na 16dzkim cmentarzu”... Pdzniej rozbrzmie-
wal w muzyce do sztuki Korostylewa Warszawski alarm oraz
Dziennik mitosci, pojawia si¢ réwniez jako temat XXI Symfonii,
poswieconej ofiarom warszawskiego getta. To nie jest melodia
koscielna, ale moja wlasna. Pewne elementarne akordy*.

Cho¢ kompozytor nie wymienia akurat op. 57, osti-
nato harmoniczne wykorzystane w Momencie zdaje
sie jak najbardziej pasowa¢ do powyzszego opisu nie
tylko ze wzgledu na swoje cechy muzyczne, ale réw-
niez tekst wiersza, ktéremu towarzyszy oraz obecne
w nim widmo $mierci i wotania o pomoc. Z kolei
nawigzanie do finalu op. 67 Szostakowicza by¢ moze
znajduje si¢ w pie$ni Dwa wiatry: sugerowalaby to
charakterystyczna rytmika oraz swoista ,,gra z trybem’,
gdy Wajnberg naprzemiennie stosuje malg i wielka
tercje akordu (por. przyklad 6).

Biorac pod uwage muzyczne opracowanie wszyst-
kich Tuwimowskich tekstow w ramach op. 57, to wla-
$nie obecno$¢ idiomu zydowskiego oraz prawdopodob-
ne nawigzania do jezyka muzycznego Szostakowicza

' Ibidem, s. 206. Ttumaczenie cytatu za: D. Fanning, op. cit.,
s. 111-112.
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Przyklad 6. Mieczystaw Wajnberg, Dwa wiatry, t. 9-18

stanowig o jego odrebnosci: w zakresie rozwigzan
harmonicznych kompozytor nie wprowadza zadnych
innowacyjnych elementéw, co zreszta nigdy nie nale-
zalo do jego artystycznych priorytetow'.

Wszystkie pie$ni (poza Kusym, gdzie mozna na
rdzne sposoby interpretowac zakonczenie) posiadaja
jasno zdefiniowana tonacje (d-moll, fis-moll, B-dur/
g-moll, e-moll, c-moll, Es-dur i h-moll), a w zakre-
sie pofaczenn harmonicznych Wajnberg szczegdlnie
czesto wykorzystuje m.in. zestawienia subdominanty
IT stopnia wraz z akordem tonicznym, rozwigzania

12 ,Sztuka, podobnie jak cate zycie, rozwija sie nieustannie i je-
den cztowiek, nawet genialny, nie moze na wiasne zyczenie przewro-
ci¢ lub zmieni¢ tego wszystkiego, czego dokonano przed nim. Jedynie
czerpigc z dorobku przeszlo$ci, rozwijajac go, uzupetniajac, objasnia-
jac, przepuszczajac przez pryzmat swoich biologiczno-genetycznych
predyspozycji mozna osiaggna¢ co$ nowego. Problem wspdlczesnosci
mego jezyka muzycznego nigdy dla mnie nie istnial. Nigdy sie nad
tym nie zastanawialem. Zawsze pisalem i nadal pisze tak, jak slysze
i czuje. Kazdy kompozytor powinien przede wszystkim pracowaé —
to jest aksjomat, nad ktérym nie nalezy sie dlugo zastanawiaé, gdyz
o tym, czy zajmie si¢ miejsce w centrum panteonu, czy moze tylko na
jego obrzezach i tak zadecyduje naturalna selekcja’, zob. D. Gwizda-
lanka, op. cit., cytat pod il. nr 28.
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eliptyczne zakonczone molowa dominanta zbudowa-
ng na siodmym stopniu skali, zestawienia medianto-
we oraz modulacje enharmoniczne z zachowaniem
jednego lub wigcej sktadnikow akordu. Z pewnoscia
jednak za cechy charakterystyczne jezyka muzycz-
nego Wajnberga nalezy uzna¢ zaréwno wspomniang
wczesniej ,gre z trybem” (wyrazng w kolejnych cy-
klach piesniowych do stéw Tuwima), jak i interwatl
kwarty czystej, gdzie ostatni dzwigk podlega repety-
¢ji — Liudmita Nikitina zwraca uwagg, iz taka strukture
mozna uzna¢ za swoista wizytowke kompozytora'.

Zasadnym jest postawienie pytania, dlaczego
akurat cykl dedykowany Szostakowiczowi zawiera
réwnoczesnie tak wiele elementéw nawiazujacych
do tradycji zydowskiej. Odpowiedzi nalezy szukaé
zwlaszcza w kontekscie historycznym i politycznym
czasu poprzedzajacego jego powstanie. Biblia cygariska
powstala w roku 1956. Dla kompozytoréw rosyjskich
(pdzniej radzieckich) muzyka zydowska — tak ludowa,

‘e L. Nikitina, Sinfonie M. Wajnberga, Moskwa 1972, s. 126.
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Przyktad 7. Mieczystaw Wajnberg, Zydek, t. 76-84. Przyklad kadencjonowania zamykajgcego piesi. Wajnberg wykorzystat
w kodzie charakterystyczny dla siebie interwat kwarty — tworzy w ten sposob klamre kompozycyjna w stosunku do materiatu
wyjsciowego, ktory inicjowal skok kwarty w kierunku opadajacym. Wyszczegolniong przez Nikiting kwart¢ mozna odnalez¢é
w wielu miejscach Wajnbergowskiego cyklu (por. przyklady 2 i 6).

jak i liturgiczna — byla bardzo atrakcyjna pod wzgle-
dem brzmieniowym oraz powszechnie znana - jeszcze
przedrewolucyjne Towarzystwo Zydowskiej Muzyki
Ludowej, a juz w czasie ZSRR Towarzystwo Muzyki
Zydowskiej, wydawato kolekcje melodii zydowskich;
transkrypcje i najbardziej znane piosenki znajdowaty
sie zatem w powszechnym obiegu, a idiom muzyki
zydowskiej byl w oczywisty sposdb rozpoznawalny
na terenie ZSRR. Po II wojnie $§wiatowej sytuacja
jednak radykalnie si¢ zmienila: o ile w czasie zawie-
ruchy wojennej Stalin wspieral Zydowska inteligencje
oraz tworcow o zydowskim pochodzeniu, by przeko-
na¢ sojusznikéw o swoim filosemickim nastawieniu,
o tyle po zakonczeniu dziatann wojennych obywatele
ZSRR zydowskiego pochodzenia zaczeli by¢ faczeni
z syjonizmem oraz Zachodem, a przez to (na famach
m.in. stynnej ,,Prawdy”) posadzeni o brak lojalno-
$ci wobec kraju, ktéry dal im schronienie i walczyt
,w ich imieniu” z nazistowskim najezdzca"’. W 1948
roku w sfingowanym wypadku samochodowym zo-
staje zamordowany te$¢ Wajnberga, znakomity aktor
i rezyser Solomon Wowsi-Michoels, réwnoczesnie
przewodniczacy Zydowskiego Komitetu Antyfaszy-
stowskiego. W latach 1952-1953, gdy ma miejsce
stynny ,,spisek lekarzy”, jednym z gtéwnych podejrza-

7 The Jewish Sound in Soviet Music: Interview with James
Loeffler (YIVO, Institute of Jewish Research), https://yivo.org/the-
jewish-sound-in-soviet-music-interview-with-james-loeffler (dostep:
1.08.2021).

nych jest Miron Wowsi, kuzyn Solomona. Wajnberg
i jego rodzina przezywaja niezwykle trudne chwile:
kompozytor, bedacy na celowniku wladz, nieustannie
$ledzony, obawia sie o swoje Zycie, a zwlaszcza o los
swoich najblizszych. W 1952 roku Wajnberg, oskar-
zony o ,,burzuazyjny zydowski nacjonalizm”, zostaje
wiezniem Lubianki. Szostakowicz natomiast dokonuje
wszelkich staran, by pomdc przyjacielowi: pisze list do
Lawrientija Berii z pro$ba o jego uwolnienie, wiadomo
réwniez, iz Szostakowicz wraz z zong - gdyby ziscit
sie najgorszy z mozliwych scenariuszy — gotowi byli
zaadoptowac corke Wajnberga, Wiktorie'®. Jak wska-
zuje James LoefHler, jeszcze po $mierci Stalina muzyka
zydowska skazana byla na swoisty niebyt. Dopiero na
przetomie lat pieédziesigtych i sze$¢dziesigtych ze-
zwolono na organizacje oficjalnych koncertow pie$ni
w jezyku jidysz tak w krajach baltyckich, jak i poza
nimi: wéwczas mtode pokolenie sowieckich Zydéw
miato szanse zaréwno nawigzania kontaktu ze swoim
dziedzictwem, jak i poznania prawdy o Holocauscie,
ktéry w ZSRR byl wyraznie bagatelizowany.

'8 Przygotowane papiery adopcyjne zostaly uroczyscie spalo-
ne podczas przyjecia wydanego kilka dni po uwolnieniu Wajnberga
25 kwietnia 1953 roku, zob. D. Elphick, Commemorating the Past:
Weinberg’s Experiences as a Jewish Migrant in the USSR, niepub-
likowane wystgpienie konferencyjne, s. 7, https://www.academia.
edu/10143768/Commemorating_the_Past_Weinbergs_Experienc-
es_as_a_Jewish_Migrant_in_the_USSR (dostep: 1.08.2021).

1 The Jewish Sound in Soviet Music..., op. cit.
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Biblia cyganiska® to cykl o wyjatkowych walorach
artystycznych, stanowigcy swoiste $wiadectwo glebo-
kiej refleksji kompozytora dotyczacej jego zydowskiej
przynaleznosci oraz wiezi taczacej go z Dymitrem
Szostakowiczem. Parafrazujac poczatkowy tekst cyklu
sjaka, sadzisz, jest Biblia cyganiska?”, badacze zdajq sie
nie mie¢ watpliwosci: David Fanning wymienia trzy
cykle Wajnbergowskich pie$ni powstatych w latach
piec¢dziesiagtych, ktore uwaza za jedne z najznakomit-
szych cykli pie$niowych kompozytora. Wsrdéd nich
znajduja sie W gérach Armenii op. 56 oraz az dwa
wykorzystujace teksty Tuwima: Wspomnienia op. 62
oraz stanowiace centrum powyzszej refleksji op. 57

? Rosyjskie wydanie cyklu zawiera przedmowe - autorka ar-
tykutu nie miala jednak mozliwosci, aby dotrze¢ do tego tekstu
(A. Woskobojnikowa, J. Lobankowa, Sankt-Petersburg 2018).

2! D. Fanning, op. cit., s. 98-99.

ANEKS

Teksty wierszy Tuwima wykorzystane w cyklu Biblia cygariska

op. 57 wraz z budowa formalng piesni
1. Biblia cygariska

Jaka, sadzisz, jest biblia cyganska?
Niepisana, wedrowna, wrdzebna.
Naszeptala ja babom noc srebrna,
Naswietlila luna $wietojanska.

I aromat w niej, jak mirt rozdarty,
Le$ny szum i gwiazdarska kabala,
Cien mogilny, pig¢dziesiat dwie karty,
Podkoscielny dziad i mara biala.

Kto te ksiege odkryl? My uczeni,
Szperajacy w starzyznie pamieci,
Wechem gnani i przeczuciem tknieci,
Pod spdd zmystéw i mysli wpatrzeni.

Dolinami zapadlej wiedzy

Klechda kreta nurtuje jak rzeka:

I nie w zyciu i nie $mierci, lecz miedzy,
A na $mier¢ i na zycie urzeka.

Na te ksiege woskowymi tzami

Kapig nocg zalobne gromnice.

W tej to ksiedze utudnymi domystami
Przewracaja si¢ sny jak stronice.

Migajace wibruja wersety, a2
Nie uchwycisz, co si¢ w nich ukrywa...
Cof$ jak gdyby: meczenstwo poety...
...ze co$ zbawi¢ ma...

I ksiega si¢ rozplywa.

2. Zydek

wstep fortepianu
(t. 1-4) a (t. 5-19)

b (t. 20-39;
Wajnberg powtarza
stlowo ,,biala”)

al (t. 40-54)

¢ (t. 55-67)

bl (t. 68-81; zmiana
szyku, stowo ,kapig”
wykorzystano po
wyrazie ,,ksiege”)

(. 82-98)

koda (t. 99-107)

wstep fortepianu
(t. 1-2)

a (t. 3-14; Wajnberg
powtarza fraze

»1 wygnanie”)

113
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Ludzie go wygnali, B6g pomieszat glowe, Na listkach drga majowa gra!
Wieki i wygnanie pomieszaly mowe. Cyrograf w wodzie palcem pisze
I na galezi si¢ kolysze:
Drapie si¢ i tanczy, placze i zawodzi b (t. 15-24) Haj-jo! Haj-jo! i-jo-ha-ha!
O tym, ze si¢ zgubil, Ze po prosbie chodzi. koda fortepianu (t. 33-35)
4. Aptekarz majowy
Pan z pierwszego pietra patrzy na wariata: al (t. 25-30; wstep fortepianu (t. 1-2)
Spojrz, mdj bracie biedny, na smutnego brata. Wajnberg Z jednej brzozy w gaju, a (t. 3-14)
powtarzastowo  Z brzozy pochylonej,
»brata”) Jak ja nacia¢ $witem w maju,
Kedy nas zaniosto? Gdziesmy si¢ zgubili, c (. 31-38) Cieknie sok zielony.
Swiatu ogromnemu obcy i niemili?
Szmaragdowa woda, b (t. 15-25)

Pan z pierwszego pietra, brat twdj opetaniczy bl (t. 39-58)  Zimna jak Zrddlana,

Glowa rozpalona po wszech$wiecie tanczy. Pachnie $wiezo korzeniami
W stoiki odlana.

Pan z pierwszego pietra wyrdsl na poete:

Serce swe, jak grosik, zawinie w gazete — We dnie promieniami al (t. 26-35)
Niechaj si¢ przepoi,
I przez okno rzuci, zeby sie rozbilo, A wieczorem niech za oknem
Zebys je podeptal, zeby go nie byto! Pod ksiezycem stoi.
facznik
fortepianowy  Gdy si¢ upromieni, bl (t. 11-49)
I péjdziemy potem kazdy w swoja strone a2 (t. 67-76)  Bardziej si¢ zzieleni,
Na wedréwki nasze smutne i szalone. Na noc zakop ja w ogrodzie

W chlodnej, wilgnej ziemi.
Nie znajdziemy nigdy ciszy i przystani,

Zydzi $piewajacy, Zydzi oblakani... koda Rano bedzie wonne c (t. 50-76)
(t. 77-84) Smarowidlo zlote,
Mas¢ zywiczna — nie na rany
3. Kusy Ani na tesknote.
Haj-jo! Haj-jo! I-jo-ha-ha! a (t. 1-16; ,Haj-jo!..” Nie na gusla stare
Krzycze radoénie, dzikus le$ny, wyodrebnione jako Ani mlodos¢ wieczna,
Diabet ostepow, figlarz zwiesny zawolanie w ramach Nie na uraz, nie na skarby
Kusy, co wozy w rowy pchal zwrotki, oddzielone Ni meke serdeczna.
od zasadniczej tresci
dwutaktowym faczni- Nie przemoze smutku, c (t. 50-76)
kiem fortepianowym Nie zagoi rany,
Tylko tyle, ze mie¢ bedzie
114 Czerwony fraczek, czarci strdj, (kompozytor wielo- Gorzki smak wio$niany.
Zwodzi najzdrowsze ze wsi dziewki, krotnie powtarza stowo
»fraczek”) Ze w niej bedzie $wit brzozowy,
Na wierzbie siedzg¢, nuce $piewki, al (t. 17-32; zwrotke Ztoty dzien, noc srebrna,
Jak stodko piszczy flecik moj! ponownie rozpoczyna Ze zielona, ze majowa
fraza ,,Haj-jo! Haj-jo! I Ze niepotrzebna.

I-jo-ha-ha!”) koda fortepianowa (t. 98-104)
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5. Moment

W szarym oknie sklepiku stala srebrna trumienka,

A przed szyba — malenka, biedna, chuda panienka.

Zapatrzyla sie w okno, w swoje nikte odbicie,
I w trumienke $miertelng, i w niezywe swe zycie.

I nie patrzac, patrzala; i nie wiedzac, wiedziata;
I na morzach plynela, i pomocy wolata!

6. Dwa wiatry

Jeden wiatr - w polu wiat,
Drugi wiatr — w sadzie gral:
Cichutenko, leciutenko,
Lidcie piescil i szeledcit,
Mdlat...

Jeden wiatr — pedziwiatr!
Fiknat kozla, plackiem spadt,
Skoczyl, zawial, zaszybowal,
Swidrem w gére zakotowat

I przewrdcit sie, i wpadt

Na szumigcy senny sad,

Gdzie cichutko i leciutko
Liscie piescil i szele$cit

Drugi wiatr...

Sfrunat $niegiem z wisni kwiat,
Parsknal §miechem caly sad,
Wzigl wiatr brata za kamrata,
Teraz z nim po polu lata,
Gonig obaj chmury, ptaki,
Mkna, wplatuja si¢ w wiatraki,
Glupkowate mylg $migi,

W prawo, w lewo, $wist, podrygi,
Dma plucami ile sil,

Lobuzuja, pal je licho!...

A w sadzie cicho, cicho...

7. Slepcy

Slepi chodzg zachwyceni,
Usmiechnieci jak $wieci,

wstep fortepianu (t. 1-4, temat pie$ni)

(t. 5-29; ostinatowa forma wariacyjna czterotaktowy temat
pojawia si¢ na poczatku kazdego wersu, Wajnberg powtarza
stowa ,,chuda, malenika panienka” ,,i w niezywe swe Zzycie”
oraz ,plyneta” i ,wolata”)

koda fortepianu (t. 30-36)
wstep fortepianu (t. 1-8)
a (t. 9-12)

b (t. 13-21)

c (t. 22-29)

bl (t. 30-38)
a2 (t. 39-42)
b2 (t. 43-51)
cl (t. 52-59)
b3 (t. 60-63)

d (t. 64-70)

b4 (t. 71-81)

koda (t. 82-97)

wstep fortepianu (t. 1-5)
a (t. 6-15)
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Z koteczkiem storica w pamieci,
W swoje dziecinne niebiosa wpatrzeni.

Przez okulary granatowe

$wiat plynie tasma $wietlnych plam.
Bez okularéw granatowych

Jest taki sam.

Pochylaja na bok gltowe.
Kijkiem w bruk: puk, puk,
Kijkiem w $ciane: stuk, stuk.

Tu latarnia, tu prég.

Ida do restauracji

Gra¢ na skrzypcach przy kolacji,
Uémiechnieci jak $wieci,

Za zycia wniebowzieci,

Puk, puk, stuk, stuk, b

Przeprowadzcie tylko przez rég,

Tam trzeba skrecic,

Potem trzeba uderzy¢

W pustke czterech bram.

Po czwartej— osiem krokéw odmierzy¢,
Nacisna¢ klamke krzywa,

Buchnie cieplo i piwo:

To wlasnie tam.
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SUMMARY

Agnieszka Nowok-Zych

“What Do You Think ‘The Gypsy Bible’ Is?”:
A description of op. 57 by Mieczystaw
Wajnberg (Weinberg): On the Trail

of Dmitri Shostakovich

Opus 57 by Mieczystaw Weinberg is undoubtedly one of the most
beautiful and interesting vocal cycles in the composer’s oeuvre. The
Gypsy Bible is closely linked to two figures Weinberg regarded as his
masters: Julian Tuwim in the field of words, and Dmitri Shostako-
vich in the field of musical strategies. Verena Mogl in her publication
“Juden die ins Lied sich retten” — der Komponist Mieczystaw Weinberg
(1919-1996) in der Sowjetunion draws attention to the mostly hidden
or veiled references to the life and works of Shostakovich. They become
the key to interpreting the cycle both in the context of the relationship
between the authors and the political situation prevalent at that time.

The article presents the most important threads concerning the bio-

graphical and artistic kinship between Weinberg and Tuwim, as well
as the issues indicated by Verena Mogl, probably unknown to Polish
readers. The appendix attached to the article contains all of Tuwim’s
poems used in The Gypsy Bible along with the formal structure given
to them by the composer. This is a new contribution to research on

the creative output of Mieczystaw Weinberg.
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