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I. SKRIABIN - TOURNEMIRE:
KONTEKSTY POROWNAWCZE
NA TLE EPOKI

Muzyka przetomu XIX i XX wieku obfitowala w dzie-
fa o niespotykanych dotad aspiracjach filozoficznych
i religijnych oraz odpowiadajacych ich wzniostosci
zalozeniach formalno-obsadowych, konsekwencji
Wagnerowskiego Gesamtkunstwerk. Stanowily one
rezonans napie¢ $wiatopogladowych, ktore w sferze
spoleczno-politycznej ujawnialy swoje brutalne obli-
cze w przetaczajacych sie przez kontynent europejski
wojnach i rewolucjach. Francja i Rosja odznaczaly sie
na tym tle szczegdlng zbieznoscia nurtéw kulturo-
wych i religijnych. ,Wiek Srebrny”, epoka powstawania
XX-wiecznej rosyjskiej filozofii religijnej, wplynal na
formowanie skomplikowanego, synkretycznego $wia-
topogladu Aleksandra Skriabina (1872-1915)". Belle
époque oraz ideologiczne konflikty Trzeciej Republiki
uksztattowaly ultraradykalizm katolicki Charlesa To-
urnemirea (1870-1939).

Usytuowanie w kontekécie poréwnawczym oby-
dwu kompozytorow, sposréd ktérych tworczosé
pierwszego uznana jest za przetomowsg dla kultury

! Zob. S. Mazurek, Skriabin i rosyjski renesans, [w:] Skriabin. Mi-
styczna droga muzyki, red. J. Szerszenowicz, £6dz 2016, s. 43-53.
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europejskiej, zas§ dorobek drugiego wydobywany jest
wcigz z mroku zapomnienia, nie wynika z potrzeby
dowarto$ciowania muzyki Tournemire’a. Sama w so-
bie stanowi ona wazny przedmiot badan ze wzgledu
na warto$¢ artystyczng oraz znaczenie dla kultury
muzycznej. Okragle rocznice (80. - $mierci [2019],
150. — urodzin [2020]) wcigz mato znanego — nawet
w samej Francji — tworcy (wyjawszy $rodowisko or-
ganistow), sklaniajg do refleksji nad jej znaczeniem.
Podstawe do badan biografii radykalnego i sprzeczne-
go, tak w rysach swojej osobowosci i $wiatopogladzie,
jak w taczacej odlegte inspiracje twdrczosci kompo-
zytora, stwarzajg najnowsze opracowania zrodltowe?.
Jednym z dobitnych przyktadéw radykalizmu jest mo-
numentalny zbiér 51 organowych oficjéw mszalnych -
LOrgue mystique. Bezprecedensowy pod wzgledem
zalozen formalnych realizuje ide¢ muzycznego ko-
mentarza liturgii. Fascynacja stylistyka tego dziela,
zwlaszcza jego sferg tonalno-harmoniczng, stala sie
poczatkiem badan autora nad muzyka francuskiego
tworcy’. W toku poszerzania ich kontekstow ujawnialy

> Por. Mémoires de Charles Tournemire. Edition critique,
éd. J.-M. Leblanc, ,,LOrgue, Bulletin des Amis de 'Orgue” 2018,
nr 321-324 (I-IV).

* B. Raba, Creating a Mystical Musical Eschatology: Diatonic
and Chromatic Dialectic in Charles Tournemire’s L'Orgue Mystique,
[w:] Mystic Modern: The Music, Thought, and Legacy of Charles Tour-
nemire, eds. J. Donelson, S. Schloesser, Richmond 2014, s. 157-174.
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sie coraz wyrazniejsze analogie pomiedzy systemami
kompozytorskimi Skriabina i Tournemirea. Uzasad-
nieniem niniejszego poréwnania s — przy rozbiezno-
$ci estetyki eksplikowanej — uderzajace podobienstwa
w sferze stylu i techniki, niebedace efektem wzajem-
nych wplywow.

Brak dowodow potwierdzajacych, ze obaj tworcy
poznali sie osobiscie. Jedynie poszlaki wskazywatyby
na takg mozliwos¢t. W Pamietnikach Tournemire’a,
spisywanych w latach trzydziestych, nie pada nazwisko
rosyjskiego kompozytora. Woéwczas jednak ,,mistycz-
ny przetom” - analogiczne doswiadczenie duchowe
Skriabina (1900-1903) i Tournemirea (1903-1908) -
oraz czas, w ktorym obydwaj poruszali si¢ w kregach
ezoteryczno-mistycznych, wydawaly sie juz odlegta
przeszloscia. Poprzez rodzinng relacje z Joséphinem
Peladanem organista bazyliki St. Clotilde znajdowat
sie jednak i pdzniej w zasiegu potencjalnych wptywow
Salonu Rozokrzyzowcow (Salon de la Rose + Croix),
a przez to niebezposrednio w orbicie idei teozoficz-
nych®. Salon Rézokrzyzowcédw nie mial jednak scisle
teozoficzno-okultystycznego charakteru, a Tournemi-
re, podobnie jak uczestnicy stowarzyszenia, odnosit
sie z dystansem do ekscentrycznej postawy Peladana
alias Sara Mérodacka®. Skriabin réwniez mogt miec¢
stycznoé¢ z ideami Rézokrzyzowcodw poprzez przy-
jazn z Jeanem Delvillem, czlonkiem Salonu. To jed-
nak przypuszczenia, podobnie jak frapujaca hipoteza
inspiracji teozofia Tournemirea, wynikajaca z sys-
tematycznego stosowania przez niego w projektach
kompozytorskich symbolu krzyza wpisanego w koo,

* Obydwaj inspirowali si¢ kulturg francuska i rosyjska, cho¢
w przypadku Tournemirea zainteresowanie Rosja bylo incyden-
talne. W 1916 roku udat si¢ on tam, za$ wrazenia z podrézy zawart
w III Symfonii ,Moscou” op. 43. Aktywnos$¢ Skriabina we Francji
i wykonania jego dziet w Paryzu nie zostaly dostrzezone przez Tour-
nemire’a lub zostaty celowo przemilczane. Z réznych przyczyn zatajat
on znaczace fakty ze swojego zycia. Strategia dedykacyjna jego utwo-
row, ktorej jednym z celéw bylo kreowanie wizerunku wielkiego kom-
pozytora, rowniez wskazuje na wykluczanie ,,niewygodnych” postaci
ze swojej oficjalnej biografii. Por. Mémoires de Charles Tournemire...,
op. cit., cz. 2: La construction dun monde, s. XLI-LV.

° Peladan nalezal do Ordre Martiniste, zalozonego przez Gé-
rarda Encausse, znanego bardziej pod ezoterycznym pseudonimem
Papus, ktory dziatat do 1890 roku w Stowarzyszeniu Teozoficznym
Heleny Blawatskiej.

¢ Por. M. Slavkin, Dynamics and Divisions at the Salons of The
Rose-Croix: Statistics, Aesthetic Theories, Practices, and Subjects, nie-
publikowana praca doktorska, City University of New York 2014,
https://academicworks.cuny.edu/gc_etds/385 (dostep: 7.11.2019).

prastarego znaku mistycznego (tzw. krzyz stoneczny,
por. ilustracja 2). Jedna z jego wyktadni znaczenio-
wych odnosi sie do symboliki wiecznej przemiany
(koto) oraz mistycznej unii pierwiastka ziemskiego/
ludzkiego z duchowym/boskim (znak krzyza). Uwi-
klanie tworczosci Skriabina w mistyke zorientowato
tradycje badawcza nad jego spuscizna wedle auto-
nomicznego i heteronomicznego modelu metodo-
logicznego, co ma réowniez odniesienie do znacznie
mniej przebadanej muzyki francuskiego kompozy-
tora. Skriabinowska teozofia oraz Tournemireowska
interpretacja doktryny katolickiej stanowily podstawe
programowsg oraz teoretyczng ich tworczosci. Z per-
spektywy strukturalno-autonomicznej odmienne dok-
tryny ideowe obydwu twdrcow i ich egzegeza staja
sie poniekad wtdrne. W kontekscie intencji kompo-
zytorskich oraz heteronomii interpretacyjnej w du-
chu dzieta $wiatopogladowego utrzymuja one jednak
fundamentalne znaczenie dla rekonstrukeji struktu-
ry znakowej ich dziel. Niniejszym artykulem autor
nie tyle sytuuje sie po ktorej$ ze stron, ile przyjmuje
wstepnie skrajnie rézne perspektywy ideologiczne
obydwu tworcow, badajac nastepnie mozliwoséci ada-
ptacji ich wyktadni filozoficzno-religijnej dla celéw
semantyzacji trajektorii tonalnej dzieta muzycznego.
Towarzyszy temu intuicja i zalozenie, iz u podstaw
podobienstwa stylistyki, a zarazem réznic na po-
ziomie wykfadni interpretacyjnej, leza pewne uni-
wersalia dotyczace relacji znaczonego i znaczacego.
Opierajg si¢ one na: neutralizacji elementéw polary-
zacyjnych systemu dur-moll, tj. dysonans-konsonans,
zniesieniu dychotomii melodyczno-harmonicznej,
eksplorowaniu symetrii nowych struktur akordowych
oraz rozwijaniu potencjatu tzw. tonalnosci osiowej’.

7 Pojecie tonalnosci osiowej (,,axial tonality”) opiera si¢ na me-
todologii neoriemannowskiej rozwijanej przez Richarda Cohna. Cen-
tra tonalne dziela lokowane s na symetrycznej strukturze interwato-
wej, np. wielko- lub malotercjowej. Ten réwnomierny podzial oktawy
na jednakowe jednostki modulujace powoduje neutralizowanie kla-
sycznych relacji funkcyjnych w ramach systemu dur-moll. Tonalnos¢
kierunkowa traci wiec w ten sposob swoj wlasciwy charakter i staje si¢
w gruncie rzeczy pozorna. Tego rodzaju progresywna tonalnos¢ me-
diantowa rozwijana byla juz przez Beethovena, zyskujac w XIX wieku
coraz szersze zastosowanie, zwlaszcza dzieki jej atrybutowi wzmacnia-
nia organicznoéci dzieta. Por. R.M. Swindells, Tonality, Functionality
and Beethovenian Form in The Late Instrumental Works of César Franck,
niepublikowana dysertacja doktorska, University of Otago 2011,
s. 34-72, https://ourarchive.otago.ac.nz/handle/10523/2365 (dostep:
10.10.2021).
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Iustracja 1. Charles Tournemire (Société Baudelaire) i Aleksander Skriabin (Bibliotheque nationale de France)

Dostrzezenie i wykorzystanie przez wielu 6wczesnych
twdrcow nowych mozliwosci symbolizacji w katego-
riach filozoficzno-religijnych o cechach ezoteryczno-
-mistycznych §wiadczy o uniwersalnosci tego struktu-
ralno-znakowego zwiazku. Roznice w eksplikowanych
programach ideowych dowodzg natomiast ograniczen
i arbitralnosci ich konkretyzaciji.

Kontekst badania zblizonego archetypu narra-
cyjnego®, wytworzonego niezaleznie przez obydwu

8 Stosowane w artykule pojecia archetypu narracyjnego, tra-
jektorii narracyjnej oraz hierarchii struktury narracyjnej dzieta mu-
zycznego odwoluja si¢ do pracy Byrona Almena A Theory of Musical
Narrative, Bloomington 2008. Almen syntetyzuje elementy dotych-
czasowych teorii semiotyczno-muzycznych (gtéwnie Eero Tarastiego,
Very Micznik i Roberta Hattena), czyniac je elementami wlasnej me-
tody analizy narracyjnej. Na jej szczycie umieszcza pojecie archetypu
narracyjnego, inspirowane taksonomia czterech mythoi Northropa
Frye'a. Romans, tragedia, komedia i ironia reprezentuja fundamental-
ne paradygmaty akgji narracyjnej. Kazdy z nich wyraza proces trans-
waluacji semiotycznych jednostek nizszego rzedu (motywy muzycz-
ne, toposy), bioracych udziat w konflikcie jako sile sprawczej narracji.
Przewartosciowanie odbywa si¢ poprzez zmiane poczatkowego sta-

kompozytoréw, daje sposobnos¢ do odpowiedzi na
pytanie, w jakim stopniu uniwersalne cechy mate-
rialu muzycznego, generujac zblizone rozwigzania
techniczno-kompozytorskie, umozliwily wigzanie ich
z radykalnie r6znymi swiatopogladami artystyczny-
mi. Podobienstwa stylu i techniki kompozytorskiej,
przy wysnuwaniu z nich skrajnie réznych interpretacji
ideowych, wskazywalyby z jednej strony na granice
mozliwosci konkretyzacji semantycznej analogicznych
sposobow formowania materialu muzycznego: zna-
kowosci, topiki i archetypow narracyjnych, z drugiej
za$ — na ich pojemno$¢ znaczeniowa oraz glebsze,
uniwersalne wlasnosci symboliczne. Mikrokosmo-
sem, w ktérym ogniskuje si¢ powyzsza problematy-
ka, jest struktura harmoniczna, bedgca kwintesencjg
symboliki tonalnej francuskiego kompozytora, ziden-
tyfikowana i opisana przez Ruth Sisson jako ,,akord

tusu oznaczonosci oraz rangi wspotczynnikow konfliktu. Trajektoria
narracyjna wyraza dynamike tego procesu w czasie.
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Tournemirea™. Ze wzgledu na jego podobienstwa
morfologiczne i analogiczne zastosowanie symboliczne
do akordu prometejskiego bedzie w artykule nazywany
zamiennie ,,akordem mistycznym”. Badania skriabi-
nologiczne dowiodly, iz akord prometejski oddziatuje
na strukture muzyczng na roéznych jej poziomach, od
motywicznego po formotworczy, jak réwniez odgrywa
kluczowg role w ksztaltowaniu wymiaru ideowego.
Akord Tournemireowski nie zostal zbadany dotad
w analogiczny sposob. Analiza komparatystyczna jest
wiec rowniez sposobnoscig do odkodowania nieeks-
plikowanego wymiaru systemu znakowego twdrczosci
autora L'Orgue mystique. Zagrozenie fetyszyzowania
tego typu idiomatycznych akordéw (akord Chopinow-
ski, zwrot tristanowski, akord Pietruszki), poprzez ich
abstrahowanie od historycznego procesu formowania
oraz kontekstu strukturalno-semiotycznego, nakazu-
je uczynienie go punktem wyjécia bardziej rozleglej
analizy komparatystycznej, obejmujacej morfologie,
postaci wariantywne oraz konteksty w strukturze
tonalno-harmonicznej. Bedzie ona odniesieniem
do oméwienia topiki oraz archetypow narracyjnych
w dzietach obydwu twoércow w kontekscie ich $wia-
topogladu artystycznego. Ze wzgledu na dysproporcje
stanu badan zdecydowanie mniej znana i zbadana
tworczo$¢ Tournemire’a zostanie w artykule przed-
stawiona odpowiednio szerzej.

II. KONTEKSTY SWIATOPOGLADOWE,
ESTETYCZNE I PSYCHOLOGICZNE

Esprit du temps przetomu wiekdéw — powracajace fale
konfliktu filozofii materialistycznych z filozoficzno-
-religijnie inspirowanymi nurtami ezoterycznymi,
wplynely znaczaco na obydwu tworcow. Spirytualizm,
uniwersalne remedium w obliczu spolecznej laicyzacji,
»obnizyl prog doswiadczenia mistycznego”*’. Okul-
tystyczno-ezoteryczny wariant katolicyzmu Peladana
zastapil Tournemire trwalszg inspiracja — egzegeza Pi-
sma Swietego i doktryny estetycznej Ernesta Hello oraz
francuskich pisarzy nawréconych (zwlaszcza Leona
Bloya i Jorisa-Karla Huysmansa). Hello, prorok fin de

° R. Sisson, The Symphonic Organ Works of Charles Arnould
Tournemire, niepublikowana dysertacja doktorska, Florida State Uni-
versity 1984.

1% Por. S. Mazurek, op. cit., s. 43.

siecle’u, wrog filozofii heglowskiej, w swojej wyktadni
estetyki sztuki potepiat panteizm oraz wszelkie prze-
jawy zla rozumiane jako szatanska mistyka (mystique
infernale)". Juz te wybrane watki z jego plomiennej
spuscizny literackiej wystarcza, by zda¢ sobie sprawe
z oddalenia $wiatopogladu Skriabina, ufundowane-
go na filozofii niemieckiego idealizmu, nietzsche-
anizmie i prometejsko-teurgicznym postannictwie.
Poglady obydwu kompozytoréw odzwierciedlaty jed-
nak niezgod¢ na supremacje progresywistycznych
i materialistycznych tendencji epoki. Zastrzezenia
wobec filozoficznego przygotowania Skriabina oraz
teologicznych kompetencji Tournemire’a nie anuluja
waznosci ich subiektywnych, artystycznie motywowa-
nych doktryn rozumianych jako podstawa ideowa'?.
Kazdy z nich przyznawal sobie szczegélna misje prze-
wodnika duchowego poprzez medium wlasnej sztu-
ki'*. Wobec poczucia czasdéw ostatecznych obaj zajeli
postawe artysty-geniusza, realizujacego wyjatkows,
eschatologiczng misje: Skriabin — kaptana przewo-
dzacego neopoganskiemu aktowi wiekuistej prze-
miany oraz Tournemire - apokaliptycznego proroka,
odczytujacego znaki czasu, wzywajacego do nawrod-
cenia i przestrzegajacego ludzko$¢ przed ostateczng
katastrofg'*.

Mistyczny przetom natchnat ich ku szczegélnej
roli przewodnikéw w historiozoficznej perspektywie
rozwoju ludzkosci i sztuki. Wowczas powstaly pro-
jekty dziet, ktorych wielkos¢ ostatecznie pokonala ich
tworcow, dowodzac utopii ich uniwersum ideowego**.

"' Por. ]. Vier, Un grand écrivain Breton trop oublié: Ernest Hello
ou la Réconciliation de la mystique et de lart, ,Annales de Bretagne et
des Pays de 'Ouest” 1962, t. 69, nr 2, s. 251. Tournemire w swojej bez-
kompromisowej tezie: ,muzyka pozbawiona Boga jest bezuzyteczna”
(Toute musique dou Dieu est absent est INUTILE) wzorowat sie praw-
dopodobnie na podobnym stwierdzeniu Hello. Pisarz glosit, iz nie zna
innej literatury poza $wietymi pismami. Por. Ch. Tournemire, Eclats
de Mémoire, s. 8, http://ml-langlais.com/Tournemire_files/Eclats%20
de%20Me%CC%81moire%20Tournemire.pdf (dostep: 10.10.2021).

2 Mazurek okresla filozofie Skriabina jako ,poétamatorsky”
S. Mazurek, op. cit., s. 43.

13 Skriabin jawi si¢ jako muzyczny Prometeusz. Tournemire ob-
rat sobie za duchowego patrona $w. Franciszka z Asyzu, ktéremu po-
$wiecil kilka waznych dziel. W latach trzydziestych wraz z zong wsta-
pit do $wieckiego Trzeciego Zakonu Franciszkanskiego (Tercjarzy).

!4 Historiozofia przesigknieta eschatologia byla wspdlnym do-
$wiadczeniem wojenno-rewolucyjnym obydwu narodéw.

15 Eschatologia Skriabina jest echem rosyjskiej mysli filozoficzno-
-religijnej (idea bogoczlowieczenstwa, wszechjednosci, immanentne-
go wskrzeszenia, por. S. Mazurek, op. cit.). W przypadku Tournemi-
re'a katastroficzny ton jego wypowiedzi na tamach Pamietnikow oraz
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Skriabinowskiemu Misterium nakreslonemu w LActe
préalable odpowiada w tym sensie Tournemireowskie
opus vitae, zarysowane w grand projet'. Stanowig one
poklosie idei Wagnerowskich misteriow. Wielki pro-
jekt to plan twoérczosci inspirowanej literatura, pod-
porzadkowanej duchowej przemianie zmierzajacej
ku osiagnieciu ostatecznego ,idealu”’. Wlgczenie
w mityczny proces moralnego i duchowego progresu
calej ludzkosci, wszystkich czaséw i kultur, wlasnej
biografii oraz wielkich toposdéw literackich i kulturo-
wych $wiadczy o totalnosci i utopijnosci zamierzenia.
Metaforyka ,,Skriabinowskiego Bayreuth” ma swoja
analogie w obrazie gotyckiej katedry, do ktérego od-
wolywal si¢ czesto Tournemire, postugujac si¢ fra-
zg Huysmansa na temat choratu gregorianskiego'®.
W tej architektonicznej analogii LOrgue mystique
zajmuje obok Il Poverello d’Assisi naczelne miejsce
w konstrukeji mistyczno-muzycznego gmachu wia-
snej tworczoéci”. Ponadczasowos¢ tego dzieta nie

licznych utworéw (Sept Chorals-Poémes op. 67, Douloureuse Passion
du Christ op. 72, Apocalypse de Saint Jean op. 63) podsycany byt pro-
roctwami z La Salette i ich rezonansem literackim (m.in. E. Hello,
L. Bloy). Reakcja na nieuchronng zagtade stal sie radykalizm $wiato-
pogladowy wyrazany na rozne sposoby w tematyce dopelnienia si¢
czasu (Apocalypse), najwyzszego idealu moralnego (Faust-Don Qu-
ichotte-Saint Frangois d’Assise op. 52, Il Poverello di Assisi op. 73) czy
wreszcie najwyzszej formy uduchowienia materii muzycznej — LOr-
gue mystique op. 55-57. Zasadniczym przestaniem byt postulat od-
nowy moralnej ludzkosci w celu zapobiezenia ostatecznej katastrofie.

'* W latach 1909-1911 Tournemire kopiowal fragmenty swo-
ich lektur do szkicownikéw, tworzac starannie dobierany, obszerny
program literacki (z zakresu historii religii oraz antycznej i $rednio-
wiecznej sztuki religijnej), eseje estetyczne i poetyckie na temat sztu-
ki, ezoteryki, mistyki, liturgii. Cato$¢ odzwierciedla historyczne fazy
rozwoju religijnego i artystycznego ludzkoéci. Kulminacja przypada
na XIII wiek, w ktorym to Bdg ,,ustanowil harmoni¢ miedzy dusza
a wszechswiatem” (,,’harmonie que Dieu a établi entre I'ame et l'uni-
vers”) (E. Male). Centralng postacig jest Chrystus. Grand projet, zro-
dzony z utopii, daje $wiadectwo duchowej genealogii Tournemire’a.
Stanowi réwniez lacte préalable jego muzycznego grand ouvrage. Kaz-
de z wielkich dziel $wiatopogladowych bedzie poprzedzal obszerny-
mi projektami aspektow technicznych i ideowych, przypominajacymi
grand projet. Zob. Mémoires de Charles Tournemire..., op. cit., rozdz. 1:
Le grand projet, s. VII-XVIIL W sferze niezrealizowanych zamierzen
pozostang m.in. Physionomies des Saintes wg E. Hello. Por. J.-M. Fau-
quet, Catalogue de loeuvre de Charles Tournemire, Paris 1979.

'7 To okreslenie stosowane bardzo czgsto przez Tournemire’a. Na
kartach grand projet oznacza ono Chrystusa.

'8 ,Chorat jest eteryczng i ruchomg parafrazg statycznej struktu-
ry katedr” (,,Le plain-chant est la paraphrase aérienne et mouvante de
I'immobile structure des cathédrales”), J.-K. Huysmans, En route, t. 1,
Paris 1895, s. 14.

19 Por. Mémoires de Charles Tournemire..., op. cit., Tournemire
odwolywat sie chetnie do tego rodzaju przestrzennej metaforyki

wynika wylacznie z jego bezprecedensowej wielkosci,
poréwnywalnej tylko z cyklem Bachowskich kantat,
ale paradoksalnie rowniez z nieartystycznej, liturgicz-
nej funkeji -misterium uobecniania ofiary Chrystusa.
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Tlustracja 2. Fragment grand projet (por. J.-M. Leblanc, op. cit.,
s. XIII)

Skriabin i Tournemire wznosili dZzwigkowg $wig-
tyni¢, majacg by¢ inkarnacja wiecznotrwalej idei.
Sklonnoséci do metafizycznego poetyzowania oraz
egzaltacja, z jaka obydwaj twdrcy zmierzali po stop-
niach o§wiecenia duchowego manifestowaly si¢ w po-
dobnych cechach stylu literackiego i muzycznego.
Nie dziwi zatem fakt, iz w sferze gatunkowej oby-
dwaj za podstawowe medium muzycznego przekazu
obrali sobie poemat®. Gatunek, ktéry taczyt cechy

zwigzane] z katedra. To zapewne wyraz trwalego wptywu symboli-
stycznego stylu literackiego J.-K. Huysmansa.

» Por. T. Baranowski, Od ,Hymnu do sztuki” do , Misterium
wszechsztuk”. Droga twércza Skriabina w Swietle jej pozamuzycznych
kontrapunktow, [w:] Skriabin. Mistyczna droga muzyki..., op. cit.,
s.213.
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improwizacyjnosci oraz heteronomicznosci, zestro-
jenia muzyki i poezji. Muzyka o implikowanej tresci
pozamuzycznej znajdowala niejednokrotnie dopel-
nienie przekazu w kompozytorskich komentarzach
stownych, noszacych znamiona literackiej twérczo$ci
artystycznej. Wérdd podobienstw obydwu postaci nie
nalezy lekcewazy¢ réwniez tzw. czynnikow subiektyw-
nych, mogacych wydatnie przyczynia¢ si¢ do ksztal-
towania $wiatopogladu i estetyki tworczej. U Tour-
nemirea znajdujemy wiele odpowiednikéw profilu
psychologicznego Skriabina, takich jak neurotycznosé¢
oraz temperament rzutujgcy na improwizacyjny cha-
rakter tworczos$ci i interpretacji artystycznej*. Jak dla
Skriabina fortepian, tak dla francuskiego kompozytora
organy byly najwazniejszym $rodkiem muzycznego
przekazu. Obydwaj byli przy tym szczegélnie uwraz-
liwieni na poszerzanie potencjalu harmonicznego,
uwzgledniajac wlasnosci akustyczne instrumenta-
rium. Do$wiadczenia Skriabina w zakresie superpo-
zycji tercjowych, akordyki uwydatniajacej potencjat
alikwotowy* i wielowarstwowosci byly zblizone do
Tournemireowskich.

III. HARMONIKA MISTYCZNA
Geneza i morfologia akordu Tournemirea

Jak wspomniano, akord prometejski zdradza szereg
cech pokrewnych z ,akordem Tournemirea” Doko-
nujac jego charakterystyki, Ruth Sisson nie przypi-
sala mu jednak Zzadnych funkcji semantycznych®.
Powodem wyodrebnienia akordu jako idiomatycz-
nego w analizowanej twodrczosci francuskiego kom-
pozytora byly — zdaniem badaczki - zaréwno cze-
stotliwos¢ jego wystepowania w kulminacjach dziel,
jak i szczegdélna budowa. Zdaniem Sisson akord ten
w swojej najprostszej formie jest funkcja dominan-
ty z nong mata w ukladzie rozlegtym, obejmujacym
zwykle szeroki zakres 3—-4 oktaw. Bardziej rozbudo-
wane formy przyjmuje poprzez swobodna rozbudowe

! Por. J. Szerszenowicz, Konteksty psychologiczne i filozoficzne es-
tetyki Aleksandra Skriabina, [w:] Skriabin. Mistyczna droga muzyki. ..,
op. cit., s. 25-28; Mémoires de Charles Tournemire..., op. cit., cz. 2: La
construction d’un monde, s. XLI-LV.

# Doswiadczenie bardziej bezposrednio dostepne Tournemi-
reowi jako organiscie ze wzgledu na wystepowanie odrebnej grupy
glosow alikwotowych w tym instrumencie.

# R. Sisson, op. cit., s. 159-161.

o sktadniki skali oktatonicznej, z ktdrej si¢ wywodzi.
Uczona uznata go za produkt jednej lub wielu funkeji
dominantowych, dostepnych w skali oktatonicznej,
dzigki czemu uzyskuje on réwniez potencjal kreowa-
nia poliakordyki. Z jego skalowej proweniencji wy-
nika mozliwo$¢ wielorakiej interpretacji sktadnikow,
w tym podstawy, ktora moze przybierad funkcje prymy
akordu dominantowego, dZzwieku prowadzacego lub
prymy toniki. Swoistg przeciwwaga dla wspomnianej
wariantywnosci jest wedtug niej oparcie akordu na
dzwigku ,,cis”, niezaleznie od kontekstu tonalnego.
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Przyklad 1. Akord Tournemire’a wg R. Sisson (op. cit., s. 160—
161); a) postaé podstawowa (Symphonie-Choral, t. 123);
b) postaé poprzedzona appoggiaturg (Symphonie Sacrée, t. 61);
¢) postac z tercja naturalng i obnizong (znamiona prowenien-
cji oktatonicznej); d) posta¢ z kwintg naturalng i obnizona
(znamiona proweniencji oktatonicznej), (Symphonie-Choral,
t. 312); e) postaé poliakordowa: G7/Cis”; f) posta¢ poliakor-
dowa: G’/E’/Cis* (Symphonie-Choral, t. 149); g) posta¢ po-
liakordowa: G”/E’/gis™ (Symphonie-Choral, t. 126); h) akord
Tournemire’a nad dzwigkiem obcym? (Trois Poémes, t. 98)

Ustalenia te wymagaja korekty i uzupelnienia.
Sisson zwraca uwage, iz zakorzenienie akordu w ok-
tatonice pozwala kompozytorowi na swobode¢ en-
harmonicznego zapisu skladnikéw. Jednakze inter-
pretacja akordu pod wzgledem muzycznej ortografii
zalezy od kontekstu, w jakim jest uzyty - tonalnego
lub modalnego. Porzadki te zmieniajg sie nierzadko
w trakcie jednego utworu. Co wigcej, akord Tourne-
mirea, o czym nie wspomina autorka, w samej swojej

* Autorka interpretuje enharmonicznie akord G’.

» W przykladzie tym wyzwala sie napiecie toniczno-dominan-
towe (,,a” — D), co wskazuje tym razem na akcentowanie tonalnych,
nie za$§ modalnych, zrédet tego wspétbrzmienia.
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istocie jest wieloznaczny. Ambiwalencja ta sytuuje si¢
tak w sferze jego przynaleznosci tonalno-harmonicz-
nej — na pograniczu systemu dur-moll oraz modal-
noéci oktatonicznej, jak i cech strukturalno-faktural-
nych - w postaci badz to akordu, badz tez centrum
brzmieniowego obejmujacego nawet wieksza czesé
utworu (por. Ch. Tournemire, Sei fioretti op. 60, cz.
V). W kontrascie do wielowariantowo$ci akordu,
jego stalg cechg jest polaryzacyjno$¢ harmoniczna,
opierajgca si¢ na dysonansowo$ci wpisanej w ok-
tatonike (tryton, sekunda mata) lub wyzyskiwaniu
wlasnosci poliakordyki. Rozlegly uklad uwydatnia
przeciwstawne plany harmoniczne, ktérych kontra-
stowo$¢ podkreslana jest glownie poprzez skrajng
dynamike i ostinatowosc.

Transformacje i specyfika akordu Tournemire’a

Podobnie jak akord prometejski, akord Tournemi-
re'a rdwniez ewoluowat. Obydwa akordy w pierwotnej
postaci nie wykazuja znamion szczegdlnie oryginalnej
budowy. Wywodza si¢ z funkeji dominantowej i typo-
wego procesu harmoniki XIX wieku - alterowania, ad-
dycjiiopdznien jej poszczegdlnych skladnikéw. Akord
Tournemire’a jest w swojej najprostszej postaci domi-
nantg nonowg (por. przyklad 1 a). Akord prometejski
posiada bardziej skomplikowang strukture, cho¢ jego
wariant z nong malg (por. przyktad 6 b) nieznacznie
rézni si¢ od akordu Tournemireowskiego i tak jak
ten ostatni wpisuje si¢ materialowo w skale oktato-
niczng. W obydwu przypadkach jednak wyrdznia te
akordy ich funkcja. Francuski kompozytor umieszcza
go zwlaszcza w weztowych momentach dzieta: kul-
minacjach, fragmentach nacechowanych symbolicz-
nie. Skriabin czyni z niego stopniowo podstawowy
budulec wlasnej harmoniki. Ewolucja akordu, ktéra
zmierza do syntetyzowania elementéw harmoniki
dur-moll oraz modalnosci, widoczna jest u obydwu
kompozytorow: akord rozrasta sie o kolejne sktad-
niki, ktére wspottworza jego wariantywne postaci,
staje sie zardwno zrodtem melodyki, jak i harmoni-
ki, przyjmuje posta¢ centrum brzmieniowego, opa-
nowuje coraz szerszy zakres formalny dzieta. U To-
urnemirea proces ten jednak jest powstrzymywany
i nie dochodzi do stworzenia tak homogenicznego,
totalnego systemu harmonicznego, jak ma to miejsce

w poznej tworczosci Skriabina. Ewolucja jego har-
moniki zatrzymata si¢ na wyodrebnieniu zwlaszcza
dwdch quasi-podsystemdw: polimodalnosci oraz swo-
bodnej atonalnosci (z tendencjami do reminiscencji
pdéznoromantycznej harmoniki). Stuzg mu one jako
silnie nacechowane, szeroko rozumiane narzedzia
ekspresyjno-symboliczne. Akord Tournemirea jest
w ramach tego heterogenicznego systemu zarazem
swoistym modulatorem oraz unifikatorem. Dzieki
swojej wieloznacznosci, a takze szerokim mozliwo-
$ciom adaptacyjnym w licznych wariantach morfo-
logicznych i fakturalnych, tak wzgledem modalnosci
(koscielnej oraz hinduskiej), tonalnosci dur-moll, jak
i swobodnej atonalnosci, akord ten umozliwia ptynne
przejécia pomiedzy wspomnianymi podsystemami
harmonicznymi, zapewniajac w ten sposob wzgledna
spojnos¢ tonalna dziela.

Znamienne, ze wczesne postaci akordu Tournemi-
re’a spotykamy nie tylko w dzietach bedacych jeszcze
pod wyraznym wplywem wagnerowsko-franckow-
skim, ale réwniez w legendarnych improwizacjach
z lat trzydziestych XX wieku®. Zastosowanie tego
rodzaju reliktéw harmoniki dur-moll kontrastowalo
juz ze stylem jego tworczosci, opartym wéwczas na po-
limodalnosci oraz swobodnej atonalnos$ci. Wynikato
ono zapewne z samej natury tych improwizacji, ktore
miaty bardziej zachowawczy charakter i odwotywaty
sie do nieco uproszczonych rozwiazan fakturalno-har-
monicznych. Pomimo wigzania rozszerzonej tonalno-
$ci dur-moll z modalnoscia, przewaza w nich logika
napieciowosci dysonansowo-konsonansowej oparta
na tradycyjnej tonalnosci. Improwizacja na temat Te
Deum dobrze obrazuje rozne postaci akordu Tour-
nemire’a, wywiedzione z jego stadiéw ewolucyjnych,
ktére - ze wzgledu na wspomniang powyzej nature
jego improwizacji - funkcjonuja tu obok siebie: akord
w kontekscie funkcyjnym, podlegajacy rozwiazaniu
(a), akord w kontekscie funkcyjnym, zawieszony —
stadium posrednie (b), akord w postaci centrum
brzmieniowego, pozbawiajacy incipit choralowy jego
pierwotnej bazy modalnej i dostosowujacy przebieg
melodyczny do materiatu skali oktatonicznej (c).

* Ch. Tournemire, Cinq Improvisations reconstituées par Mau-
rice Duruflé. Improwizacje zarejestrowane zostaly w bazylice Sainte-
-Clotilde w Paryzu w 1931 roku, przetranskrybowane przez Maurice’a
Duruflé€a i wydane przez Duranda w 1958 roku.
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Przyklad 2. Charles Tournemire, Cing Improvisations, I1I. Im-
provisation sur le Te Deum; a) t. 186-190; b) t. 28-30; ¢) t. 46-55

Efekt zaskoczenia i pozornej swobody zastosowa-
nia akordu uzyskuje kompozytor poprzez zaniechanie
klarownego definiowania porzadku tonalnego, jak ma
to miejsce na poczatku Improwizacji na temat Victi-
mae paschali laudes. Przyktad ten demonstruje nagte
przejscie od centrum tonalnego ,,g” (transpozycji in-
cipitu choratowego w skali eolskiej) do centrum ,,E”
Akord Tournemire’a wprowadza tu cigzenia tonalne,
co wytraca z modalnego toku interpretacji. W kate-
goriach tonalnosci osiowej (malotercjowej) jest to
jednak wyraz nie tyle swobody;, ile zasady.
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Przyktad 3. Charles Tournemire, Cing Improvisations,V. Choral-
-Improvisation sur le Victimae paschali laudes, t. 5-10

Sisson zwrdcita uwage na czestotliwo$¢ jednej,
niemal inwariantnej postaci akordu, w znaczeniu jej
stalego oparcia na dzwigku cis, ,niezaleznie od kon-
tekstu tonalnego”™. Ponownie spostrzezenie to jest
tylko czesciowo stuszne. Tournemire stosuje przede
wszystkim dwa warianty podstawy akordu - cis i e.
Sisson nie docieka przyczyn wyjatkowej roli wybra-
nych postaci akordu. By¢ moze nie mieszcza si¢ one
na poziomie logiki strukturalnej, lecz w sferze znako-
wej — symbolicznej?. Kompozytor stosuje akord jako
swoistg fakture — centrum brzmieniowe, w przewro-
tach, najczesciej wlasnie w oparciu o porzadek mato-
tercjowy cis—e. Dzieki temu wzmaga sie polaryzacja
wynikajgca z samej natury akordu - potegowanie
ekspresji poprzez prolongowanie wspotbrzmien dyso-
nujacych, a zarazem nadanie im nowej roli - tonikali-
zacyjnej jako centrum brzmieniowe. Znamienny brak

7 R. Sisson, op. cit.
8 Sisson pomineta catkowicie element znakowosci.
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kontynuowania porzadku malotercjowego: g—b wydaje
sie uzasadniony jedynie wzgledami symbolicznymi.
Akord Tournemire’a konotuje bowiem punkt szczyto-
wy trajektorii narracyjnej zmierzajacej ku $wietlisto-
$ci — vers la lumiére — czego najbardziej sugestywna
symbolika jest przypisywanie takiej wlasnie roli to-
nacjom krzyzykowym, na czele z Cis-dur (7#)*. Na
poparcie tego argumentu przytoczmy kulminacyjne
fragmenty jego dziel, ktorych interpretacja symbo-
liczna uprawdopodabnia powyzsza teze™.

Morfologia a funkcje symboliczne akordu
prometejskiego i akordu Tournemire’a

Akord Tournemire’a definiujg zatem jego morfologia,
kontekst oraz symbolika. Wéréd znakowych zastoso-
wan akordu dominuje wyzyskanie jego kontrastowych,
polaryzacyjnych wlasnosci dla oddania przemiany,
narracyjnej transgresji lub tez unii mistycznej dwoch
przeciwnych rzeczywistosci. Symphonie-Choral pour
orgue op. 69, dzigki kanwie programowej (Psalm 18),
pozwala na tatwiejszy wglad w powyzszy proces se-
mantyzacji. Chociaz kompozytor nie zawart tekstu
psalmu w partyturze (wraz z komentarzem znalazt
si¢ on w programie opublikowanym na prawykonanie
dzieta®), to przyporzadkowanie odpowiednich frag-
mentow tekstu do muzyki ulatwia charakterystyczny

¥ W ujeciu Vincenta Persichettiego, na gruncie XX-wiecznej
teorii harmonii, relacja ciemno$¢-$wiatlo jako analogia sfery bemo-
lowo-krzyzykowej uzyskata range normy uniwersalnej. V. Persichetti,
Twentieth-Century Harmony, Creative Aspects and Practice, New York
1961. Analogie te zastosowal wczesniej Vincent d’Indy w swojej teo-
rii kompozycji. Przejat ja najprawdopodobniej od nauczycieli — Al-
berta Lavignaca i Césara Francka. Por. A. Thomson, Vincent d’Indy
and His World, Oxford 1996. Tournemire wywiod! ja zapewne z tych
samych zrédel. Co wiecej, nie powolujac si¢ otwarcie na skojarzenia
synestezyjne, w ostatnim akapicie swojego traktatu scharakteryzowat
greckie modi, przyporzadkowujac im kolejno kolory - ,,bogate kolory
(riches coleurs) muréw $wietego miasta, o ktérym méwi Apokalipsa’,
Ch. Tournemire, Précis dexecution de registration et d’mprovisation
a lorgue, Paris 1936, s. 117. Do tego samego rodzaju metaforyki od-
wota si¢ pozniej O. Messiaen w Couleurs de la Cité céleste.

% Hipoteza ta wcigz jednak nie wyjasnia braku zastosowania
innych porzadkéw malotercjowych. By¢ moze transpozycja akordu
wybrana zostata ze wzgledu na nature pamieci motorycznej Tour-
nemirea organisty-improwizatora, w ktorej zostala ona najsilniej
zakodowana. Przemawialoby za tym jej czeste wystepowanie w Cing
Improvisations.

' J.-M. Fauquet, op. cit., s. 48.
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Akord Tournemire'a w wariancie:
Cis7/G7 ("f" = enh. eis)

Przyktad 4. Symbolika $wiatlosci konotowana poprzez ,,krzyzy-
kowe” centra tonalne: Charles Tournemire a) Sei fioretti op. 60,
cz. V, t. 13-14; b) Il Poverello di Assisi op. 73, Kantyk sw. Fran-
ciszka (Piest stoneczna), transkrypcja rekopisu, Bibliotheque
Nationale de France, MS 19115 s. 265; c) Il Poverello di Assisi,
Ekstaza $w. Franciszka — przyjecie stygmatow, ibidem, s. 282

material tematyczny®. Tournemire wyodrebnit dysfo-
ryczng grupe tematyczng, konotujacg cierpienie i zlo,
ktdrg opart na skalach hinduskich, oraz grupe eufo-
ryczng (rados¢, zbawienie, Bog), opartg na materiale
skal koscielnych. Trajektoria narracyjna dyktowana
stowami psalmu wiedzie wedle klasycznego mode-
lu narracyjnego transgresji dysforii, w Tournemi-
reowskiej wersji — de lombre vers la lumiére. W §rod-
kowym ogniwie utworu dochodzi do stopniowego
przetamywania stanu inicjalnego. Temat wyrazajacy
tresci psalmu zwiazane z cierpieniem i $miercig (Dans
ma détresse) zostaje powigzany lub nawet transmuto-
wany za po$rednictwem akordu Tournemire’a w temat

2 Analize w tym duchu przeprowadzil Timothy Tikker, La Sym-
phonie-Choral pour orgue de Charles Tournemire: vers une explication
de sa forme, ,LOrgue, Bulletin des Amis de 'Orgue” 2007, nr 278-279
(IT-111), 5. 89-99.
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symbolizujacy boska interwencje (Il entendit ma voix).
Bez wzgledu na to, jak ten proces nazwiemy, nie ulega
watpliwosci, iz akord ten, wiazac owe rzeczywistosci
muzyczno-symboliczne, uzyskuje szczegolng range
i funkcje — swoistego akordu mistycznego.

Dans ma detresse (suryakinta)

AuTIL, + Vox humaine, Trémolo, Octave grave

— — —]
PR s e s B B

£ te te to—.

( — —
o f
senza rigore
NI L3
et b = S S I ———
[E=== : : == s
Bolte fermée f ! f P"
] —
d T ! ~—— ,:;t
' Octave grave 111
= i , A n
o £ T o te ":% = ! ¢ e L O
& -
rall.
| —
e | StEEmer it
s ,f >
S
e e i fhe| o i, JEP.erE
= + Tirasse 111 3
1 entendit ma voix (skala miksolidyjska)

Akord Tournemire'a (mistyczny) w postaci centrum brzmieniowego
i funkcji transgresii inicjalnego stanu dysforyeznego narracji muzycznej

Przyklad 5. Charles Tournemire, Symphonie-Choral op. 69,
t. 228-231

Zaréwno akord Skriabinowski, jak i akord Tour-
nemire’a krystalizowaly sie w wyniku entropii syste-
mu dur-moll. Wzbogacanie dominanty septymowej
o kolejne superpozycje tercjowe (none, undecyme,
tercdecyme) oraz wielokrotne alteracje jej skladni-
kéw, majace na celu maksymalizacje dysonansowosci
tego akordu, spowodowaly catkowitg zmiane petnionej
przezen funkgji: wyizolowana z kontekstu funkcyjne-
go, dominanta nabrata jakosci czysto brzmieniowych.
Zawarcie w niej skladnikéw wszystkich funkgji triady
harmonicznej nadalo jej posta¢ akordu wielofunkcyj-
nego. Swoisty ambiwalentny potencjal tego rodzaju
akordu mogt zosta¢ zaktualizowany badz w formie
poliakordyki - poprzez fakturalne przeciwstawia-
nie sobie poszczegdlnych warstw — badz jako cen-
trum brzmieniowe®, w ktérym dochodzi do swego
rodzaju zinterioryzowania czy wrecz zneutralizowa-
nia napiecia mi¢dzyakordowego. Jako interwatowa
baza wspdtbrzmien oraz przebiegéw wertykalnych
akord tego rodzaju stanowil zarazem zrédlo materiatu

¥ P. Sabbagh, Die Entwicklung der Harmonik bei Skrjabin, Ham-
burg 2001; H. Erpf, Studien zur Harmonie und Klangtechnik der neuen
Musik, Leipzig 1927.

melodycznego, jak i harmonicznego, znoszac w ten
sposob dychotomie pomiedzy tymi dwoma elementa-
mi dziela muzycznego. Wedlug Rodericka Shergolda
matryca dzwiekowa, bedgca syntezg skali calotonowej
i oktatonicznej, jest zrédtem wszystkich postaci warian-
tywnych akordu mistycznego Skriabina i ttumaczy logi-
ke jego zastosowania®. Ruth Sisson a nastepnie Vincent
Rone dostrzegli te prawidlowo$¢ w odniesieniu akordu
Tournemirea do skali oktatonicznej*. Dmitri Tymocz-
ko na podstawie analizy ,,akordu Pietruszki” stusznie
postuluje, aby interpretujac tego typu akordy syme-
tryczne, odroznia¢ genetyczny porzadek ich ewolucji od
porzadku morfologicznego. Rozumienie ich wytacznie
jako produktéw skal symetrycznych, bez uwzglednienia
ich genezy oraz analizy sposobow i kontekstow uzy-
cia, powoduje w konsekwencji uznanie cech konsty-
tutywnych porzadkéw tonalnych, takich jak symetria
skalowa, za cechy stylu indywidualnego®. U Skriabina
zbieznodci te s3 na tyle Sciste, iz istnieje duze prawdo-
podobienstwo procedury prekompozycyjnej, bedacej -
wedlug Zofii Lissy — praforma techniki dodekafonicz-
nej”’. Byla ona jednak efektem procesu, ktory wiodt
zasadniczo poprzez wplywy chopinowsko-lisztowskie.

3 R. Shergold, Harmony and Voice Leading in Late Scriabin,
niepublikowana dysertacja doktorska, McGill University, Montreal
1993, s. 22-53, https://escholarship.mcgill.ca/concern/theses/tt44pn75w
(dostep: 10.10.2021). Autor wyprowadza postaci wariantywne akor-
du Skriabinowskiego oraz ich transformacje z dziesieciodzwigko-
wej matrycy calotonowo-oktatonicznej, w ktéra wpisuje sie w duzej
mierze harmonika pdéznych dziet Skriabina. Transpozycja o tryton
siedmioskladnikowego accord synthétique (podstawowa postaé wraz
z jednym z wariantow - 9> lub 5) daje pelng matryce. Cytowana przez
Shergolda Wera Dernowa wyrdznia, obok podstawowego polaczenia
trytonowego, trzy typy progresji: 1. enharmoniczng (bas porusza si¢
w interwalach wielkiej sekundy lub wielkiej tercji); 2. molowa (ruch
o tercje matg); 3. funkcyjna (ruch o pétton lub kwarte). Transpozycja
matosekundowa jest wedtug Dernowej rzadziej spotykana. Wszyst-
kie wymienione progresje tworza podstawowy wzorzec ruchu akor-
du w pdznych dzietach kompozytora. Wbrew interpretacji Dernowej
Shergold nie uznaje trytonowej relacji za ,,dychotomiczng polaryza-
cj¢, ale okresla jg jako tzw. prolongacje inwersyjng podstawowego
akordu. Por. réwniez: L. Forman, The Positivistic Mysticism Of Al-
exander Scriabin: An Analysis of The Three Etudes, op. 65, niepubli-
kowana praca magisterska, York University Toronto 2017, https://
yorkspace.library.yorku.ca/xmlui/bitstream/handle/10315/34286/
Forman_Lana_2017_Masters.pdf?sequence=2&isAllowed=y (dostep:
15.01.2020).

* V. Rone, From Tournemire to Vatican II: Harmonic Symmetry
as 20th-century French Catholic Musical Mysticism, 1928-1970, [w:]
Mystic Modern..., op. cit., s. 229-252.

¢ D. Tymoczko, Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration,
»Music Theory Spectrum” 2002, t. 24, nr 1, s. 89.

7 Z. Lissa, Geschichtliche Vorform der Zwdlftontechnik, ,Acta
Musicologica” 1935, t. 7, s. 15-21.
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Matryca calotonowo-oktatoniczna jest wigc raczej efek-
tem ewolucji akordu prometejskiego niz jego zrodlem,
podobnie jak skala akustyczna®, ktora stanowi pry-
marny zestaw jego sktadnikéw. W ramach tych poten-
cjalnych porzadkéw aktualizuje si¢ jeden akord w rdz-
nych wariantach, co oprdécz czynnika genetycznego,
stanowi istotng réznice matrycy i skali. Harmonika
mistyczna Tournemire’a opiera si¢ na mniej ustruktu-
ralizowanym porzadku oraz bardziej istotnym wplywie
skalowosci, choc¢ jej zrodla tkwia rownie silnie w ro-
mantycznej harmonice. Zwazywszy na wielostronnos¢
dziedziczonych tradycji, inspiracji oraz — zamierzone
lub intuicyjne - scalanie przez twércéw porzadkow
tonalnych (dur-moll) i skalowych, préby ich $cistego
rozgraniczenia w harmonice m.in. Skriabina, Tour-
nemire’a, Strawinskiego czy tez Messiaena wydajg sie
niestety nieosiggalne.
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Akord Tournemire'a skala oktatoniczna

Przyklad 6. a) matryca calotonowo-oktatoniczna (bgdaca wy-
nikiem nalozenia na siebie tych dwodch skal, R. Shergold,
op. cit., s. 50); b) trytonowa transpozycja akordu prometej-
skiego wykorzystujaca material matrycy calotonowo-oktato-
nicznej, od dzwigku c (R. Shergold, op. cit., s. 53); ¢) akord
Tournemire’a w ramach skali oktatonicznej

% Skala akustyczna nazywana rowniez alikwotowa ze wzgledu
na wykorzystanie skladnikéw tozsamych lub przyblizonych czgstotli-
wosciowo do fragmentu szeregu tonéw harmonicznych (od czwarte-
go do dwunastego). Termin spopularyzowat Erné Lendvai w pracy pt.
Béla Bartok: An Analysis of his Music, London 1971.

Idiomatyczny akord reprezentuje u obydwu kom-
pozytoréw typ zjawisk harmoniczno-tonalnych, ktdre
dzielg wspolna charakterystyke na réznych poziomach
hierarchii strukturalno-znakowej. Inspirowaly one
zresztg innych twércéw do podobnych poszukiwan
i wyzwalaly pokrewne asocjacje filozoficzno-religijne.
W rozdarciu epoki pomiedzy spirytyzmem a mate-
rializmem, poszukiwanie unii ducha i materii, jed-
no$ci w polaryzacji przeciwienstw, integralnosci po-
twierdzanej synteza historii (tradycji) i natury (m.in.
prawa akustyczne i matematyczne), stalo si¢ rowniez
palacym problemem artystycznym. Zasada symetrii
polaryzacyjnej umozliwiala osiggniecie tego celu. Od-
grywa ona kluczowa role w krystalizacji morfologii
akordu prometejskiego oraz determinuje jego progre-
sje harmoniczne®. Symetria polaryzacyjna przenika
réwniez harmonike Tournemirea. Rone okresla to
zjawisko jako negocjowanie pomiedzy dwoma jed-
nakowo oddalonymi centrami, ktérych napieciowos¢,
brak spoczynku, wzgledna stabilno$¢ i rotacyjnosé
aktualizujg mistyczne jakosci, konotujg wiecznos¢,
transcendencje i mistycyzm*. Wedlug Shergolda ro-
tacja akordyki mistycznej dokonuje si¢ zasadniczo
w oparciu o interwalowy wykladnik tercji malej, try-
tonu (rzadziej tercji wielkiej), ewokujac — podobnie
jak w progresjach harmonicznych Skriabina*! - zbli-
zony porzadek skal symetrycznych.

W poszukiwaniu ponadczasowego idealu -
harmoniczny inwariant

Francuski kompozytor ujawnit Zrédta swojej mistycz-
nej harmoniki za posrednictwem sporzadzanych ana-
liz modalnodci greckiej, hinduskiej oraz charaktery-
styki tworczosci i wykonawstwa muzyki, zwlaszcza
Girolama Frescobaldiego i Césara Francka. Nadrzed-
nym celem ideowej syntezy, refleksu grand projet, byto
ulokowanie siebie jako spadkobiercy i kontynuatora
tej wielkiej tradycji. W kontekscie tonalno-harmo-
nicznym miescita sie w niej m.in. dawna modal-
no$¢, franckowska harmonika oraz polimodalnosc.
Harmonika mistyczna spelniata wigc role inwariantu

¥ Por. m.in.: R. Shergold, op. cit.; P. Sabbagh, op. cit.; L. Forman,
op. cit.

4 V. Rone, op. cit., s. 208-209.

4 R. Shergold, op. cit., s. 50.
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nacechowanego symbolicznie, bedacego §wiadectwem
niezmiennosci ,ideatu”, poszukiwanego i odkrywa-
nego na swoj sposob przez kompozytoréw roznych
epok. W ramach historiozoficznej mitologizacji tego
niezmiennika prébowal on dowodzi¢ istotowej toz-
samosci relacji malotercjowych w twdrczosci autora
Fiori musicali 1 Francka. Zwracal szczegdélng uwage
na relacje tercjowe i trytonowe w analizach dziet tego
ostatniego®”.
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Przyklad 7. W gérnym systemie: przyktad relacji mediantowej,
bedacej dla Tournemire’a ponadczasowym inwariantem, cha-
rakterystycznym wedlug niego tak dla twdrczosci Frescobal-
diego, jak i Francka®; w dolnym systemie: skala oktatoniczna,
w ktora wpisuje si¢ 6w przebieg*

Analizy te, podobnie jak lektury w ramach wielkie-
go projektu, dostarczaly Tournemireowi argumentow
do selekeji, przetwarzania i syntetyzowania wybra-
nych zapozyczen, poza czasem i historig. Cytowana
w Précis dexécution de registration et d’improvisation
a lorgue fraza melodyczna Girolama Frescobaldiego
zuzyciem siddmego stopnia naturalnego i podwyzszo-
nego, bedaca pozostato$ciag modalnosci, posiadata dla
autora ten sam mistyczny urok napiecia wynikajacego
z obocznosci tercjowej, jak opdznienie nony malej
przez decyme malg w akordzie dominantowym (co
jest typowa cechag poznoromantycznej harmoniki*)
czy tez tego rodzaju dysonansowo$¢ w ramach polia-
kordyki i polimodalno$ci. Wszystkie one stanowity

2 Tournemire, opisujac harmoniczng progresje matotercjowa na
bazie akordu zmniejszonego w tworczosci Francka w jego Fantazji
C-dur na organy op. 16, zwraca uwage na relacje trytonowa w Cho-
rale E-dur oraz Chorale a-moll (Trois chorals pour orgue), za$ o So-
nacie A-dur na skrzypce i fortepian pisze, iz ,,daje $wiadectwo jednej
idei: gloryfikacji interwatu tercji” (s. 44). Por. Ch. Tournemire, César
Franck, Paris 1931.

# Przyklad zacytowany przez kompozytora w biografii swojego
mistrza: Ch. Tournemire, César Franck..., op. cit., s. 16.

* V. Rone, op. cit., s. 206.

# Zastosowanie tego akordu ma miejsce w Preludium e-moll
E Chopina. R. Shergold stusznie uznaje go za protostrukture wiodaca
do krystalizacji akordu prometejskiego Skriabina. Por. R. Shergold,
op. cit., s. 49.

dla Tournemire’a inwariant transponowany na wlasng
tworczos¢. Piéce symphonique op. 16 (1899) repre-
zentuje wczesny etap krystalizacji akordyki mistycz-
nej w wyniku intensyfikacji uzycia opdznien, w tym
decymy malej na none. Podobnie jak ,,chopinowska
seksta” we wczesnej tworczosci Skriabina, opdznie-
nie 10> - 9> zwiastuje proces ,rozwarstwiania si¢”
akordu i neutralizowania obocznos$ci dur-moll (tu
jako ,Fis” - ,A”) na rzecz czystej brzmieniowosci.

a)

]

=

D109~ D09

Przyktad 8. a) Girolamo Frescobaldi, Toccata per elevatione,
Messa delli Apostoli, Fiori musicali (1635), fragment melodycz-
ny zamieszczony w traktacie Précis dexécution de registration
et d’improvisation a lorgue Tournemire’a’; b) Charles Tour-
nemire, Piéce symphonique op. 16 (1899)

Symbolika harmoniczna Tournemire’a
jako wyraz naturalizmu spirytualistycznego

Politonalnos¢ najsilniej réznicuje mistyczng har-
monike obydwu kompozytorow*, stanowigc wyréznik
stylu Tournemire’a®®. Spetnia jednak podobng symbo-
liczng funkgje, jak ich idiomatyczna akordyka® - sta-
bilizujace sie napiecie jest wyrazem mistycznej unii,
zwlaszczaw medytacyjnych fragmentach powierzonych

4 Ch. Tournemire, Précis..., op. cit., s. 67.

4 Wedlug V. Rone’a harmoniczna progresja tercjowa skierowata
zainteresowanie Tournemire’a ku politonalnosci. Por. V. Rone, op. cit.

# Modalno$¢ miata réwniez we Francji podtekst ideologiczny —
jako symbol natury i tradycji facinskiej (Schola Cantorum), prze-
ciwstawiany tonalnosci dur-moll, kojarzonej z o$wieceniowym ra-
cjonalizmem i romantyzmem (Konserwatorium Paryskie). Konflikt
utozsamiany byl nawet z prawicowo-lewicowymi frontami polityczno-
-kulturowymi, por. S. Schloesser, Jazz Age Catholicism: Mystic Mod-
ernism in Postwar Paris, 1919-1933, Toronto 2005, s. 283.

4 Mozna go uzna¢ za bardziej zniuansowang realizacje przeciw-
stawnosci trybow zawartg w akordzie Tournemirea.
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organowym glosom wibrujacym i smyczkujacym
(np. vox coelestis, vox humana itp.). Kompozytor na
nowo nawiazuje harmonikg i faktura (durezze e liga-
ture) oraz uzyciem rejestrow do ,toccat na podnie-
sienie” Frescobaldiego (z uzyciem wibrujacego duetu
glosu pryncypatowego i vox humana), transponujgc
liturgiczne misterium przeistoczenia na muzyczny
topos®. Sukcesorem Fiori musicali jest w tym wzgle-
dzie LOrgue mystique (1927-1932). Transsubstancja-
cja® wyraza bowiem najécidlej symboliczng funkcje
harmoniki mistycznej Tournemirea; jest jej zrodtem
i szczytowym wydarzeniem. Unia mistyczna dokonuje
sie tu — wedle doktryny katolickiej — nie jako wspo-
mnienie, ale uobecnienie - zlaczenie ducha i materii,
boskosci z czltowieczenstwem. Kosmiczny wymiar
aktu zjednoczenia, prowadzacego przez spowiedz
i komunie $wietg, oddaje na kartach , katolickiej try-
logii” Huysmans, angazujac w opis doznan Durtala,
gléwnego bohatera, wyrafinowany stownik metaforyki
naturalizmu spirytualistycznego (naturalisme spiritu-
aliste)**. Robert Scholl identyfikuje zwigzki tego nurtu
w sztuce oraz tematyki eucharystii, pokuty i zbawie-
nia Huysmansowskiej prozy z wczesnymi dzietami
organowymi Oliviera Messiaena, Le Banquet céleste
(1928) i Apparition de léglise éternelle (1932). Mlo-
dy kompozytor inspirowat si¢ wowczas tworczoscia
i improwizacjami Tournemire&a, ten ostatni za$ czy-
tywal powie$ci Huysmansa i odwolywal si¢ do ich
tresci na kartach Pamietnikéw. Harmonika obydwu
kompozytoréw z tego okresu wykazuje silne podo-
bienstwo w zakresie dysonujacych faktur w typie cen-
trow brzmieniowych, ktorych nie sposdb nie wigza¢

0 R.P. Scholl, Olivier Messiaen and the Culture of Modernity, nie-
publikowana dysertacja doktorska, King’s College, University of Lon-
don 2003, s. 48-51, https://kclpure.kcl.ac.uk/portal/files/2929029/
DX225792.pdf (dostep: 10.10.2021).

°! Transsubstancjacja, czyli przeistoczenie: ,[...] przez przemia-
ne chleba i wina w Ciato i Krew Chrystusa staje si¢ On obecny w tym
sakramencie”. Katechizm Kosciola Katolickiego, 1375, https://www.
teologia.pl/m_k/kkk1p15.htm#7 (dostep: 8.05.2020).

2 Naturalizm spirytualistyczny byt odpowiedzia Huysmansa
na kryzys naturalizmu. Swojg nowg estetyke proklamowal na skutek
ol$nienia obrazem Ukrzyzowanie Griinewalda w pierwszym rozdziale
La - Bas z 1891 roku. Oksymoroniczne wyrazenie znosi dychotomie
materii i ducha oraz paradoks naturalizmu i symbolizmu. Mialo ono
liczne bliskoznaczne warianty stosowane przez pisarzy francuskich
tego nurtu: ,,realizm mistyczny’, ,realizm nadprzyrodzony”, surnatu-
ralizm. Por. Le Naturalisme spiritualiste en Europe. Développement et
rayonnement, éd. M. Cedergren, M.-C. Cadars, Paris 2013.

z inspiracjami naturalizmu spirytualistycznego. Jak
zauwaza Stephen Schloesser, ten ultramodernistycz-
ny jezyk muzyczny byt ,,sakramentalnym nosnikiem
i materialng reprezentacja niewidzialnych misteriow:
rzeczywisty w formie, nierzeczywisty w ekspresji”.

W L'Orgue mystique warianty akordu Tournemi-
re’a wyprowadzane sg z polimodalnosci, ktéra sprzy-
jala parafrazowaniu choralu gregorianskiego™. Har-
monika mistyczna znajduje zastosowanie zwlaszcza
w wezlowych momentach cyklu (m.in. poczatek cyklu -
Dominica III Adventus op. 55 nr 1, Dominica Re-
surrectionis op. 56 nr 17, In Festo Pentecostes op. 56
nr 25).
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Przyklad 9. LOrgue mystique, Cycle de Noél, op. 55 nr 1. Do-
minica III. Adventus, V. Toccata (fragment konicowy, Lento);
wariant akordu Tournemire’a w ukladzie kwintowo-kwartowym

Skale hinduskie®, oprocz generowania mistycz-
nej aury, podporzadkowane zostaly réwniez — wraz
z atonalng chromatyzacja — symbolice cierpienia,
zla, pierwiastka ziemskiego, przeciwstawianej czesto
sferze duchowej, niebianskiej, reprezentowanej mu-
zycznie przez choral gregorianski i modi koscielne.
12 Préludes op. 58 na fortepian (1932) realizujg muzycz-
nie droge cztowieka ku Bogu - de lombre a la lumiére®,
w kolejnych jej ziemskich etapach, skonczywszy na

3 S. Schloesser, Jazz Catholicism..., op. cit., s. 322.

** Tournemire naklada warstwowo skale koscielne, tworzac mik-
stury, w ktorych, podobnie jak w przypadku jego akordu mistyczne-
go, nastepuje kontrapunktyczne zestrojenie alterowanych tercji. Por.
V. Rone, op. cit., s. 210.

> To pochodna zainteresowania egzotyka tak w dwczesnej Rosji,
jak i we Francji. Zaproponowany przez kompozytora wyboér 72 skal
jako poszerzenie zakresu materialu melodyczno-harmonicznego im-
prowizacji. Zob. Ch. Tournemire, Précis..., op. cit., s. 116.

% Metafora bedaca kwintesencja drogi duchowej Tournemirea.
Por. P. Tanco, Charles Tournemire ou Le mythe de Tristan, Geneve
2001, s. 51.
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kontemplacji Boga w Trzech Osobach®. Intensyfikacja
harmoniki mistycznej wynika ze $cierania si¢ dwdch
wymiaréw - ziemskiego i boskiego — ktore w dzietach
Tournemire’a zawsze dostarcza okazji do tego rodzaju
napieciowos$ci wielowarstwowej, zwlaszcza gdy narra-
cja ma silny wymiar teleologiczny. Elementy symetrii
interwatowej hinduskich modi, podobnie jak caloto-
nowos¢, oktatoniczno$¢ oraz skale koscielne tworza
spojna stylistycznie brzmieniowo$¢, ktéra przywoluje
skojarzenia zaréwno ze stylem Skriabinowskim, jak
i wezesnym jezykiem muzycznym Messiaena.
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Przyktad 10. Douze Préludes-Poémes op. 58, modalnosé mi-
styczna w postaci centrum brzmieniowego (c-d-e-fis-g-a-b-h),
II1. Enfance, t. 21-23; zawiera skale prometejska (akustyczna),
jej materialowy odpowiednik — melakarta Vachaspati oraz skale
lidyjska lub melakarte Mechakalyani (c-d-e-fis-g-a-h)

Eli, Eli, Lamma sabachtani, IV czg$ci Sept Choral-
-Poémes dorgue pour le sept paroles du Christ (1935)
opiera si¢ na warstwowym przeciwstawieniu diatoniki
choratowej akordyce zmniejszonej. To, co w akordzie
Tournemire’a zawarte jest jakby w kompresji, tu ujaw-
nia sie in extenso: diatonika choralowa konotuje stalos¢
wiary, natomiast akordyka zmniejszona - cierpienie,
trwoge. To jedno z najbardziej sugestywnych muzycz-
nych odniesien do naturalizmu spirytualistycznego

7 Czeéci dzieta: Naissance de 'homme, Bas dge, Enfance, Ado-
lescence, Passions humaines, Grands troubles, Union licite et divine,
Préparation a la mort, dans lapaisement, Méditation sur Dieu le Pére,
Meéditation sur le Fils, Méditation sur le Saint Esprit, Glorification de
la Trinité. Struktura utworu zainspiruje poézniej Messiaena (Vingt
regards sur lenfant-Jésus). Analize uzycia skal hinduskich w utworze
przeprowadzita Mengdi Li w dysertacji: Douze Préludes- Poémes,
Op. 58 by Charles Tournemire: A Stylistic Analysis, University of South
Carolina 2019, https://scholarcommons.sc.edu/etd/5139 (dostep:
23.03.2020).

w tworczosci Tournemire’a, jakby obrazowanie mu-
zyczne literackiego opisu Ukrzyzowania pedzla Grii-
newalda piérem J.-K. Huysmansa®®.
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Przyklad 11. Warstwowe przeciwstawienie diatoniki choratowej
akordyce zmniejszonej: Ch. Tournemire, Sept Choral-Poémes
dorgue pour le sept paroles du Christ op. 67, IV. Eli, Eli, Lam-
ma sabachtani, t. 13-16

Ostatnia scena (VII. Consummatum est) wykorzy-
stuje juz w pelni Tournemireowski akord w formie
wzglednie stabilnej, wewnetrznie ruchomej faktu-
ry ostinatowej. Smier¢ Zbawiciela jawi si¢ przez to
w jej realistycznym aspekcie fizycznym, ktory stanowi
wglad w mistyczng rzeczywistos¢ absolutng, zawarta
w ostatnim Jego stowie — ,wykonato si¢”
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Przyklad 12. Akord Tournemire’a w formie ostinatowego cen-
trum brzmieniowego: Ch. Tournemire, Sept Choral-Poémes
dorgue pour le sept paroles du Christ op. 67, VII. Consumma-
tum est, t. 16—18

Analiza stosowanych przez kompozytora skal hin-
duskich wykazata, iz zadna z nich nie wpisuje si¢
ani w porzadek oktatoniczny, ani nawet w synte-
tyczny porzadek calotonowo-oktatoniczny, charak-
terystyczny dla potencjalu harmonicznego akordyki
mistycznej Skriabina. W zdecydowanej wigkszo$ci
przypadkéw skale te nie pozwalaja nawet utworzy¢
akordowej relacji matotercjowej. Pobocznym watkiem,
wymagajacym dalszych badan, jest w zwigzku z tym

5% J.-K. Huysmans, Trois Primitifs, Paris 1905.
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pytanie o kryteria doboru przez Tournemirea tego
rodzaju skalowosci orientalnej w réznych jej odmia-
nach. Kompozytor nie pozostawil zadnej wyktadni
ich mozliwej symboliki, nie powotywal si¢ rowniez
na zrodtowe znaczenia, traktujac je w podreczniku
(Précis...)* czysto technicznie, na réwni ze skala-
mi greckimi. Ich zastosowanie w waznych z punktu
widzenia przeslania ideowego dzielach sugeruje do-
strzezenie w nich specyficznego potencjatu symbo-
liczno-brzmieniowego, a wybor niektorych sposrod
nich wskazuje na istnienie kryteriow réznicujgcych
ich uzycie bardziej konkretnie niz w celu przywo-
tania ogdlnej atmosfery tajemniczosci, mistyki czy
tez konotowania zta i cierpienia. Na obecnym etapie
badan mozna wiec jedynie stwierdzi¢, iz ich budowa
odpowiadala z pewno$cia na potrzebe wzbogacenia
brzmieniowosci, ktdra zawieszajac tradycyjnie ujmo-
wang polaryzacje konsonansowo-dysonansows, ofero-
walaby spdjny system, nawigzujacy z jednej strony do
tradycyjnej akordyki i jej napieciowosci, z drugiej -
ujmujacy ja w nowym kontekscie, na podobienstwo
dialektycznej syntezy przeciwienstw. Politonalnos¢
miala réwniez swdj kontekst narodowy jako fran-
cuski produkt modernistycznej sztuki muzycznej
i antidotum na swobodng atonalnos¢ style boche®.
U Tournemirea prezentuje ona jednak posredni typ
pomiedzy politonalnoscig linearng Dariusa Milhau-
da a poliakordyka Charles’a Koechlina®, niebedaca
w istocie zanegowaniem, ale rozwinieciem systemu
dur-moll. Tournemire, chcgc kontynuowac tradycje
franckowska, ktorej jezyk harmoniczny byl jednym
z istotniejszych znamion, a zarazem czynigc z chora-
tu gregorianskiego jeden z podstawowych elementéw
wlasnego stylu, zdecydowal sie na najbardziej oczy-
wiste rozwigzanie, w postaci syntezy obydwu nurtow.
Poliakordyce uzyskiwanej m.in. poprzez przeciwsta-
wianie wspolbrzmien bedacych elementami akordéw

 Ch. Tournemire, Précis..., op. cit., s. 116.

® Pejoratywne okreslenie niemieckosci rozpropagowane we
Francji w okresie I wojny $wiatowej na fali nienawisci wobec wroga.
Postugiwaly si¢ nim $rodowiska prawicowo-konserwatywne, ktore
relatywizowaly uzycie terminu w zaleznosci od doraznych potrzeb,
stosujgc go zwlaszcza w stosunku do wagneryzmu, modernizmu pro-
weniencji niemieckiej, atonalnosci, kosmopolityzmu, a nawet wszel-
kiej awangardy. Por. J. Fulcher, The Composer as Intellectual: Music
and Ideology in France 1914-1940, New York 2005.

' F de Médicis, Darius Milhaud and the Debate on Polytonality
in the French Press of the 1920s, ,Music & Letters” 2005, t. 86, nr 4,
s. 573-591, Ch. Koechlin, Traité de 'harmonie, Paris 1928.

wielofunkcyjnych, poszerzaniu diatoniki akordowej
o nierozwigzywane alteracje i dZwigki obce towarzy-
szy kontrapunktyczne zestawianie przebiegéw modal-
nych. Mozna wiec uzna, iz politonalnos¢ Tournemi-
ré€owska byta tym samym silniej zwigzana z tradycja
romantyczng i opcja ideologiczng Schola Cantorum
Vincenta D’Indy. Zastosowanie skal orientalnych wy-
mykato sie juz jednak temu paradygmatowi prawi-
cowej interpretacji francuskiej tradycji muzycznej.

Tournemire’owska harmonika, poprzez polaczenie
franckowskiej tonalnosci osiowej z modalnym ma-
terialem dzwigkowym oraz nadanie kluczowej roli
akordowi mistycznemu, stuzy wzmocnieniu katolic-
kiej symboliki religijnej. Pomimo odmiennej orien-
tacji ideowej Skriabin siegnal po czesci do podob-
nych zwigzkéw strukturalno-symbolicznych. Jednym
zwazniejszych aspektow tonalno-harmonicznych jest
symetryczna struktura relacji trytonowej, w ktora
wpisuje sie akord prometejski i ktérg wykorzystu-
je réwniez mistyczny akord Tournemirea. Symetria
ta, obecna w skali calotonowej, oktatonicznej oraz
w skalach hinduskich, potwierdza¢ miata wyjatkowos¢
akordu. Jego metamorfozy wspdttworza w kontekscie
semiotycznym sfere topiki oraz ukierunkowujg proces
narracyjny dziela.

IV. STRUKTURA ZNAKOWA I TOPIKA

Konkretyzacje znaczeniowa twoérczosci Tournemi-
rea ulatwia zasob wzglednie stabilnych figur jezyka
muzycznego, przyporzadkowywanych okreslonym
kontekstom dramaturgii dzieta i dookreslanych po-
przez parateksty: tytuly, okreslenia wykonawcze wy-
chodzace poza standardowe wskazowki techniczne
(aczkolwiek nie tak obfite jak u Skriabina) oraz ko-
mentarze poetyckie. W stowniku jego toposéw iden-
tyfikujemy liczne podobienstwa do Skriabinowskich,
ktore dzieki przeprowadzonym dotychczas badaniom
dostarczajg gotowego materialu poréwnawczego®.

# Wryodrebnione zostaly nastepujace toposy: pelnia i jednia,
boskie wezwanie, ekstaza erotyczna, $wiatlo, lot, szal tafica, ekstaza
mistyczna, powrdt do petni i jedni. S. Garcia, Scriabin’s Symbolist Plot
Archetype in the Late Piano Sonatas, ,,19th-Century Music” 2000,
t. 23, nr 3, s. 273-300. Tworzg one pozytywny plan narracyjny, ktéry
Marcin Trzgsiok uznal za zbyt stereotypowy, nieuwzgledniajacy mo-
mentdw tragicznych ,demonicznych grup semantycznych”: buntu,
niesamowitego $wistu, pomruku, powiewu, ironii, rozdzierajacego
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Swiadczyloby to o uniwersalnych cechach materii
muzycznej, ktéra na 6wczesnym etapie przemian wy-
kazywala szczegdlng sklonnoé¢ ku tego rodzaju se-
mantyzacji. W przypadku francuskiego kompozytora
toposy te wtlaczane s ostatecznie w ideowy gorset
doktryny katolickiej. Gléwnym podzialem grup to-
picznych jest relacja dychotomiczna pierwiastka pozy-
tywnego i negatywnego, ktdre otrzymuja rézne zakresy
konotacyjne, utozsamiane oczywiscie zasadniczo ze
sferg boskg i ziemskg. Ta ostatnia interpretowana jest
jako wymiar cierpienia i zta.

Akord Tournemirea, partycypujac w roéznych po-
lach topicznych, bywa wyrazem opozycyjnych jakosci:
spelnienia lub dazenia, zgodnie ze swoja polaryza-
cyjng naturg jednosci przeciwienstw. We wzglednie
stabilnej postaci, utrzymywanej poprzez czynnik fak-
turalny i barwowy, konotuje semantyke ,,oceaniczne-
go przezycia mistycznego jedno$ci wszystkich zywio-
tow”®. W najdelikatniejszej wersji, wydobywajacej
na pierwszy plan aspekt brzmieniowy (wibrowanie
smyczkujacych gloséw organowych, np. gamba, vox
coelestis, w polaczeniu z chromatyka), faktury mi-
styczne upodabniaja sie do Skriabinowskiej motywiki
wiecznej kobieco$ci — pierwiastka pasywnego w dy-
namice narracyjnej. Tournemire wypiera i sublimuje
jednak zmystowo$¢ przez mit (La Légende de Tristan
op. 53, Don Quichotte op. 52). W jego wersji unii
mistycznej brakuje transmutacji energii seksualnej
w duchowa. Stylistyczne pokrewienstwo do tego typu
topiki Skriabina wynika ze zmystowej natury aktu
mistycznego, na ktérej ufundowana zostata koncep-
cja naturalizmu spirytualistycznego oraz inspirowane
naukowymi opisami histerii kobiecej obrazy mala-
rzy Salonu Rézokrzyzowcéw, prébujacych uchwy-
ci¢ fizjologiczny aspekt ekstazy mistycznej. Akord
Tournemire’a sugestywnie odzwierciedla uni¢ prze-
ciwienstw, dwdch rzeczywistosci — duchowej i zmy-
stowej. Pokrewnym zastosowaniem tej polaryzacji

cierpienia. Marcin Trzesiok, W lesie symboli. Na tropie retoryki mu-
zycznej Aleksandra Skriabina, [w:] Skriabin. Mistyczna droga muzy-
ki..., op. cit., s. 227-255.

M. Trzesiok, op. cit. Tournemire spedzal regularnie wakacje na
bretonskiej wyspie Ouessant, po$wiecajac sie pracy kompozytorskiej
w swojej letniej posiadlosci. Doswiadczenia jednosci przeciwstaw-
nych zywiotéw, szczegélnie gwaltownych w tamtych okoliczno$ciach
przyrody, wywarly wplyw na pejzaz wewnetrzny jego symbolistycznie
zorientowanej wrazliwoséci artystycznej.

jest symbolika ciemnosci i $wiatta®. Wzmaga ja dodat-
kowo etos tonalny, szczegolnie czeste uzycie ,,$wietli-
stych” centréw brzmieniowych (E, Fis i Cis), zwlaszcza
jako punktéw kulminacyjnych i finatow.

Dysonujacy potencjal akordu Tournemire’a ujaw-
nia si¢ we fragmentach przetworzeniowo-taczniko-
wych. Pelnig one wazna funkcje semantyczna w tra-
jektorii narracyjnej, gdyz czesto tworzg momenty
wezlowe, zwroty akcji muzycznej i przygotowanie
kulminacji energetycznej. W postaci ostinatowych
akordow o krancowo glosnej dynamice, przedziela-
nych pauzami generalnymi, maja zblizong funkcje
do Skriabinowskiego motywu fanfary, boskiego we-
zwania. U Tournemirea stanowia wynik gwaltow-
nych przeksztalcen materialu dzwigkowego i zwia-
stujg pojawienie si¢ treSci tematycznej, np. choratu
(por. przyklad 3 ¢)®.

Na styku motywiki ,,fanfary” i ,lotu” kwalifikuje
sie wariantowanie incipitu choralowego. Ten rodzaj
uwspolczesnionego stilus fantasticus (figury toccato-
we, nuty pedalowe, kalejdoskopowo zmienna motywi-
ka) potaczony jest z romantyczno-impresjonistyczng
figuracjg, tworzac efekt ,,rozwibrowanych faktur” Wy-
wodzg sie one z praktyki improwizatorskiej, w ktorej
Tournemire nalezal do niekwestionowanych mistrzow.
Whpisujg sie rowniez w jego preferowang trajektorie
narracyjng, zgodna z romantycznym duchem symfo-
niki ideowej — per aspera ad astra - oraz pokrewng
dewizie zyciowej kompozytora®. Ekstatyczny cha-
rakter tego rodzaju topiki przypisa¢ nalezy zaréwno
temperamentowi tworcy, jak i bezkompromisowej re-
alizacji chrzescijanskiej doktryny wedle interpretacji
jego duchowych mistrzéw (Hello, Bloy).

Podobnie jak motyw ,wiecznej kobieco$ci’, tak
kulminacyjny topos ,,tanica-ekstazy” Skriabina symbo-
lizujacy w stowniku muzycznym uwolnienie od iluzji
»ja, sublimowany jest w twoérczosci Tournemire’a.

¢ Prowadzi wprost, poprzez analogiczne zestrojenie znaczacego
i znaczonego, do muzycznej znakowosci Messiaenowskiego ,efektu
witrazu’”.

% Jako motyw pokrewny ,boskiemu wezwaniu” Skriabina To-
urnemire stosuje czesto quasi-antyfonalne zakonczenia fraz muzycz-
nych.

% Sentencje per aspera spera zamiescil kompozytor na specjal-
nie zaprojektowanych meblach swojej biblioteki. Wypisana zostala
réwniez na jego grobowcu w Arcachon. Por. Mémoires de Charles
Tournemire..., op. cit., rozdz. 4: Per aspera spera: la bibliothéque de
Tournemire, s. XXI-XXII.
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Przyktad 13. Akord Tournemire’a w postaci toccatowej figury
pokrewny toposowi ,,lotu/fanfary” Skriabina: Ch. Tournemire,
Sei fioretti op. 60, cz. I, t. 21-22

W ascetyczno-mistycznej koncepcji wiary nie ma
miejsca na ducha dionizyjskiego, stad brak elemen-
tow tanecznych. Niemniej zakonczenia jego utwordw
eksponuja pokrewny typ ekspresji: skrajna dysonan-
sowo$¢ i dynamika oraz ekstremalnie szybkie tem-
po sprawiajg wrazenie wyzwalania si¢ od wszelkich
ograniczen. Tego rodzaju figure zastosowal kompo-
zytor dwukrotnie w swoich improwizacjach (Victimae
paschali laudes i Te Deum)®.
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Przyktad 14. Ekstatyczne zakonczenie improwizacji Tour-
nemirea pokrewne toposowi ,tanca-ekstazy” Skriabina:
Ch. Tournemire, Improvisation sur le Te Deum, koda

¢ Nawet w III. Poemacie op. 59 opartym na kanwie psalmu 150
radosny taniec oddany zostal niebezposrednio, poprzez toccatowe
figury.

W zakonczeniach utworéw o mniej improwiza-
torskich cechach ekstatyczna ekspresja wyrazana jest
réwniez w inny sposob — poprzez radykalizacje jezyka
muzycznego uderzajaca w konwencje percepcyjne®®
(dlugotrwale utrzymywanie skrajnie glosnej dynami-
ki, zageszczenie kontrapunktyczne, wielowarstwowa
faktura). Zwiezla glosa Tournemire’a do ostatnich
taktow Toccaty per elevatione Frescobaldiego - I'in-
tervenion de la Pédale donne I'impression de l'infini®,
wymownie komentuje jego wlasng topike finalng.

Francuski kompozytor nie rozwinal szczegétowo
motywiki $ciélej przyporzadkowanej sferze symboliki
negatywnej. Chromatyzacja, meandryczno-deklama-
cyjna melodyka w typie prozy muzycznej, registracja
podporzadkowana ciemnej kolorystyce oraz niski re-
jestr naleza do odziedziczonego zasobu §rodkéw sym-
boliki muzycznej. Tournemire nie ilustrowal w swojej
muzyce diabolicznosci, tak silnie utrwalonej w ber-
liozowsko-lisztowskim typie ironiczno-scherzoidal-
nym (Symfonia fantastyczna, Symfonia faustowska).
Kompozytor pozostal wierny estetycznej doktrynie
sztuki propagowanej przez Hello, wedle ktorej po-
winna ona wystrzega¢ si¢ tematyki, ktora wigzalaby
si¢ z inkarnacja szatanskich mocy”. Pierwiastek ko-
notowany w topice zla i cierpienia jest wigc u niego
zawsze powazny, jakby nie tyle przedstawial zmaganie
dobra ze ztem, ale nieustannie odzwierciedlat te od-
wieczng walke przez pryzmat wiary i do$wiadczenia
mistycznego’!.

Oprocz motywow porownywalnych z bliskimi
strukturalnie i znaczeniowo motywami w twdrczosci
Skriabina, francuski kompozytor wytworzyl rowniez
szereg odrebnych znakoéw o silnych cechach symbo-
licznych. Naleza do nich jednoglosowe instrumentalne
faktury deklamacyjne, motywy antyfonalne, stabilne
faktury pandiatoniczne, ataktowe faktury ostinatowe

% Cecha rozwinieta zwlaszcza w zakresie ksztaltowania agogiki
i sktadni muzycznej Messiaena. Por. Y. Balmer, T. Lacote, C. Brent
Murray, Le modéle et I'invention Olivier Messiaen et la technique de
lemprunt, Lyon 2017.

% Ch. Tournemire, Précis..., op. cit., s. 67.

70 ]. Vier, Un grand écrivain..., op. cit.

7t Skale hinduskie, konotujace w muzyce francuskiej atmosfere
éclat oriental, majg pewne zabarwienie negatywne. Ich uzycie prze-
waza np. w poczatkowych czesciach Douze Préludes-Poémes op. 58,
charakteryzujacych muzycznie ziemski etap wedrowki czlowieka.
Z drugiej strony rzeczowe ich przytoczenie na kartach Précis..., po-
zbawione symboliki, wskazuje na niejednoznaczng ich interpretacje
przez kompozytora.
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czy »,neogotyckie” bloki akordowe, oparte na super-
pozycji konsonanséw doskonatych. Wszystkie czerpia
inspiracje z religijnych form muzyki dawnej i odwo-
tuja si¢ do ich pierwotnej semantyki.

V. TRAJEKTORIA
TONALNO-HARMONICZNA
JAKO WYRAZ UNII MISTYCZNE]

Scenariusz narracyjny, budowany na podstawie dy-
namicznych relacji toposéw, dal podstawe do sfor-
mulowania kanonicznej postaci archetypu narracji
Skriabinowskiej. Celem tej trajektorii narracyjnej, bez
wzgledu na istnienie wariantu negatywnego, jest unia
z pierwiastkiem boskim. Tournemire, podporzadko-
wujac swoja twdrczos¢ doktrynie katolickiej, pomimo
jej interpretacji w duchu ,teologii krzyza’, wpisat ja
w ostateczny triumf dobra’. O$ konfliktu, jako zarze-
wie procesu narracyjnego, stanowi przedstawiane na
rézne sposoby starcie dwdch opozycyjnych rzeczywi-
sto$ci. Pierwsza — oddawana za pomocg pokrewnych
kategorii znaczeniowych jako wymiar ziemski, ludzki,
cierpienie, zto; druga — konotujgca wymiar duchowy;,
dobro, wiecznos¢, Boga. Oparcie procesu tonalnego
na preferowanej przez Tournemirea tercjowej tonal-
nosci osiowej jest jednoczesnie inkarnacja idei sy-
metrycznosci i polaryzacji na najwyzszym poziomie
semiotycznym - planie narracyjnym.

Przebieg formalny, podobnie jak wewnetrzna po-
laryzacyjnos¢ akordu Tournemire’a, jest ambiwalent-
ny - mieéci w sobie zaréwno potencjal kierunkowy
(finalny), jak i cyrkulacyjny. Na poziomie trajektorii
narracyjnej wydaje sie on konotowa¢ dwa wymiary
czasu: linearnego i kotowego; oba wpisane w doktry-
ne chrzescijanska, ale tez bliskie teozoficznej zasadzie
wiecznej przemiany. Nie wszystkie dzieta jednak sa
w réwnym stopniu $wiadectwem tego rodzaju idei.
W jednych silniej przejawia si¢ teleologiczny model
formy, wynikajacy zaréwno z improwizacyjnej prak-
tyki kompozytora, ktora nie tylko zorientowana byta
bardziej na lgczenie polimodalnosci z rozszerzona
tonalnoscig dur-moll, ale réwniez podporzadkowa-
na opracowywaniu tematoéw czerpanych z choratu
gregorianskiego. W innych, zwlaszcza opartych na

72 W typologii Almena bylby to szeroko pojety archetyp romansu.

programie modlitewno-medytacyjnym, akord Tour-
nemirea przyjmuje posta¢ centrow brzmieniowych
rozpostartych na szerokich plaszczyznach faktural-
nych. Przyjmujg one charakterystyczne cechy topi-
ki ujetej w proces narracyjny i bedacej w punktach
kulminacyjnych wyrazem syntezy opozycyjnych idei.

W badaniach nad twoérczoscig Skriabina Anna
Gawboy rowniez dostrzega dualistyczng nature akordu
mistycznego” i interpretuje te ceche w duchu semio-
tycznym. Trytonowa relacje polaryzacyjng odnosi do
teozoficzno-ezoterycznej definicji pojecia coincidentia
oppositorum rozumianego jako mistyczny paradoks
dwukierunkowego procesu jedno$ci przeciwienstw.
Trytonowa progresja akordu mistycznego, prolon-
gowana na czesci formy muzycznej, tworzy zdaniem
autorki narracje¢ bedaca odzwierciedleniem idei unii
mistycznej. Fenomen dualizmu akordu mistycznego
(1. enharmoniczne przeciwstawienie dwoch postaci
akordu; 2. prolongacja akordu poprzez jego przewrét)
odzwierciedlany jest wiec w makrokosmosie formy.
Zblizone zjawisko wystepuje u Tournemire’a — pro-
jektowanie akordu jako mikrostrukturalnej prazasa-
dy na kolejne jednostki wyzszego rzedu, m.in. jako
ostinatowe centrum brzmieniowe, tgcznik lub nawet
odrebna czes¢ kompozycji. Proces formotworczy, wy-
wiedziony przede wszystkim z idei formy repryzowej,
wariacyjnej i franckowskiej forme cyclique, bliski jest
zasadzie ,linearno-spiralnej””* Skriabina pod wzgle-
dem reeksponowania tresci tematycznej w jej kolej-
nych przeobrazeniach. W analizowanej Symphonie-
-Choral op. 69 wszystkie tematy, pomimo iz nalezg
do przeciwstawnych grup, wywodza si¢ materiatowo
i zmierzajg do wspolnego tematu glownego. Cellule
génératrice przyjmuje czesto postaé nieskrystalizowa-
nej tematycznie ,,plazmy motywicznej”, pleromy we
franckowsko-tournemire’owskiej wersji. W ramach
trajektorii tonalnej Tournemire’a ,,podwdjna polary-
zacja’”® enharmoniczna relacji trytonowej ujawnia si¢

73 A. Gawboy, Oneness through the Sharpening of Contradictions:
Theosophical Polarity in Scriabin’s Late Harmonic Practice, ,Journal of
Musicological Research” 2017, t. 36, nr 3, s. 181-207.

7 Wedlug Trzgsioka prawie wszystkie procesy metamorfoz
u Skriabina majg charakter linearno-spiralny. M. Trzesiok, op. cit.

7> Pojecie W. Dernowej. Por. L. Forman, op. cit., s. 21-25. Derno-
wa rozwija koncepcje B. Jaworskiego ,,podwodjnej modalnoséci” syme-
trycznych akordéw dominantowo-septymowych z kwintg obnizong
w relacji trytonu. Negujac ich funkcyjne zakotwiczenie tonalne, uwy-
datnia polaryzacyjny aspekt enharmonicznej progresji akordowe;j.
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w wezlowych momentach jako pochodna logiki osio-
wej tonalnosci matotercjowej. W wymiarze znakowym
ta subtelna réznica rozktadu punktu ciezkosci repre-
zentacji weztowych momentdw narracji: u rosyjskiego
kompozytora na relacji trytonowej, zas u autora LOr-
gue mystique na osi tercjowej, moze zyskiwa¢ wazny
status znaczeniowy. Tryton jawi sie jako muzyczna
idea wiecznej przemiany pierwiastkéw dobra i zla,
za$ o$ tercjowa jako wyobrazenie mistyczno-chrze-
$cijanskiej drogi ku zjednoczeniu z Bogiem. Obydwa
porzadki harmoniczno-tonalne ostatecznie sprowa-
dzaja si¢ do jednego - przy uzyciu réznej eksplikacji
filozoficzno-religijnej wyrazaja ide¢ mistycznej unii.
Tournemire wykazuje mniej dogmatyczna postawe
w zakresie kontrolowania centréw tonalnych i nie
zawsze respektuje porzadek matotercjowy. Podob-
na swoboda dotyczy rowniez jego akordu, ktéry nie
pelni wyltacznie funkeji symbolicznej, cho¢ zwraca
uwage predylekcja do wariantu akcentujacego po-
liakordyke Cis-G.

Powinowactwo jezyka muzycznego Aleksandra
Skriabina i Charlesa Tournemirea w zakresie har-
moniki nie przeszkodzito obydwu kompozytorom
w wykorzystaniu tych $rodkéw dla symbolicznego
uzasadnienia ich réznych $wiatopogladdw. Zbiezne
uniwersalia strukturalne podporzadkowane zostaly
odmiennej interpretacji ideologicznej, ktora jednak
opiera si¢ na wspolnych polach konotacyjnych. W tym
$wietle sztafaz emfatycznych paratekstow jawi sie jako
zabezpieczenie wlasnej wykladni ideowej i obrona
przed uczynieniem tych uniwersaliéw struktural-
nych ,dobrem powszechnym” kompozytoréw-misty-
kéw. Koincydencje zaistniale dzieki prawidlowosciom
odkrytym w tych porzadkach” wyzwalaly bowiem
podobne dazenia do nadania im pozamuzycznych
znaczen’. Materialowe uniwersalia zdaja sie igno-
rowaé subtelne dystynkeje filozoficzno-teologiczne

76 Przejawia si¢ on w roznych formach, warunkowanych mate-
rialem skali oktatonicznej, np. Cis’/Cis”™ G’.

77 Relacja trytonowa taczy porzadki malotercjowy, wielkotercjo-
wy, oktatoniczno$é¢ i calotonowos¢.

® Rone shlusznie konstatuje, iz findesieclowy atrybut muzyki
(symetryczno$ci strukturalnej) pociagal wielu twoércéw, tamiac
konwencje tonalne, dawal jednoczeénie ,sugestie transcendencji,
bezczasowosci, wiecznoéci - slowem mistycyzmu”. Odkrywane
w nim porzadki symetryczno-rotacyjne i polaryzacyjno-unifikacyjne
fatwo dawaly si¢ zastosowal, czy to w postaci symbolizacji dog-
matow, relacji czlowiek-Bog, czy ogolnie hieratycznej ekspresji litur-
gicznej. Por. V. Rone, op. cit., s. 203.
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Przyklad 15. a) A. Gawboy (op. cit., s. 203) redukcja linii
basowej Prélude op. 74 nr 3 A. Skriabina; schemat obrazuje
»podwdjna/centryczng relacje trytonows’, wyznaczajaca pod-
stawe tonalng dziela: obydwie cze$ci utworu bazujg na trans-
ponowanym interwale trytonu (perspektywa lokalna), druga
czes¢ jest zarazem transpozycja pierwszej o tryton, przez co
interwat ten staje si¢ rowniez $rodkiem globalnej centralizacji;
b) akord Tournemire’a prolongowany za pomocg przewro-
téw malotercjowych (cis-ais-cis-e) pod postacig zmiennych
plaszczyzn fakturalnych, Symphonie-Choral op. 69, t. 147-151

i okazywaé wyzszos¢ nad postulatywnymi ideami
tworcow. Semantyzacja muzyki zaznacza tu swoje gra-
nice”. Gdyby nie silnie spetryfikowane znaczeniowo

7 Wrydaje sie, ze Eero Tarasti dochodzi do podobnych wnioskéw,
proponujac w ramach swojej semiotyki egzystencjalnej szerokie rozu-
mienie pojecia afirmacji podmiotu jako pozytywnej odpowiedzi na
przekraczanie wlasnego Dasein i krok ku transcendencji. Ten koncep-
tualny model nie wyklucza zdaniem autora implikacji empirycznych
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struktury tematyczne, takie jak tematy choralowe
w tworczoéci Tournemire’a, mozna byloby pokusi¢
sie o eksperyment zamiany programéw ideowych
obydwu twdrcow, aby dostrzec, iz mistyczna unia
nie traci pomimo to na sile swojego oddzialywania.
Rzeczywiste roznice, wyznaczajace odrebno$¢ stylu
obydwu kompozytordw, tkwig wiec nie tyle w estety-
ce postulowanej, co w $rodkach, za pomoca ktérych
dokonuje si¢ proces narracyjny, a wiec unia elemen-
tow polaryzacyjnych.

Tournemire nie tylko realizowat wlasny program
ideowy, ale zaspokajal réwniez dwczesng spoteczng
potrzebe kulturowo-religijng. O ile Skriabin przyznat
sobie role kompozytora-filozofa, o tyle organista ba-
zyliki St. Clotilde mianowat siebie muzycznym teolo-
giem. Zapoczatkowal tradycje muzycznej homiletyki®,
w ktorej centralnym elementem perswazyjnym, na
wzdr ewangelicznej przypowiesci, byta trajektoria nar-
racyjna. Jej punktem kulminacyjnym stala si¢ harmo-
nika mistyczna, a zasadg — koincydencja porzadkow
materialowych, oparta zasadniczo na symetrii i uzupet-
nianiu przeciwienstw, swoistym muzycznym yin-yang.
Rozwdj jezyka muzycznego oraz réwnolegle - swia-
topogladu artystycznego Skriabina cechuje inten-
sywne poszukiwanie materialowo-duchowej unii,
wiedzione jakby intuicjg teurgicznej sily, wyzwala-
nej w odkrywanym potencjale nowych, swoistych
porzadkéw tonalno-harmonicznych. Przemiany to-
nalne stylu Tournemire’a, prowadzace od péznoro-
mantycznej harmoniki ku polimodalnosci, oscylujac
nawet w sferach granicznych, z jednej strony mo-
dalno$ci dawnej, z drugiej — swobodnej atonalnosci,
wiodly w kazdym z tych systeméw do materialowo-
-duchowej prazasady - harmonicznego ,$wietego
Graala™'.

w psychologii, antropologii oraz teologii. Jego uniwersalnos¢ zas po-
woduje liczne przejawy idei afirmacji, tj. pleroma, Schellingowska
Weltseele, anima mundi etc. Por. E. Tarasti, Sein und Schein: Explora-
tions in Existential Semiotics, Berlin-Boston 2015, rozdz. 1.4: Dasein
and transcendence, s. 5-8.

8 W tym nurcie obecni sg nieprzypadkowo zwlaszcza uczniowie
kompozytora: Jean Langlais, Jean-Yves Daniel-Lesur, Maurice Duru-
flé oraz Olivier Messiaen. Jest on do dzi$ jednym z wyréznikéw orga-
nowej szkoly francuskiej.

81 La Queste du Saint Graal op. 54 to fresk muzyczny napisany
przez Tournemire’a tuz przed LOrgue mystique.
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SUMMARY

Boguslaw Raba

Tonal-Harmonic Trajectory as an Expression
of Narrative Archetype of Mystical Union

in the Works of Charles Tournemire

and Alexander Scriabin

The subject of the article is a comparison of the process of transfor-
mations of the tonal-harmonic structure in the works of Alexander
Scriabin and Charles Tournemire in relation to the narrative archetype
of the mystical union. The justification for comparing these aspects
of the work of these two composers is their development of a similar
harmonic idiom, which they used to symbolically justify diametrically
opposed worldviews. Scriabin’s work is considered a breakthrough for
European music culture, whereas Tournemire’s is still little known. Just
as the former assumed the role of composer-philosopher, the latter

became a musical theologian. Tournemire, organist of the St. Clotil-

de basilica in Paris, initiated the tradition of musical homiletics, in
which the central persuasive element, similar to the Gospel parable,
was the musical narrative trajectory. Its climax was the mystical chord.
However, a comparative analysis of harmonic structures, topics, nar-
rative trajectories, shows the limits of semantization that differentiates
aesthetic postulates and analogous narrative constructions, the nodal

moment of which are created by the union of polarization elements.

Keywords
Alexander Scriabin, Charles Tournemire, mystical union, mystical

chord, tonal-harmonic structure, narrative archetype
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