Czytajac ksiazki historyczne, trudno wyobrazi¢ so-
bie przedstawiony w nich $wiat jako realny. Opisane
chronologicznie fakty lacza si¢ w logiczna catos¢,
czesto jednak czytelnikom wydaje si¢ czego$ bra-
kowa¢ - odczuwanie zmyslowe jest nieistotne, bo
to tylko dygresja zaktocajaca przebieg narracji. Co
dzieje sie jednak, gdy jeden ze zmysloéw stanowi os
ksigzki, dostarcza materiatu do analizy i pozwala gle-
biej zrozumie¢ mechanizmy wplywajace na przebieg
wydarzen? W przypadku ksigzki Musical Solidarities:
Political Action and Music in Late Twentieth-Century
Poland to zmyst stuchu i dzwiek w roznych interpre-
tacjach przyjely te role.

Andrea F. Bohlman przedstawia w swojej ksigzce
obraz Solidarno$ci, ktdry jest doskonatym rezultatem
analiz spajajacych metody badawcze kilku poddyscy-
plin muzykologii. Autorka stosuje szereg heterogenicz-
nych metod i taczy je ze sobg — przeprowadzila po-
glebione wywiady, prowadzita etnograficzne badania
jakosciowe w Polsce przez dziesig¢ lat, przeszukiwata
archiwa. Umiejetnie polaczyla metodologie nauko-
we, styl pisarski i wiedze historyczna. Dzigki temu
powstal bogaty obraz kultury muzycznej ostatnich
lat PRL-u - muzyki artystycznej, wybrzmiewajacych
na ulicach pie$ni protestow, przekazywanych sobie
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potajemnie na réznych nosnikach dzwigkéw buntu
i wielu innych zjawisk. Réwnie warto$ciowym mate-
riatem do analizy jest dla Bohlman brzmienie gtosu
ks. Jerzego Popietuszki, jak i Lacrimosa Krzysztofa
Pendereckiego. Zadne z podejs¢ badawczych nie wy-
suwa sie na pierwszy plan; udalo jej si¢ polaczy¢ od-
mienne metody i przedmioty badan. Autorka skupia
sie na wladzy, polityce, zbiorowym charakterze prze-
zywanych do$wiadczen, ale tez na tym, co indywi-
dualne i osobiste. Stosuje metody analizy muzycznej
w przypadku dziet wspotczesnych, ale réwnie skru-
pulatnie opisuje wyrazajace si¢ w niej relacje wladzy,
site i cechy glosu najwazniejszych przedstawicieli
Solidarno$ci, a takze emocje, muzyke i dzwieki pro-
testow, hymny, muzyke religijng, muzyczne podzie-
mie, obieg kaset magnetofonowych, ,Gazet Dzwie-
kowych” czy $piewanych w ukryciu piosenek'. Kazdy
rozdzial wzbogacony zostat o krétkie wyjasnienie
stosowanych metod; Bohlman przywoluje autoréow
i ich teorie, na ktorych opiera sie¢ w poszczegdlnych
fragmentach ksigzki. Sg to zaréwno prace historyczne

! Przykladem moze by¢ przeprowadzona przez autorke dogleb-
na analiza tekstu, motywoéw i réznych wariantéw piesni ,,Boze co$
Polske” Zob. A.F. Bohlman, Musical Solidarities: Political Action and
Music in Late Twentieth-Century Poland, Oxford 2020, s. 235-263.
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dotyczace Solidarnosci, jak i muzykologiczne opraco-
wania zwigzane z dzwigkiem i polityka (na przykltad
J. Martin Daughtry? analizujacy dzwigki wojny w Ira-
ku?, David MacFayden i jego analizy piosenek sowiec-
kich czy Guntis Smidchens* opisujacy wplyw piose-
nek na tworzenie sie¢ wspodlnot podczas rewolucji na
Batkanach)>.

Co istotne, monografia nie skupia si¢ jedynie na
historii muzyki - jest historig Solidarnosci opowie-
dziang za pomocg kluczowych, dzwigkowych zdarzen.
To problemy wybrane przez autorke porzadkuja nar-
racje i na nich oparta konstrukeje ksigzki. Juz same
nazwy rozdzialéw (kolejno: Action, Sound, Silence,
Protest, Voice, Megaphone, Chorus) wskazuja na pro-
blemowy podzial. To ciekawy zabieg, chociaz dla za-
granicznego czytelnika, niezaznajomionego z historig
tego okresu, moze wprowadzaé¢ pewne zamieszanie.
Trudno $ledzi¢ analizy dzwigkowe i zrozumie¢ na-
stepstwa zdarzen (nawet tylko dzwiekowych), kiedy
dyskurs jest prowadzony z eseistycznym zacieciem.
Jest to wprawdzie konsekwentne, dzieki czemu autorka
stosuje poglebiong analize réznych aspektow kultury
dzwiekowej PRL-u oraz faczy z pozoru niepowigzane
ze soba zjawiska, jednak przed lekturg warto zapozna¢
sie chociaz skrétowo z chronologia wydarzen. Celem
Bohlman nie jest budowanie kolejnej, historycznej
pracy opowiadajacej rok po roku lata 1980-1989, ale
raczej przedstawienie bogactwa dzwiekow i ich wply-
wu na éwczesng codzienno$é, a takze ich rezonans we
wspotczesnej Polsce. Wybrane przez autorke istotne
momenty historyczne sg doglebnie przeanalizowane
i wpisane w szeroki kontekst. Kazdy z nich wzboga-
cony zostal o recepcje omawianego zjawiska, a szcze-
gbélowos¢ narracji pozwala na dotknigcie prawdziwego
doswiadczenia ludzi, atmosfery miejsc oraz wczucie
sie w zywy obraz przedstawionego wycinka minionej
rzeczywistosci.

2 J. Martin Daughtry, Listening to War: Sound, Music, Trauma,
and Survival in Wartime Iraq, New York 2015, s. 33-36.

> D. MacFadyen, Red Stars: Personality and the Soviet Popular
Song, 1955-1991, Montreal 2001.

¢ G. Smidchens, The Power of Song: Nonviolent National Culture
in the Baltic Revolution, Seattle-London 2014.

° Liste wybranych zrédet mozna zobaczy¢ w zalaczniku do ksigz-
ki opublikowanym na stronie wydawnictwa: https://oxford.universi-
typressscholarship.com/view/10.1093/0s0/9780190938284.001.0001/
050-9780190938284-bibliography-1 (dostep: 7.07.2021).

LOKALNE (WY)DZWIEKI
I KULTURA SEUCHANIA

Pierwszym zjawiskiem, ktérego wybdr dobrze ob-
razuje podejscie autorki do badan, jest jej analiza
,Gazety Dzwiekowej’, nagrywanej na kasetach ma-
gnetofonowych i przygotowanej przez Stefana Brat-
kowskiego. Bohlman nie tylko opisuje jej fenomen,
ale stawia wazne pytania: dlaczego nagrania staly sie
popularne pomimo szerokiej dostepnosci opozycyj-
nych materialéw drukowanych? Jaka funkcje petni-
ty? Co si¢ na nich znajdowalo i jaki odbidr zyskaty?
Jakim zrodltem sa w dzisiejszych czasach i dlaczego
warto po nie siegna¢? Na podstawie archiwalnych
kopii autorka dokonuje analizy znajdujgcego si¢ na
nich materialu, manifestow, odzewu spotecznego, ich
obiegu na kasetach, wptywu na postrzeganie muzykow
PRL-u czy stanu dziennikarstwa. Rozdzial nosi tytut
Sound itaczy sie z kolejnym pt. Silence. W pierwszym
autorka opisuje wybrzmiewajace nielegalnie dzwigki,
w drugim - konsekwencje wynikajace z ich obecnosci
w $wiecie podlegajacym cenzurze.

»Gazety Dzwiekowe” to zaréwno kultura ekspre-
sji dzwigkowej, jak i stuchania. Autorka bierze pod
uwage oba aspekty. Chociaz sam Stefan Bratkowski
czuje sig, jakby ,,mowil do §ciany”, ma ogromny wpltyw
na swoich stuchaczy. Zwraca si¢ on bezposrednio
do odbiorcéw (,wy”), prosi o uwazne wystuchanie
i zniszczenie kasety. To z jednej strony proba kon-
troli obiegu materiatu i uwagi stuchaczy, z drugiej -
zabezpieczenie na wypadek ewentualnego odkry-
cia kaset przez cenzoréw ze stuzby bezpieczenstwa.
Struktura materiatu radiowego opiera si¢ na formie
monologu i zawiera wiadomosci dotyczace kultury,
biznesu, lokalnej i miedzynarodowej polityki. Kazdy
segment oddzielony jest zmiang tonu i rejestru glo-
su. Dla dziennikarza istotny jest nie tylko przekaz
informacji, ale i ich analiza oraz krytyka dzialan po-
litycznych. Bratkowski parodiuje strukture oficjalnych
mediéw, jednoczesnie bedac od nich niezaleznym,
a relacja autor-stuchacz opiera sie¢ na wzajemnym
zaufaniu. Autorka wskazuje, Ze popularnos$¢ kaset
zwigzana jest tez z ich materialnoscia — na niewiel-
kim no$niku miescito sie znacznie wiecej tresci niz
w wydruku. Dzwigk glosu wzmacnia takze poczucie
wspolnoty, jest spersonalizowany i osobisty. Jednocze-
$nie trudniej odnalez¢ jednostke odpowiedzialng za
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produkcje programu dzieki znieksztalceniu dzwieku.
Opozycyjna prasa funkcjonowala w odniesieniu do
prasy oficjalnej — trzeba byto zapoznac si¢ z obydwo-
ma materiatami, zeby w pelni zrozumie¢ przekaz.
Dzwiekowa forma zapewniala tez intymno$¢ i bli-
sko$¢, uwazne stuchanie dostarczato pewnego rodzaj
kontaktu z drugim czlowiekiem.

»Gazety Dzwigkowe” zawieraly tez materiaty mu-
zyczne starannie wyselekcjonowane sposrod piose-
nek ocenzurowanych w oficjalnym obiegu. Znalazty
sie na nich utwory takie jak Litania Jacka Kaczmar-
skiego, Musimy sia¢ do muzyki Zbigniewa Preisnera
czy Sowietyzacja Tadeusza Sikory. Bohlman analizuje
réznice pomiedzy glosem i rezonansem przekazu po-
szczegolnych bardéw na wybranych przykltadach. Czy-
tano takze ksigzki, jak na przykltad przeznaczong dla
dzieci Mikotajek w szkole PRL Milosza Kowalskiego.

Bohlman zastanawia sie, co material zebrany na
kasetach oznacza dla wspolczesnego badacza i jak
mozna go interpretowac. To zZrédlo pozwala ocenié
stan dziennikarstwa czasu Solidarnosci i podkresli¢
wage mediow opozycyjnych, ale tez ukazac historie
nieoficjalnej kultury kreowanej przez wypowiadaja-
cych sie publicznie i stuchajacych. Stowa zamieszczone
na kasetach mialy wieksza wage niz stowo drukowane;
pozwalaly tez na kontakt z muzyka artystow takich
jak Jacek Kaczmarski, Tamara Kalinowska i Tadeusz
Sikora. Postrzegano ich jako aktoréw i poetow, tek-
sty $piewane przez nich mialy szerszy rezonans niz
towarzyszgca im muzyka. Material zamieszczony na
kasetach oraz informacje przedstawione przez autorke
odnosnie do ich obiegu to réwniez historia polskich
mediéw - radia, kaset, winyli, telefonow i ich funk-
cjonowania w polskiej codzienno$ci.

KRZYK, SPIEW, CISZA -
DZWIEKI PROTESTOW

Swiadomos¢ wagi oraz skali protestéw i strajkéw po-
zwala na ustalenie pewnej hierarchii dzialan aktywi-
stycznych i opozycyjnych tamtego czasu, zrozumie-
nie niepokojoéw spotecznych i nakreslenie kontekstu
historycznego. Bohlman zdecydowata si¢ na opisanie
tego elementu za pomocg przywolania pejzazy dzwie-
kowych, dzieki czemu czytelnik moze jeszcze glebiej
siegna¢ do mentalnosci protestujacych, wyobrazi¢

sobie ogrom hatasu, w ktérym dziatali, zrozumie¢
motywacje opozycji i potrzeby cenzury partii rza-
dzacej. Dzwigk w trakcie protestow to nie tylko sita
kolektywu; nie zawsze jest on zapalnikiem dla dziatan.
Czasem dzieje si¢ odwrotnie — to protest przychodzi
pierwszy, a towarzyszace mu pie$ni przyjmujg tymcza-
sowo inna role. Autorka podkresla jednak, ze dzwigk
jest dynamiczny i towarzysza mu stale zmieniajgce si¢
napiecia, typowe dla modelu kolektywnego odbioru
i przekazu muzyki. Interakcja dzwigk—aktywno$¢ po-
lityczna-historia w kontekscie Solidarnosci to trudno
uchwytne zjawisko.

Na podstawie wybranych strajkow w Gdansku
w sierpniu 1980 roku autorka opisuje pejzaze dzwie-
kowe i ich dystrybucje w postaci nagran, wywiadow,
zaréwno w formie audialnej, jak i pisanej. Dostar-
czenie tej dokumentacji zachodnim dziennikarzom
pozwalalo na nagto$nienie problemu. Bohlman $ledzi
poszczegolne dzwieki — od zbiorowego $piewu, przez
wspolne stuchanie radia i telewizji, koncert w kawiar-
ni, wywiady telewizyjne czy okrzyki (,,Leszek, Leszek”
skierowane do przywodcy). Skupienie na elementach
pozamuzycznych sprawia, ze obraz $wiata dzwieko-
wego staje sie wyjatkowo barwny.

Wzajemne oddzialywanie na siebie dzwieku, dzialan po-
litycznych i historii w kontekscie Solidarnosci zapewnia mo-
del dla badania i sytuowania muzyki oraz akcji spolecznych
w statych, dynamicznych napieciach - przedstawiam kulture
jako punkt, ktory opiera si¢ redukcji protestow do binarnej
opozycji.®

Towarzyszace protestom gitarowe, spontaniczne
wystepy ze znanymi piosenkami - Zotnierskimi, ka-
baretowymi, w pierwszoosobowej narracji, byty jed-
ng z gléwnych okazji do ustyszenia muzyki na zywo.
Poza okazjonalnymi koncertami muzyki klasycznej
z utworami Stanistawa Moniuszki i Fryderyka Chopi-
na mozliwosci te zamknely sie dla Polakéw w okresie
stanu wojennego. Fenomen poezji $piewanej, trakto-
wanej bardzo powaznie przez wykonawcéw i odbior-
cow, pomimo nieskomplikowanej melodii, wskazuje

¢ ,The interaction of sound, political action, and history within

the context of Solidarity provides a model for studying and placing
music and collective action in constant dynamic tension - that is,
I present culture as a site that resists the reduction of protest to binary
opposition”, A.F. Bohlman, op. cit., s. 112.
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na to, ze rozwdj gatunku moze mie¢ $cisty zwigzek
z aurg polityczna. Hymnem Solidarnosci wskazywa-
nym wspolczesnie przez respondentéw sa Mury Jac-
ka Kaczmarskiego. Doskonale znana dzisiaj piosenka
zostala doglebnie przeanalizowana przez Bohlman,
ktora poswieca uwage sposobom jej uzycia. Prostota
melodii i tekstu, powtarzajacy sie refren, tekst pasuja-
cy do niemal kazdej relacji opartej na opresji zadecy-
dowaly o niegasnacej popularnosci pie$ni. Bohlman
$ledzi jej dalsze losy i zwraca uwage na szczegotly -
poczatkowo tekst traktowany byt dostownie jako
zapowiedz upadku muru berlinskiego; towarzyszyl
$wietowaniu po 1989 roku przy koncu zimnej woj-
ny; potem zostal poddany reinterpretacjom, jak np.
podczas multimedialnego koncertu Przestrze# wolno-
$ci Jeana-Michela Jarre’a, ktory odbyl si¢ w Gdansku
w 2005 roku z okazji obchoddw 25. rocznicy powstania
Solidarnosci. Ciekawym zjawiskiem, o ktérym autor-
ka nie wspominala, jest wspolczesne uzycie Muréw
podczas protestéw. Przykladem moga by¢ odbywa-
jace si¢ w 2020 roku Strajki Kobiet’, Czarny Protest,
ale takze Marsze Niepodleglosci. Zdarza sie, ze dwie
opozycyjne wobec siebie strony uzywajg dokladnie
tej samej piosenki — tym bardziej potwierdza to teze
Bohlman o wpasowaniu si¢ utworu w idee protestu,
anie odwrotnie. Uniwersalnos¢ tekstu decyduje o jego
niegasnacej popularno$ci wszedzie tam, gdzie grupe
ludzi faczy wspdlny cel.

Oprocz piosenek takich jak Mury bedacych ofi-
cjalnymi ,,hymnami” protestujacych podczas strajkow
pojawialy sie piosenki zmieniajace swoj kontekst.
Spiewano Sto lat jako wyrazenie nadziei na lepsza
przyszlos¢, natomiast Boze cos Polske Iaczyto kato-
lickg spotecznos¢. Hymn narodowy wybrzmiewat
w spontaniczny sposéb i spelniat funkcje komuni-
kacyjng, dodawal energii, podkreslal kolektywnos¢
zdarzenia. Te pie$ni nie byly skierowane przeciwko
partii, ale mialy na celu potaczenie ze sobg spotecz-
nosci zgromadzonej we wspolnym celu. Bohlman
analizuje hymn Polski, jego historie, znaczenie ma-
zurka dla tozsamosci narodowej Polakéw, a nawet
podkresla wzmocnienie charyzmy i politycznej sity
$piewajacego Lecha Walesy.

7 Nagranie Muréw od$piewanych przez uczestnikéw Strajku Ko-
biet w Pfocku w 2020 roku, https://www.youtube.com/watch?time_con-
tinue=5&v=9-TKVCB3si0&feature=emb_title (dostep: 13.06.2021).

Kolejna piosenka, ktéra zajmuje istotne miejsce
w ksiagzce Bohlman, to Janek Wisniewski padt. Au-
torka prowadzi czytelnika przez histori¢ bohatera,
ktéremu poswiecony zostal tekst piosenki. Tytulo-
wy Janek Wisniewski byt wprawdzie postacig rze-
czywista, jednak samo nazwisko zostalo mu przy-
pisane — utwor oparty jest na wydarzeniach z zycia
anonimowego cztowieka (zidentyfikowanego pdzniej
jako Zbigniew Godlewski) zamordowanego w trakcie
protestow®. Bohlman wprowadza tu kolejny element
analizy muzycznej — wizualizuje na osi graficznej
krotki fragment utworu, jako material traktujac krot-
ki sampel dzwigkowy z kompozycji Janek Wisniew-
ski grudzien Polska (1981-1983) Elzbiety Sikory. Jak
pisze o utworze kompozytorka: , Tuz przed wejsciem
do studia dotarta do mnie wiadomo$¢ o wprowadze-
niu stanu wojennego w Polsce. Cztery akordy gitary
rozpoczynajace stynna piesn Janek Wisniewski padt,
powstala podczas buntu gdanskich robotnikéw w 1970
roku, stanowig wyjsciowy material dzwickowy calej
konstrukcji muzycznej™. Stowo ,,padl” razem z jego
muzycznym odpowiednikiem tworza kolejng ikone
czasu PRL. Niestety, te metode i spektrogram autorka
stosuje tylko w jednym przypadku; z pewnoscig ten
dodatek wzbogacilby analize innych gloséw, ktore
zostajg potraktowane jedynie opisowo w kolejnych
rozdziatach.

GLOS WYBIJAJACY SIE Z TEUMU

Oprocz kolektywnego do$wiadczenia dzwigku i piose-
nek Bohlman po$wieca uwage postaciom, ktdre swoim
glosem (rozumianym metaforycznie lub dostownie)
prowadzity ludzi i dawaly im nadzieje. Wplyw ten ob-
jawial si¢ za sprawg kompozycji, aktywnosci w Polsce
i za granicy, stawiania oporu przez jednostki, prze-
mowien publicznych, udzielanego w tajemnicy wspar-
cia — na skale kraju, ale tez i lokalnie, jak dziato si¢
w przypadku ks. Jerzego Popietuszki. Metodologie do

8 K. Garczewski, A. Garczewska, Sounds of the Opposition — Mu-
sic and Politics in Poland 1970-1989, Confrontation and Cooperation,
[w:] 1000 Years of Polish-German-Russian Relations, ,The Journal of
Kolegium Jagiellonskie Torunska Szkota Wyzsza” 2014, t. 1, s. 45.

° E. Sikora, Janek Wisniewski grudzie#i Polska, 1983, https://el-
zbietasikora.com/dziela/janek-wisniewski-grudzien-polska/ (dostep:
13.06.2021).
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swojej analizy czerpie gtéwnie z pracy antropolozki
Laury Kunreuther™.

Sposréd kompozytoréw zaliczanych za granica
do ,,Szkoly polskiej” to Krzysztof Penderecki pelnit
role ikony narodowej muzyki artystycznej. Od 1976
do 1990 roku realizowat on jedne z najwazniejszych
zamowien w jego miedzynarodowej karierze - kom-
ponowat dla Opery w Chicago i Filharmonii Berlin-
skiej. Swiatowy rozglos pozwolit na zaangazowanie
w ruch polityczny w Polsce, a kompozytor otwarcie
opowiedzial si¢ po stronie Solidarno$ci. Bohlman
analizuje fenomen popularnoéci Krzysztofa Pende-
reckiego wielowatkowo - powoluje si¢ na wypowie-
dzi Tadeusza Kaczynskiego, zaglebia sie w atmosfere
i przebieg prawykonania Lacrimosy na sopran, chor
mieszany i orkiestre w 1980 roku. Kompozycja zo-
stala wykonana po raz pierwszy z okazji odstoniecia
pomnika Trzech Krzyzy w Gdansku i zadedykowana
Lechowi Walgsie i Solidarnosci; w p6zniejszym okre-
sie stala sie takze cze$cig Polskiego Requiem. Autorka
omawia recepcje twodrczosci artystycznej Penderec-
kiego. Potrafi przy tym oddzieli¢ jego autokreacyjna
narracje od faktycznej aktywnosci - powolujac sie
na wypowiedzi kompozytora, ,ucztowiecza” go, nie
umniejszajac tym samym wagi jego zastug dla tam-
tego okresu. Kompozytor uwazal, ze jego dzialalnos¢
polityczna byta potrzebna, a nikt inny nie podjat si¢
jej ze strachu przed konsekwencjami. Bohlman nie
polemizuje z ta teza, wyraznie zaznaczajac jednak,
ze to stowa samego kompozytora. Jego wsparcie dla
Solidarnosci objawiato si¢ m.in. przez publiczne po-
pieranie wydarzen katolickich czy skomponowanie
Lacrimosy na zamdwienie Lecha Walesy. Utwor re-
zonowal pozniej przez wiele lat — wykonywany na
zagranicznych scenach i wykorzystany w etiudzie
filmowej Czlowiek z nadziei (rez. A. Wajda, 2005).
Wybdr Krzysztofa Pendereckiego przez autorke po-
dyktowany zostal jego popularnoscig i wptywem na
spolecznos¢, a takze udziatem w publicznych, szero-
ko zakrojonych wydarzeniach masowych — Bohlman
wspomina wprawdzie o Henryku Mikofaju Géreckim

10 ,Kunreuther’s trajectory for the voice from fleshy utterance
across media motivates my comparison of three figures — as vocalists
as well as as transcendent figurative voices. I situate sound and speech
as a dynamic force for their elevation and configuration as representa-
tives of a greater goal and greater polity”, L. Kunreuther, Voicing Sub-
jects: Public Intimacy and Mediation in Kathmandu, Berkeley 2014, s. 4.

czy Witoldzie Lutostawskim, nie decyduje si¢ jednak
na uczynienie ich bohaterami narracji''. Szersze za-
rysowanie kontekstu ich twdrczo$ci i postaw z pew-
noscia wzbogacitoby ksigzke.

Z takim samym zaangazowaniem, jak kariere
Krzysztofa Pendereckiego, Bohlman opowiada hi-
storie ks. Jerzego Popietuszki i jego wplywu na polskie
spoleczenstwo. Tutaj w centrum dzwiekowym stawia
brzmienie jego gtosu. W opozycji do rzadu praktyka
religijna réwniez stala si¢ swoista forma oporu, a du-
chowni tacy jak Popietuszko tym mocniej docierali
swoimi stowami do Polakéw. Wistrzasajaca historia
$mierci uczynila z jego dzialan legende, a glos ksiedza
stal si¢ dzwigkowa ikong. Przekazywany na kasetach,
krazyl dtugo w drugim obiegu - autorka wspomina
konferencje muzykologiczng w 1984 roku, podczas
ktorej je odtwarzano, a pozniej upowszechniano takze
na uniwersytetach. Glos Popietuszki byt instrumen-
tem moralnego przebudzenia, wskazywat kierunek,
dawal nadzieje, ale tez budzit gniew z powodu jego
$mierci. Wybdr tej postaci jest podyktowany jej zna-
czeniem dla historii PRL, jednak w odniesieniu do
pozostalych bohateréw ksiazki zabraklo doglebnego
opisu dzwiekow wokot postaci Popietuszki. Samo po-
jecie glosu nie jest w tym przypadku wystarczajacym
kryterium do przeprowadzenia satysfakcjonujacego
opisu. Zestawiony z postaciami Walesy i Pendereckie-
go, Popietuszko w ksigzce nie jest traktowany z taka
samg uwaznoscig — by¢ moze w tym przypadku spraw-
dzitoby sie inne podejscie analityczne lub dogltebne
zbadanie recepcji gtosu po jego $mierci.

Co istotne, w przypadku analizy poszczegdlnych
jednostek i ich dziatan autorka stroni od patetycznych
opisow i nie gloryfikuje zadnej z postaci, nie ocenia
ich i nie warto$ciuje. Stara si¢ raczej uwypukli¢ kon-
teksty zbudowane wokdt ikonicznych charakterow
i zjawisk oraz odpowiedzie¢ na pytania, w jaki spo-
sob postrzegano dang osobe w tamtym czasie oraz
jaki wplyw na spoteczenstwo wywarlo to konkretne
dzieto/wypowiedz/piosenka. Odpowiada na te pyta-
nia, ale nie zajmuje zadnego stanowiska. Wywotanie
w czytelniku silnych emocji przy réwnoczesnym dy-
stansie narratorki to kolejna cecha wywodu autorki.

' Zupelnie odwrotna teze przedstawia Lisa Cooper Vest, czynigc
gléwnym bohaterem PRL-owskiego $wiata muzycznego Witolda Lu-
tostawskiego. Zob. L. Cooper Vest, Awangarda: Tradition and Moder-
nity in Postwar Polish Music, Oakland 2020.
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(ETNO)MUZYKOLOGICZNE
ASAMBLAZE

John Blacking w latach siedemdziesiatych rozpoczat
dyskusje nad kontrowersyjnym pytaniem — ,,Czy wszy-
scy powinni$émy by¢ etnomuzykologami?”'?. Nieza-
leznie od tego, jak interpretujemy samo nazewnictwo
antropologicznego podejscia w badaniach nad mu-
zyka, postulat holistycznej interpretacji wybrzmiewa
w dyskusjach nad istota dyscypliny od lat. Etnomuzy-
kologia stata si¢ bardziej zawezona poddyscypling sze-
roko rozumianej antropologii muzyki; Joseph Kerman
przedstawil w artykule Jak dotarlismy do analizy i jak
z niej wybrngc® postulat Nowej Muzykologii. Obecnie
probe holistycznego ujecia zagadnien etnomuzyko-
logicznych podejmuje w swoich publikacjach Pirkko
Moisala'*. Bohlman powoluje si¢ na najnowszych
autoréow — np. Nicholasa Tochka i jego prace Pussy
Riot, Freedom of Expression, and Popular Music Stu-
dies after the Cold War" oraz Guntisa Smidchensa'®.
Czes¢ z tych eksperymentalnych podejs¢ weszla juz
na stale do kanonu metodologicznego, czes¢ wyma-
ga znacznego rozwiniecia i doprecyzowania. Andrea
Bohlman nie okresla prowadzonych przez siebie ba-
dan za pomoca nowych poje¢, a jednak czytajac jej
ksigzke, odnosi si¢ wrazenie, ze potaczeniem dobrze
znanych metod udalo jej si¢ uzyska¢ innowacyjny
i od$wiezajacy rezultat.

Praca nad Musical Solidarities wydobyla alternatywne,
queerowe i anarchistyczne subkultury - dyskursy (czesto
wykluczane z publicznej debaty, na ktorej koncentruje sie ta
ksigzka) — pozostaja otwarte na dalsze badania. Powtarzajaca
sie mantra ,,zeby Polska byla Polska” skupiata si¢ na dyskursie
o tozsamoéci w najgto$niejszych momentach dziatalnosci opo-
zycji. Poprzez Musical Solidarities traktuje powaznie sile tego

12 1. Blacking, How Musical is Man?, Lincoln 1976.

13 ]. Kerman, Jak dotarlismy do analizy i jak z niej wybrng¢, tham.
D. Maciejewicz, ,Res Facta Nova” 1994, t. 1 (10).

4 Przykladem moze by¢ stosowanie metody asamblazu. P. Moi-
sala, ,A People to Come” in a Himalayan Village Music: A Deleuz-
ian-Guattarian Study of Musical Performance Experiments, Musical
Encounters with Deleuze and Guattari., eds. P. Moisala, T. Leppdnen,
M. Tiainen, H. Vidtdinen, New York-London 2017, s. 129-147.

'* N. Tochka, Pussy Riot, Freedom of Expression, and Popular
Music Studies after the Cold War, ,,Popular Music” 2013, t. 32, nr 2,
s.303-311.

16 G. Smidchens, op. cit.

refrenu, wtedy i teraz, chociaz zawsze pozostaje sceptyczna
w odniesieniu do jego dominacji. Kluczowe dla tej pracy jest
zestawienie — i wrodzona sprzecznos$¢ — etnograficznych i ar-
chiwalnych metod, ktorych uzywam dla wydobycia brzmienia
Solidarnosci.

Bohlman pokazuje znajomos¢ historii Solidar-
nosci przez odrzucenie chronologicznego podejscia
w badaniach. Ten okres w dziejach Polski to temat na
tyle barwny, ze zostal juz zinterpretowany na wielu
plaszczyznach — w literaturze, filmach czy popkultu-
rze. Autorka zdaje si¢ wierzy¢ w to, ze czytelnik zna
podstawowy kontekst tej opowiesci. Istotne jednak,
ze autorka umiejetnie laczy te liczne watki w inte-
gralny, spojny sposob. Jest konsekwentna w swoich
dziataniach, dzigki czemu czytelnik potrafi zrozumieé
przedstawione problemy glebiej. Pozostawia je jednak
otwartymi na dalsze badania — samej Lacrimosie moz-
na by poswieci¢ calg ksiazke, nie sposob wiec w pelni
uchwyci¢ analizy catego dziela na zaledwie kilku stro-
nach. To przemyslana strategia — Bohlman selekcjonu-
je tylko najistotniejsze fakty, nie gubi sie w nadmiarze
zrddel. Samym tekstem umie zaangazowac czytajacego
na tyle mocno, ze zjawiska dzwigkowe staja si¢ zywe
i obecne nawet dla osoby, ktdra nie przezylta tamte-
go czasu. Na podstawie ikon omawianego okresu -
zaréwno postaci, jak i dzwiekow — tworzy bogaty ko-
lorystycznie obraz, ktory mozna ustysze¢, jesli czyta
sie wystarczajaco dokladnie. Mozna to takze zrobi¢
dzieki stronie internetowej z dostgpem do nagran,
ktérymi Bohlman bogato ilustruje swoja opowies¢.
Dzwigk to dla niej nie tylko dzwigk - to metafora,
emocja, odbicie czaséw. Posiada przy tym wyjatko-
wy talent do rozbudzania ciekawosci czytelnika. To
nie tylko doskonata naukowo praca, ale i fascynujaca
opowiesc.

17 Further work on the musical solidarities that animated alter-
native, anarchic, and queer subcultures — discourses frequently tram-
pled out of the public spaces that are the focus of this book - remains
to be done. A repeating mantra of Poland for Poland’s sake focused
discourse on the Self in some of the opposition’s loudest moments.
Through Musical Solidarities I take seriously this refrain’s power, then
and now, though I work to always be suspicious of their dominance.
Crucial for this work is the juxtaposition - and inherent contradic-
tion - of ethnographic and archival methods I employ to sound out
Solidarity”, A.E. Bohlman, op. cit., s. 9.
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SUMMARY

Joanna Kwapien

Ethnomusicology of Solidarity.

Around Musical Solidarities: Political Action
and Music in Late Twentieth-Century Poland
by Andrea E. Bohlman

The article discusses the book Musical Solidarities by Andrea F. Bohl-
man. In her monograph she describes the history of Solidarity, placing
sound at the centre of her analysis. The methods she uses allow her to
examine historical facts holistically: she reaches for fieldwork as well
as voice analysis, specific music motifs, and the influence of Polish
musicians and composers on social attittudes in the 1980s. She offers
an interesting analysis of the songs that acompanied the protests and
the phenomenon of Stefan Bratkowski’s “Gazeta Dzwigkowa” [Sound
Gazette] and its influence on the listeners. She draws attention to the
icons of the Solidarity period such as Father Jerzy Popietuszko, Lech
Walesa, Krzysztof Penderecki and their voices, understood both literally
and metaphorically. She also analyses contemporary reinterpretations
of songs from that period, using Jacek Kaczmarski’s Mury [Walls] and
Janek Wisniewski pad? [Janek Wisniewski fell]. The author rejects the
chronological approach to research, analysing the historical period

through problematization of selected issues.

Keywords
Solidarity, protest, politics, Sound Gazette, Voice studies, music and

politics, sound studies
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