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W roku 2020 ukazata sie ksigzka Siglind Bruhn ,, Dun-
kel ist das Leben”. Liedsinfonien zur Vergdnglichkeit von
Mabhler bis Penderecki' [ ,Ciemne jest zZycie”. Piesniowe
symfonie o przemijaniu od Mahlera do Pendereckie-
go], zawierajgca analizy pieciu dziel: Piesni o ziemi
Gustava Mahlera, Symfonii lirycznej Alexandra von
Zemlinskyego, XIV Symfonii Dymitra Szostakowicza
oraz dwoch ostatnich (w porzadku chronologicznym,
nie numerycznym) symfonii Krzysztofa Penderec-
kiego - VIII Symfonii ,Lieder der Vergdnglichkeit”
(2007) oraz jej ,,siostrzyczki” — VI Symfonii ,,Chine-
sische Lieder” (2018)2

Bruhn juz w pierwszym akapicie okresla zalozenia
i strukture tej pracy:

Ksigzka niniejsza pos$wiecona jest interpretacji pieciu
symfonii piesniowych, ktorych tematyka krazy wokét $mierci
iprzemijania. Rozwazania o poszczegdlnych dzietach porusza-
ja w pierwszej kolejnosci kontekst ich genezy. Kazdy rozdziat
przynosi krotka propozycje interpretacji umuzycznionego
w danej cze$ci wiersza, po ktorej nastepuje opis akeji muzycz-
nej oraz niektorych dzwigkowych cech szczegolnych, uzupet-
niony kompletnym, jedno- lub wielostronicowym, przedru-
kiem melodii i tekstu partii wokalnej. Wyimki te powstaly

' S. Bruhn, ,,Dunkel ist das Leben”. Liedsinfonien zur Verging-
lichkeit von Mahler bis Penderecki, Waldkirch 2020.
? Ibidem, s. 13.
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z mySla o lekturze towarzyszacej stuchaniu kompozycji mu-
zycznej i odpowiednio do tego zamiaru zostaly uksztaltowa-
ne. Partie podsumowujace dokonuja ogdlnego przegladu for-
my i przebiegu poszczegolnych czesci symfonii, jak réwniez
symfonicznej struktury cato$ci’.

Wyrdzniona rola przypada zatem ,wyciggowi”
partii wokalnej, podanej w uproszczeniu (bez dy-
namiki, bez okreslen ekspresyjnych i agogicznych -
zachowane zostaly tylko akcenty; czasem zastoso-
wano zamiang enharmoniczng, zawsze odnotowana,
pewnych fragmentéw)?, za to w specjalnym ukladzie
typograficznym, odzwierciedlajagcym strukture tekstu
poetyckiego, z podzialem na wersy i strofy:

Tam, gdzie to bylo mozliwe, kazda pigciolinia odpowiada
jednemu wersowi lub jego polowie. Wcigcia w ukladzie pie-
ciolinii wskazuja na odpowiedniki strukturalne, za§ werty-
kalnie wyréwnane wzorce — na identyczne rytmy. Tam, gdzie
istotne sg analogie melodyczne, zostaly one zaznaczone pod-
kredleniami®.

* Ibidem, s. 7. Fragmenty recenzowanej ksigzki w przekladzie
autora.

* Np. poczatek Mondnacht, szostej czesci VI Symfonii Pende-
reckiego, w ksigzce zanotowany jest w cis-moll - w partyturze za$
w des-moll.

> Ibidem.
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Dzieki takiej notacji czytelnik majacy dostep do
nagrania moze oddac si¢ szczegdlnego typu lekturze
tekstu muzycznego — mozna by ja nazwacl ,lektura
monodyczng”

Ponadto w ksigzce zamieszczone zostaly wszyst-
kie teksty poetyckie, a w przypadku tekstow nienie-
mieckich takze ich wersje oryginalne. W oméwieniu
Piesni o ziemi Mahlera oraz VI Symfonii Penderec-
kiego obcujemy nawet (w tekscie gléwnym) z teksta-
mi chinskimi, za$ przeklady rosyjskie wykorzystane
przez Szostakowicza umieszczone zostalty — réwno-
legle z oryginatami - w aneksie. Aneks obejmuje tez
oryginalne, pelne wersje dwoch poetyckich parafraz
Hansa Bethgego, ktorymi postuzyt sie, znacznie je
w obu przypadkach skracajac, Krzysztof Penderecki®.

Tak silny akcent potozony na tekst i jego realizacje
melodyczng odciska swe pietno na samych analizach,
ktore sg szczegdlnie ,,uwrazliwione” na relacje moty-
wiczne organizujace muzyczny dyskurs poszczegol-
nych piesni i calych cykléw symfonicznych. Bruhn
nie lekcewazy, rzecz jasna, partii orkiestrowej i innych
parametréw muzycznych: wynotowuje i ilustruje przy-
kfadami nutowymi gtéwne motywy instrumentalne
oraz wzorce rytmiczne, czasem dokonuje tez ,wy-
ciggu” harmonicznego. Co jednak nie zmienia faktu,
ze w centrum narracji i analizy znajduje si¢ problem
Vertonung, czyli umuzycznienia poezji — czego zreszta
mozna sie spodziewac u autorki styngcej z badan nad
intermedialnymi aspektami muzyki.

Ksiazka gromadzi kompozycje kanoniczne, obar-
czone nieprzebrang wprost bibliografia, obok dziet
$wiezej daty, ktore do takiej kanonizacji niewatpliwie
pretenduja. Tej roznicy cigzaru tradycji naukowej nie
czuje si¢ jednak w trakcie lektury. Uderza to zwlasz-
cza w przypadku Piesni o ziemi — Bruhn przytacza
jedynie analize Hermanna Danusera, z ktorg zreszta
ciekawie polemizuje, proponujgc wiasne, subtelnie
stereoskopowe rozwigzanie zagadki formalnej tego

¢ Warto doda¢, ze jednym z anekséw jest tez stowniczek termi-
néw muzycznych. Bruhn tak ttumaczy jego funkcje: ,W tekscie glow-
nym starano si¢ unika¢ terminologii specjalistycznej, gdzie tylko bylo
to mozliwe. Szczegdétowe dane dla muzykéw i innych czytelnikow,
ktorzy majg dostep do tekstu nutowego i chcieliby wzmiankowane
szczegoly sprawdzi¢, znajduja si¢ w przypisach. Jednak niektérych
poje¢ muzycznych nie dalo sie w tekscie unikng¢, gdyz nie majg one
takiego niemieckiego ekwiwalentu, ktéry bytby zarazem poreczny
i nie prowadzitby do nieporozumien. Dlatego w zatgczniku zapropo-
nowany zostat glosariusz” Ibidem, s. 7.

dziela, a zwlaszcza czesci finatowej (jej zdaniem po-
dzial analityczny tego finalu zalezy od przyjetych
kryteriow, ktore prowadza do ujec réznych, chod nie-
sprzecznych). Podobnie ,,ogolocony” jest aparat bi-
bliograficzny symfonii Zemlinskyego i Szostakowicza.
Jak wida¢, dylemat, przed ktérym staje kazdy autor
parajacy sie komentowaniem dziel kanonicznych —
jak wytyczy¢ wlasny i warto$ciowy szlak, nawigujac
po oceanie tekstow zastanych - mozna rozwigza¢
w sposOb genialnie prosty: przyja¢ zasade, ze kaz-
da podrdz jest nowa; zamieni¢ ocean w tabula rasa.

Ocena takiego podejscia jest w jakiej$ mierze
kwestig gustu. Wszelako wiele tez zalezy od jako-
$ci samych analiz, te za$ nie budza tu watpliwosci,
mimo Ze mozna odnie$¢ wrazenie, iZ mocne strony
»>muzykologii ekfrastycznej” uprawianej przez Siglind
Bruhn - klarowno$¢ podziatu formalnego przepro-
wadzanego w formalnie nienormatywnych kompo-
zycjach XX wieku, rzetelnos¢ i subtelno$¢ analizy
hermeneutycznej — w przypadku ksigzki o symfonii
piesniowej wydaja si¢ kartg nieco ,,zgrang’, gdyz za-
réwno podzial formalny, jak i semantyka tych kompo-
zycji sa pochodna form poetyckich, ktore we wszyst-
kich pieciu omawianych przez autorke symfoniach
ujete zostaly w ramy tradycyjne i znajduja réwnie
tradycyjne odzwierciedlenie w formie muzycznej.
Zdarza si¢ wiec czasem, ze analizy Bruhn stajg si¢
opisem aspektéw muzyki badz to juz na pierwszy
rzut oka widocznych w partyturze, badz tez wyraznie
styszalnych.

Zastrzezenia te w najmniejszym stopniu dotycza
dwoch symfonii piesniowych Pendereckiego, a to
wladnie one przykuwajg uwage polskiego czytelni-
ka. Z zawartych w ksiazce informacji i podzigkowan
wynika, iz dzielami tymi zainteresowali Bruhn jej
polscy przyjaciele z Akademii Muzycznej im. Krzysz-
tofa Pendereckiego w Krakowie — piekny to przyktad
wiaczania muzyki polskiej w obieg muzykologii $wia-
towej. Z pewnoscig istotny byl tez fakt wyboru przez
Pendereckiego tekstow niemieckojezycznych (cho¢
trzeba od razu doda¢, ze Siglind Bruhn, wladajaca
biegle kilkoma jezykami, pisala rowniez sporo o wo-
kalnej muzyce innych obszaréw jezykowych, zwlasz-
cza francuskiego). VIII i VI Symfonia Pendereckiego
nie doczekaly si¢ jeszcze doglebnych analiz muzyko-
logicznych, dlatego propozycje Bruhn inicjuja proces
wykuwania ich wstepnej, kanonicznej interpretacji.
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Bruhn, jak to ma w zwyczaju, precyzyjnie i prze-
konujgco dyskutuje zalozenia makroformalne obu
partytur, odcyfrowujac wewnetrzny rytm organizu-
jacy 12 ogniw Piesni przemijania oraz 8 ogniw Pie-
$ni chinskich (w obu przypadkach chodzi o finalne
wersje tych utwordw). Rzecz polega na ich syme-
trycznym grupowaniu, odpowiednio: (4+4)+4 pie-
$ni w VIIT oraz 3+2+3 piesni w VI Symfonii — przy
czym, calkiem stusznie, cze$ci czwarty i piata Piesni
chiriskich, nominalnie odrebne, autorka traktuje jako
»C2e$¢ podwdjng” (Doppelsatz). Podzialy takie zary-
sowuja sie juz na poziomie analizy samych tekstow
poetyckich. Zostaja jednak ugruntowane w analizie
zwiazkéw muzycznych, zwlaszcza na poziomie kore-
spondencji motywicznych (vide uwaga wcze$niejsza
o prymacie analizy melodycznej) wraz z przypisang
im semantyka. Szczegdlnie interesujaco jawig sie te
zwigzki w $wietle poréwnania obu symfonii: Bruhn
wykazuje obecno$¢ w Piesniach chinskich szeregu
autocytatéw z Piesni przemijania. Co wiecej, zapozy-
czenia te, umieszczone w nowym kontekscie, czgsto
zmieniaja, a wrecz odwracaja pierwotng semantyke.
Przykladowo ,motyw dzwonéw”, jeden z gléwnych
zwornikow catosciowej architektoniki Piesni przemi-
jania, ktory pojawia si¢ tam po raz pierwszy w czesci
pierwszej, do wiersza Josepha von Eichendorfta Nachts
[Noca], ewokujacego panteistyczny spokdj zmierz-
chu, powraca w Piesniach chitiskich w dramatycznym,
centralnym Doppelsatz, do wiersza Wilde Schwine
[Dzikie tabedzie] poetki Li Quingzhao (XI/XII wiek),
ktéry moéwi o cierpieniu i samotnosci’. Podobna jest
przemiana motywu pociechy w motyw melancholii,
co znakomicie uwidacznia tabelaryczne zestawienie
incipitéw melodycznych odpowiednich fragmentéow
obu symfonii®. Analizy Bruhn pelne sg tego rodzaju
wgladow, ktore kazdy przyszty komentator Pende-
reckiego bedzie musial wzig¢ pod uwage (lub tez...
powtorzy¢ odkrycia Bruhn na wlasng reke).

Jesli czego$ tu brakuje (apetyt wszak rosnie w miare
jedzenia), to odczytania catego szeregu pézZnoroman-
tycznych gestéw i symboli dzwigkowych, np. zwigza-
nych z semantycznymi konotacjami instrumentdéw. Ile
razy odnotowuje Bruhn uzycie tam-tamu, nie zadajac
nawet pytania o jego funkcje zwiastuna $mierci; a ile

7 Ibidem, s. 276.
8 Ibidem, s. 278.

razy mowa jest o zastosowanej przez Pendereckie-
go miksturze harfy i celesty, jednak bez wzmianki
o ,muzyce niebianskiej”. Brak ten odczuwa si¢ tym
bardziej, ze publikacje otwiera analiza Piesni o ziemi,
w ktorej oba te symbole, obok wielu innych, znajduja
swe reprezentatywne zastosowanie. Wychodzi wiec na
to, ze uwzglednienie szerszej tradycji badan mahle-
rowskich (zwlaszcza Constantina Florosa, ktory sku-
pia sie na ,obiektywnych” cechach semantycznych)
mogloby wzbogaci¢ nie tylko rozdzial o Piesni o zie-
mi, ale takze analizy symfonii Pendereckiego, ktory,
o czym Bruhn oczywiscie mimochodem wspomina,
siega w VI Symfonii — i w jednym z ogniw VIII - po
ten sam zbidr parafraz poezji chinskiej Hansa Beth-
gego, z ktorego czerpal Mahler. Analiza poréwnaw-
cza Piesni o ziemi i Piesni chifiskich jest polem wcigz
czekajacym na doglebng eksploracje.

Nie ulega jednak watpliwosci, Ze ujecie dwoch
ostatnich symfonii Pendereckiego przez Siglind Bruhn
(zajmujace 115 stron jej ksigzki) otwiera nowy etap
ich recepcji i jest wydarzeniem, ktére nie powinno
zosta¢ nad Wislg przeoczone.

PS Zaglebiajac sie w VI Symfonie i majac ksigzke
Bruhn za przewodnika, piszacy te stowa dal si¢ catko-
wicie zaczarowac tej muzyce — moze najsubtelniejszej
i najzywiej odczutej partyturze pdznego Pendereckie-
go. Znamienne, Ze jego pozegnalne dzielo, poswiecone
kontemplacji natury, uwypukla (przez koresponden-
cje z VIII Symfonig) paralele miedzy romantyzmem
a taoizmem i konczy si¢ cichym znakiem zapytania,
melancholijng rezygnacja, zawieszeniem glosu w po-
fowie zdania - na akordzie zmniejszonym.
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SUMMARY

Marcin Trzesiok

Siglind Bruhn and Song Symphonies
about Transience

This article discusses Siglin Bruhn’s book “Dunkel ist das Leben”. Lied-
sinfonien zur Vergdnglichkeit von Mahler bis Penderecki (2020). It sum-
marises the main theses of the book, i.e., the content of the selected
symphonies about transience (Mahler, Zemlinsky, Shostakovich, Pen-
derecki) and the methodological decision to base analyses primarily
on the vocal line shown in a particular typographic arrangement that
reflects the formal structure of poetry. The review focuses specifically
on the analyses of two late vocal symphonies by Krzysztof Penderecki
(Sixths and Eighth), which Siglind Bruhn’s book subjects for the first

time to such complex scholarly interpretation.
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new romanticism, music aesthetics, Krzysztof Penderecki, vocal

symphony
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