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Prezentowana ksigzka omawia role ruchow mlodzie-
zowych (Jugendbewegung, Wandervogel, Singbewe-
gung) odpowiedzialnych za budowanie zycia kultu-
ralnego w Niemczech oraz wspdtzaleznosci miedzy
muzykologami-mediewistami, etnomuzykologami
i misjonarzami. Opisuje takze fascynujace zwigzki
raczkujgcej muzykologii i wykonawstwa muzyczne-
go. We wstepie Busse Berger pisze, ze ze zdumieniem
odkryla, jak bardzo w pierwszej potowie XX wieku
dzialalnos¢ muzyczna misjonarzy w Afryce byta po-
wigzana z badaniami naukowymi éwczesnych mu-
zykologéw historycznych. Totez jednym z gléwnych
celow, jaki postawila sobie autorka, bylo znalezienie
odpowiedzi na pytania, kim byli i skad pochodzili
czlonkowie niemieckich stowarzyszen misyjnych, ja-
kie byly ich zainteresowania i wyksztalcenie, co tak na-
prawde nimi kierowalo i co sprawito, Ze oprdcz badan
etnograficznych prowadzonych w Afryce, zglebiania
specyfiki lokalnych jezykow, prowadzili rowniez ba-
dania etnomuzykologiczne, wspdtpracujac przy tym

' Fragmenty omawianej ksigzki ukazaty sie w czasopi$mie ,,Pra-
ce Kulturoznawcze”, zob. A.M. Busse Berger, The Leipzig Mission and
Bruno Gutmann, ,,Prace Kulturoznawcze” 2019, t. 23, nr 2-3, s. 147-
161, eadem, Gloszgc ewangelie ,,Singbewegung”. Etnomuzykolog na
misji w Tanganice w latach trzydziestych XX wieku, thum. A. Klichow-
ska, s. 235-260. Online: https://wuwr.pl/pkult/authors/view/5964
(dostep: 1.02.2021).

z muzykologami i dokonujac nagran dla berlinskiego
archiwum fonograficznego.

Ksigzka jest podzielona na trzy czesci. Pierwsza,
The Search for the Origins of Music: Comparative Musi-
cology [W poszukiwaniu zrédet muzyki: muzykologia
poréwnawcza], omawia poczatki muzykologii. W krot-
kim wstepie przywolane zostaly nazwiska dwdch mu-
zykologéw - Carla Stumpfa (1848-1936) i Ericha
Moritza von Hornbostela (1877-1935), uwazanych
za inicjatoréw muzykologii poréwnawczej, pdzniej-
szej etnomuzykologii. W tym miejscu mozna byto
jeszcze wymieni¢ Guido Adlera (1855-1941). Au-
torka odwoluje sie do jego programowego artykutu
z roku 1885% i zwraca uwage, ze Adler byt pierwszym,
ktéry uzyl terminu vergleichende Musikwissenschaft,
ale wzmianka ta pojawia sie w przypisie dopiero na
stronie 249. Nazwisko Adlera zostalo jednak w ogoé-
le pominiete na liScie gléwnych postaci omawianych
w tej ksigzce, znajdujacej sie przy jej koncu (s. 243—
247). Warto przypomnie¢, ze Adler wyraznie defi-
niuje, co rozumie przez wymieniony wyzej termin.
W artykule, podczas omawiania systematycznego
dzialu muzykologii, Adler uzywa wprawdzie stowa

> G. Adler, Umfang, Methode, und Ziel der Musikwissenschaft,
»Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft” 1885, nr 1, s. 5-20.
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Musikologie, ale wlasnie w znaczeniu muzykologii
poréwnawczej, ktorej zadaniem powinno by¢ — we-
diug niego — poréwnywanie piesni réznych krajow
i ludow. Stumpf i Hornbostel zauwazyli, ze tylko
duza liczba nagran umozliwi rzetelne prowadzenie
badan naukowych i pomoze zrozumie¢ inne niz eu-
ropejska kultury muzyczne. Poréwnywanie réznych
rzeczy, réznych zjawisk jest istota wiedzy naukowe;j
i pomaga dostrzec miedzy nimi podobienstwa oraz
cechy wspolne. Hornbostel odwotywat sie do metody
poréwnawczej stosowanej w lingwistyce, ktdrej celem
bylo ustalenie pokrewienistwa miedzy réznymi jezyka-
mi. Badania wykorzystujace te metode koncentrowaty
sie gtéwnie na probie rekonstrukeji prajezyka, beda-
cego wspdlnym przodkiem dla wszystkich jezykow
oraz na okresleniu sekwencji zmian, ktére pomogtyby
ustali¢ wspolne zrédto. Takim prajezykiem dla wielu
uczonych byt (szczegdlnie) w XIX wieku sanskryt,
z ktérym laczono wiele jezykéw indoeuropejskich,
ale takze jezyk grecki, ktory stuzyl jako narzedzie
w ustalaniu zalezno$ci miedzy jezykami. Autorka
omawianej ksigzki pisze, ze lingwistyka komparaty-
styczna i poszukiwanie prajezyka moglo mie¢ swoje
korzenie w tradycji wiezy Babel (s. 24). Wydaje mi
sie, ze XIX-wieczni uczeni w ogoéle nie brali tego pod
uwage, a takie odniesienia w znaczeniu teologicznym
nie byly z naukowego punktu widzenia traktowane
powaznie. Taka wizja poczatkow jezyka pojawia sie
jednak we wspoétczesnych nam pracach z tego zakresu.
Umberto Eco, omawiajac zrédla wszystkich jezykow,
rozpoczyna swoje poszukiwania wilasnie w Starym
Testamencie, w ksiedze bedacej ,, Poczatkiem” wszyst-
kiego, a wiec w Ksiedze Rodzaju. Dowiadujemy sie
z niej, ze to Bog przemowit pierwszy i tworzac niebo
i ziemie, powiedzial: ,Niechaj sie stanie swiatto$¢™.

Na pewno wielka zastuga Hornbostela bylo za-
inicjowanie czego$§ w rodzaju programu, w ramach
ktorego gromadzone byly nagrania muzyki afrykan-
skiej. Hornbostel zachecal misjonarzy i podrdzni-
kéw do dokonywania nagran dla berlinskiego ar-
chiwum fonograficznego (Berlin Phonogramm-Ar-
chiv), a rezultaty badan wynikajace z analizy tychze
nagran, publikowane regularnie w formie artykutow,
z pewnoscig przyczynily si¢ do uformowania pod-

> U. Eco, W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego, ttum. W. Solin-
ski, Gdansk-Warszawa 2002, s. 17. Zob. tez G. Steiner, Po wiezy Babel,
thum. i postowie O. i W. Kubinscy, Warszawa 2018.

staw muzykologii poréwnawczej. Jako ewolucjonista
szukal podobienstw miedzy muzyka $redniowiecza
a tzw. muzyka prymitywna (muzyka prehistoryczna).
Jego odwazne, jak na tamte czasy, poglady dotyczace
roli improwizacji w ksztaltowaniu dziela muzycz-
nego w $redniowieczu rozpoczety powazng dysku-
sje na ten temat. Wedlug Hornbostela tylko notacja
pozwala wypracowac reguly rzadzace dysonansem.
Kontrapunkt magl sie wyksztalci¢ wylacznie dzieki
zapisaniu i wizualizacji znakéw nutowych. Co waz-
ne, niemiecki badacz uwazal, Ze notowanie muzyki
polifonicznej rozwinglo sie dopiero wraz z wynale-
zieniem notacji menzuralnej, a wigc dopiero w XIII
wieku, a to oznaczaloby, ze muzyke tworzong w ra-
mach Szkoty Paryskiej komponowano wylacznie na
podstawie improwizacji. Podobnie jak Hornbostel,
réwniez jego uczen, Marius Schneider (1903-1982) -
najpierw muzykolog-mediewista, a potem takze et-
nomuzykolog - podejmowat préby zrozumienia po-
lifonii $redniowiecza poprzez studiowanie wielogto-
sowosci w ,,muzyce prymitywnej”. Schneider napisat
swoja dysertacje o XIV-wiecznej muzyce we Francji
i Wloszech pt. Geschichte der Mensuralnotation von
1250-1460 [Historia notacji menzuralnej od 1250 do
1460] pod kierunkiem Johannesa Wolfa. Pozostajac
ciggle pod wplywem muzykologii komparatystycznej,
wysunat on intrygujaca wowczas hipoteze, nadal zywa
w niektorych kregach muzykologéw-mediewistow.
Hipoteza nazwana przez Daniela Leech-Wilkinsona
sorientalng” zaklada, ze az do XV wieku kultura $re-
dniowiecza ulegala wptywom kultur Azji i pétnoc-
no-wschodniej Afryki wlasciwie w kazdym aspekcie
6wczesnego zycia, i dopiero w renesansie wyksztalcita
sie autentyczna kultura europejska. Warto pamietac
o zrédlach tej idei, kiedy stucha si¢ dzisiaj nagran
Marcela Péresa i jego Ensemble Organum (s. 45-46).
Z dzisiejszego punktu widzenia niezwykle odkrywcze
(z perspektywy autora) wydaje si¢ przekonanie Schne-
idera o wszechobecnej w XIV wieku improwizacji.
Wedlug niego ,,czternastowieczne rekopisy wskazuja
zaledwie niewielkg cze$¢ tego, co powinno zostaé wy-
konane, a duza czes¢ muzyki nigdy nie byta notowa-
na i byla przekazywana oralnie™ (s. 46). Rozumujac
w ten sposob, mozna bylo dojs¢ do przekonania,

* ,Manuscripts of fourteenth-century music indicate only a small

part of what was performed, that much of the music was never notat-
ed and was orally transmitted”
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ze w ,prymitywnych kulturach” muzyke tworzono
w podobny sposob. W tej kwestii Schneider réznit
sie od Ludwiga ktory aby dowiedzie¢ sie, gdzie znaj-
duja sie zrodta renesansowej wielogtosowosci, przede
wszystkim koncentrowal si¢ na badaniu $redniowiecz-
nych rekopiséw. Zdumiewajace bylo tez przekonanie
Schneidera, Ze ,,sposoby zapisywania muzyki miaty
duzy wplyw na jej ksztalt™ (s. 47). Takie postrzeganie
muzyki $redniowiecza jest bardzo bliskie naszemu
myséleniu o fenomenie wieloglosowosci w tej epo-
ce. Dzisiaj juz przeciez wiemy, ze polifonia nie byta
wylgcznie fenomenem $redniowiecznej Europy; na
przyklady muzyki wieloglosowej z tamtego czasu na-
trafiamy tez w kulturach muzycznych spoza naszego
kontynentu. Wiemy tez, ze improwizowanie w Afryce
i na kontynencie europejskim ma przede wszystkim
jedna ceche wspdlng. Kazdy rodzaj improwizacji, czy
to w kulturze oralnej, czy pismiennej, zawsze polega
(jak sie wydaje) na wykorzystywaniu pewnych okre-
$lonych zapamigtywanych formut i zwrotéw (s. 54).

Dwoch muzykologéw zastuzyto w ksigzce na od-
rebne potraktowanie, bo chociaz wykazywali zain-
teresowanie muzykologia poréwnawczg, to jednak
w pewnym momencie stali si¢ jej krytykami. Byli to
Jacques Handschin (1886-1955) i Manfred Buko-
fzer (1910-1955). Ten drugi zakwestionowal szero-
ko dyskutowang wowczas teori¢ kwint przedetych
Hornbostela i zwigzang z nig tzw. teori¢ konsonansu,
odnoszacy si¢ do konstrukeji skal muzycznych. Ujaw-
niajac bledy w przeprowadzonych przez Hornbostela
badaniach, Bukofzer kontestowal fundamenty muzy-
kologii poréwnawczej. W tej sytuacji trudno bylo dalej
broni¢ teorii Hornbostela, a wszelkie jej pozniejsze
modyfikacje spotykaly si¢ z brakiem zainteresowania
ze strony uczonych. Zas Jacques Handschin nie akcep-
towal myslenia ewolucyjnego i uwazal, ze wszystkie
okresy w historii muzyki powinny spotkac si¢ z takim
samym traktowaniem. Uwazal, Ze nie mozna wycia-
ga¢ wnioskow dotyczacych jakiej$ kultury muzycznej,
poréwnujac ja z inng; byt sceptycznie nastawiony do
badan poréwnawczych réznych kultur i z podejrzli-
woscig przyjmowat ich rezultaty.

Waznym glosem w dyskusji nad muzyka afry-
kanska byly wnioski pochodzace z badan Nicholasa

> ,Notational techniques had a major influence on the music
itself”.

Ballanty (1893-1962), jednego z gléwnych przed-
stawicieli afrykanskich uczonych. Chociaz byt on
przedstawicielem muzykologii poréwnawczej, jego
poglady wyraznie jednak réznity sie od pozostatych
opinii formulowanych przez europejskich uczonych.
Ballanta jako pierwszy zauwazyl, ze sredniowieczne
skale koscielne nie s3 w zadnym stopniu uzyteczne
przy analizowaniu muzyki afrykanskiej, podobnie jak
zachodnie koncepcje dysonansu i konsonansu, a ukla-
dy rytmiczne w muzyce afrykanskiej, jego zdaniem,
byty bardziej ztozone niz te spotykane w muzyce eu-
ropejskiej. Uwazal, ze europejski system notacyjny
nie nadaje si¢ do zapisywania muzyki afrykanskiej
z powodu nagromadzenia dodatkowych infleks;ji®,
a misjonarze powinni raczej promowaé muzyke afry-
kanska niz europejska.

Druga cze¢s$¢ ksiazki, Bringing Medieval Music to
Life: Jugendmusik- and Singbewegung [Ozywienie
muzyki sredniowiecza: Jugendmusik i Singbewegung],
poswiecona jest niemieckim ruchom mlodziezowym,
ktére mialy na celu przywrdcenie tradycji $§piewania
muzyki ludowej, ponowne odkrycie muzyki srednio-
wiecza, powrdt do natury, propagowanie amatorskie-
go muzykowania oraz wykonawstwa muzyki ludowej
i dawnej. To wszystko miato budowa¢ poczucie wspdl-
noty kulturowej (Gemeinschaftskultur). W ramach
ruchu Wandervogel uczestnicy szukali kontaktu z ota-
czajacy przyroda, brali udzial w dlugich wedréwkach,
wspolnym $piewaniu piesni ludowych i podejmowali
proby reaktywacji zycia wspolnotowego, jakie w ich
mniemaniu mozna bylto odnalezé w $redniowieczu’.
Jednoczes$nie kontestowali wspolczesng im cywili-
zacje, ktorg uwazali za zniszczong i zepsutg. Taka
postawa i sposob myslenia mialy przetozenie na ich
postrzeganie zycia w Afryce. Wielu cztonkéw tego
ruchu decydowalo si¢ na wyjazd i zycie na kontynen-
cie afrykanskim, wlasnie tam szukajac odpowiednika
tego, co mogto by¢ przedtuzeniem kultury $rednio-
wiecza. Jednym z takich pasjonatow zycia w Afryce
byt opisany przez Busse Berger oficer niemieckiej

¢ Infleksja oznacza zmiane i modulacje tonu glosu.

7 W ksigzce W.G. Sebalda, Wyjechali, ttum. M. Lukasiewicz,
Warszawa 2010, s. 52-55, w opowiesci po$wieconej nauczycielowi
Paulowi Bereyterowi, ktéry ewidentnie inspirowal sie ruchem Wan-
dervogel, wystepuje ciekawy opis atmosfery towarzyszacej mlodziezy
podczas takich lokalnych i regionalnych wedréwek. Jest to réwniez
przyklad na to, jak wazna rol¢ odgrywala wtedy muzyka.
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marynarki i jeden z lideréw ruchu mlodziezowego -
Hans Paasche (1881-1920). Dla takich oséb jak Pa-
asche — wegetarianina i abstynenta — zycie w Afry-
ce nie bylo poswigceniem ani wyrzeczeniem. Wrecz
przeciwnie, wolal on mieszka¢ tam niz na konty-
nencie europejskim. W swoich dziennikach Paasche
pisal, ze Afryka jest w jakim$ sensie przedtuzeniem
$redniowiecza. Zafascynowany afrykanskim zyciem,
zwyczajami i obyczajami tubylcow, mial swiadomosé¢,
jak istotne jest opisywanie i rejestrowanie tamtejszych
tradycji. Jego nagrania z lat 1909-1910 naleza do
najwczesniejszych zrealizowanych dla Berlin Phono-
gramm-Archiv. Poczatkow Singbewegung mozna szu-
ka¢ w ruchach Jugendmusikbewegung i Wandervogel.
Mialo ono podobne cele, jednak Singbewegung byto
ruchem o duzo bardziej religijnym nastawieniu, od
samego poczatku popularyzujacym luteranskg mu-
zyke z XVI i XVII wieku, komponowang przez zna-
nych mistrzéw, takich jak: Hans Leo Hassler, Michael
Preatorius, Hermann Schein i Heinrich Schiitz, ale
takze propagujacym $piewanie choraltéw gregorian-
skich. Zainteresowanie muzyka $redniowiecza miato
realne konsekwencje; zaczeto publikowad tematyczne
wydawnictwa i wielu cztonkéw podobnych towa-
rzystw bralo czynny udzial w organizowaniu kon-
certow z muzyka $redniowiecza. Podczas pierwszego
takiego koncertu, ktory odbyl sie we Freiburgu w 1922
roku, z inicjatywy Wilibalda Gurlitta (1889-1936),
tamtejszego muzykologa, wykonane zostaly organa ze
Szkoty Notre Dame, XIII-wieczne motety, fragmenty
Messe de Notre Dame Machauta oraz motety Dufaya.
Aby moglo dojs¢ do takich koncertéw, potrzebne
byly jednak rzetelnie przygotowane i opracowane
transkrypcje muzyki $redniowiecza. Na tym polu
ogromne zastugi mial Friedrich Ludwig (1872-1930),
ktory ustanowil niezwykle wysokie standardy pracy
naukowej, stanowigce jeszcze dzisiaj podstawe pracy
historyka muzyki. Przede wszystkim koncentrowat
sie na opisie i analizie Zrédet z muzyka wieloglosowa
$redniowiecza. Zalezalo mu gléwnie na identyfikacji
oryginalnej i autentycznej wersji dziela. W tym za-
kresie kontynuatorem Ludwiga byl Heinrich Besseler
(1900-1975), ktdry przyczynit sie do rozpropagowania
wykonawstwa muzyki redniowiecza, wyksztalcit cale
pokolenie wybitnych muzykologéw specjalizujacych
sie w muzyce dawnej i opracowal np. dzieta Dufaya,
z ktérego to wydania korzysta sie az do dzis.

Czes¢ trzecia, Music in the German Mission Stations
in East Africa: Some Case Studies [Muzyka w niemiec-
kich stacjach misyjnych we wschodniej Afryce: kilka
studiéow], rozpoczyna si¢ oméwieniem znamiennego
artykutu Hornbostela z 1928 roku, opublikowanego
w pierwszym numerze brytyjskiego czasopisma etno-
graficznego ,, Africa’, w ktorym pisat o wplywie dzia-
talnosci misjonarzy na muzyke afrykanska. Z tekstu
wynika, ze zalezalo mu na tym, aby podczas pracy
misyjnej wykorzystywaé muzyke afrykanska. Horn-
bostel obawial si¢ bowiem zaniknigcia tej muzyki.

Duzo miejsca w ksigzce poswigcono dziatalnosci
misyjnej braci morawskich. Historia tej grupy siega
XV wieku i ma zwigzek z Janem Husem, ale naj-
istotniejsza role w dalszym rozwoju tej spoteczno-
$ci odegral Nikolaus Ludwig Graf von Zinzendorf,
ktéry w 1722 roku pozwolit uchodzcom religijnym
z Czech i Moraw na osiedlenie si¢ w jego posiadiosci
w Saksonii i zatozenie wsi Herrnhut. Bracia morawscy
znaczgco roznili sie od innych grup pietystycznych.
Byli mianowicie spolecznos$cia o zasiggu miedzyna-
rodowym z kongregacjami na calym $wiecie (np.
w Anglii i Stanach Zjednoczonych), zyli w osadach,
gdzie kazdy z zasady mial by¢ rowny wobec innych
czlonkéw. Ich gléwnym celem byla dziatalno$¢ misyj-
na, a §piewanie choratéw nalezalo do najwazniejszych
sposobow rozmowy z Bogiem. Wedlug autorki Mora-
wianie nie byli liczna grupa, a mimo to mieli ogromny
wplyw na wielu uczonych i intelektualistow, m.in. na
Goethego, Kierkegaarda czy Novalisa. Ko$ciél braci
morawskich z fatwoscig budowat relacje z dominu-
jacymi w danym kraju wyznaniami religijnymi, np.
w Niemczech byli to luteranie, a w Anglii prezbite-
rianie i metodysci. Pierwsza niemiecka stacja misyjna
w Afryce Wschodniej powstala w 1891 roku dzieki
finansowemu wsparciu wroctawskiego przedsiebiorcy
Johanna Daniela Crakaua, ktory przekazal 800 tys.
marek na dziatalno$¢ misyjng. Jednym z pierwszych
wybitnych przedstawicieli braci morawskich dzia-
tajacych na misji w Afryce byt Traugott Bachmann
(1865-1948). Wedlug Busse Berger, Bachmannowi
zalezalo na nauce lokalnych jezykow oraz poznawa-
niu tamtejszych tradycji i zwyczajow. Jego zastuga
byto przettumaczenie Biblii na jezyk ludu Nhiya. Dla
muzykologii najwazniejsze jednak byto jego zaangazo-
wanie w nagrywanie tamtejszej muzyki, ktora potem
byta transkrybowana, wydawana i analizowana przez
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kolejne pokolenia etnomuzykologéw. Jako pierwszy
probowal wykorzystywaé muzyke afrykanska i taniec
podczas nabozenstw religijnych. Z wszystkich oma-
wianych w ksigzce misjonarzy dziatajacych w Afryce,
najwieksze wrazenie zrobil na mnie jednak Otto Ha-
gena. Urodzit sie w 1902 roku w Stolpe nad Odra
jako czwarte dziecko luteranskiego pastora. W latach
1916-1921 ksztalcit si¢ w stynnej szkole Schulpforta,
do ktérej uczeszczalo wielu wybitnych filologéw kla-
sycznych i teologéw (szkote ukonczyli np. Nietzsche,
Klopstock czy Fichte). Znajomo$¢ jezyka facinskiego
i greckiego w stopniu najwyzszym pomogta mu po-
tem w ttumaczeniu Biblii na jezyka Haya. Hagena grat
rowniez na skrzypcach, instrumentach perkusyjnych
i mial $wietne przygotowanie z zakresu teorii muzy-
ki. Studiowal jeszcze teologie, a przed wyjazdem na
misje uczyl sie jezyka angielskiego. Jego opisy mu-
zyki afrykanskiej (s. 194-195) sa niezwykle trafne,
a takze $wiadczg o jego ogromnej wiedzy i zaanga-
zowaniu w poznawanie tamtejszej kultury muzyczne;j.
Po powrocie do Niemiec zostal zaciagniety do armii
i jako kurier w Luftwaffe zginat 8 sierpnia 1943 roku
w katastrofie samolotu w Austrii. Nalezy podkresli¢,
ze Hagena byt przeciwnikiem rezimu hitlerowskiego,
co wyraznie i w otwarty sposéb przyznawat w swojej
korespondencji do zony.

W trakcie lektury czytelnik uswiadamia sobie, ile
tak naprawde zawdzieczamy pracy éwczesnych uczo-
nych, np. w dysertacji George’a Schiinemanna, zawie-
rajacej transkrypcje utworéw Dunstaple’a i Josquina,
zamiast zwyklych kresek taktowych wprowadzono
krotkie kreseczki u gory systemu liniowego. Ten spo-
sob zapisu uzywany jest az do dzisiaj. Za$ termin
izorytmia, na okreélenie dominujacej w XIV wieku
techniki kompozytorskiej, zostal ukuty na poczatku
XX wieku przez Friedricha Ludwiga. Takie przykiady
mozna by mnozy¢.

Wazny wydaje sie tez wzmiankowany w tym kon-
tekscie watek roznic rasowych. Patrzac na problem
z takiej perspektywy, mozna dojs¢ do wniosku, ze je-
zyki i muzyka rdznig sie, bo ludzkie rasy sg rozbiezne.
Takie podejscie mialo za chwile, w momencie dojscia
Hitlera do wladzy, wywota¢ dalekosi¢zne i negatywne
konsekwencje, bo wynaturzylo w pewien sposéb czes¢
prowadzonych wowczas badan naukowych, a wielu
uczonych ulegto tej falszywej przeciez ideologii. Przy-
puszczam, ze dopiero niezwykle odkrywcza i inspi-

rujaca praca Ashleya Montagu® otworzyla oczy wielu
naukowcom i u§wiadomita popelniane wcze$niej ble-
dy metodologiczne (mozna tylko zatowac, ze publika-
cja ta, cho¢ wielokrotnie aktualizowana i wznawiana,
nigdy nie zostala przettumaczona na jezyk polski).

Ksigzke Busse Berger $wietnie sie czyta. Nie pa-
mietam, kiedy ostatnio lektura monografii nauko-
wej sprawifa mi taka przyjemnos¢ i sklonita do tylu
przemyslen. Calos¢ czyni wrazenie publikacji bardzo
zwartej i skondensowanej. Na pierwszy rzut oka ksigz-
ka wyglada niepozornie, nie epatuje niczym szcze-
golnym pod wzgledem graficznym, jednak wystarczy
troche dluzej przyjrze¢ si¢ obwolucie, aby zauwazy¢
dwa istotne elementy, moim zdaniem definiujace za-
warto$¢ publikacji. Jest to przede wszystkim $wiet-
nie dobrane zdjecie, zamieszczone w gornej czesci
oktadki, przedstawiajace grupe miodych Afrykanow
zgromadzonych wokot grajacego gramofonu. Na fo-
tografii tej udato sie uchwyci¢ niezwykle skupienie
oraz zastygla na twarzach mtodych ludzi ujmujaca
fascynacje i zainteresowanie tym urzadzeniem. Z opi-
su zdjecia dowiadujemy sie, Ze sg to dzieci z Konga,
a fotografia zostala najprawdopodobniej wykonana
miedzy 1920 a 1940 rokiem. Zdjecie fantastycznie
koreluje z zamieszczonym ponizej tytultem, $wiet-
nie go ilustruje. Drugi element jest zakamuflowany
i wlaciwie niewidoczny. Znajduje si¢ ponizej zdjecia
i jako niewyrazne tlo dla tytulu przedstawia mape
regionu Kilimandzaro w péinocno-wschodniej Tan-
zanii. Wystarczy przeczyta¢ kilka pierwszych zdan
wstepu, aby uswiadomié sobie, ze prawdopodobnie
zostala ,wpisana” w oktadke celowo. Przypuszczam,
ze pisanie tej ksigzki moglo by¢ dla autorki czyms
w rodzaju podroézy sentymentalnej do czaséw dzie-
cinstwa, kiedy to spedzila ona dwa lata wlasnie w re-
gionie najwyzszej gory Afryki.

Ksigzke Busse Berger powinien przede wszystkim
przeczytaé kazdy muzykolog. Jest to przeciez praca
o fascynujacych i trudnych poczatkach muzykolo-
gii poréwnawczej, ale tez muzykologii w ogole jako
dyscypliny naukowej, ktora powoli znajdowata swoje
miejsce posrdd innych kierunkéw, od dawna majg-
cych juz ugruntowane miejsce na uniwersytetach.

Autorka pisze: ,[...] w tej ksiazce odkrywam,
z jednej strony, niezwykla interakcje w dzialaniach

¢ A. Montagu, Man’s Most Dangerous Myth: The Fallacy of Race,
New York 1942.
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misjonarzy, z drugiej strony zas, interakcje nauki z po-
czatkéw dwudziestego wieku i wykonawstwa muzyki
$redniowiecza oraz muzyki pozaeuropejskiej, jak row-
niez zywa interakcje miedzy pierwszymi muzykolo-
gami-mediewistami i etnomuzykologami (interakcje,
ktoére potem zanikly). Moja ksigzka jest zasadniczo
proba przywrdcenia tego uktadu z powrotem do Zycia™
(s. 10). Miejmy nadzieje, Ze monografie Busse Ber-
ger przeczyta jak najwigksza liczba badaczy, bo tylko
wtedy mozna bedzie liczy¢ na odtworzenie wspdlnoty
ludzi majacych wspdlne cele, lubigcych sie spotykaé
i dziala¢ dla wspdlnego dobra. Po lekturze omawia-
nej tu ksiazki i wczesniejszej, Medieval Music and
the Art of Memory", z jeszcze wigkszym podziwem
spogladam wstecz na gigantow tej dziedziny. Osobi-
$cie od zawsze bytem pod ogromnym wrazeniem tak
wybitnych uczonych jak Ludwig, Handschin, Besseler
albo Bukofzer. Nie moge si¢ nadziwi¢ ich szerokiej
perspektywie badawczej, przenikliwoéci i niewiary-
godnej wrecz intuicji naukowej. Na podziw oczywi-
$cie zasluguje réwniez grupa omawianych w ksigzce
misjonarzy, ktérzy dzieki ogromnemu zapatowi, de-
terminacji i pasji, zafascynowani Afryka i tamtejszym
zyciem, stali si¢ pomostem miedzy dwiema kulturami,
dwoma muzycznymi $wiatami, przyczyniajac sie tym
samym do zblizenia i szukania plaszczyzn wzajemne-
go zrozumienia pomimo ogromnych trudnosci, jakie
stwarzala 6wczesna sytuacja polityczna - nie tylko
w Niemczech, lecz i w calej Europie.
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SUMMARY
Wojciech Odoj

Journey to the Sources of Music?
Afro-German Musical Links in the First Half
of the 20th Century

The article is a review of Anna Maria Busse Berger’s book The Search
for Medieval Music in Africa and Germany, 1891-1961: Scholars, Sin-
gers, Missionaries. This volume discusses the role of youth movements
(Jugendbewegung, Wandervogel, Singbewegung) responsible for cre-
ating the cultural life of Germany, and the interdependencies between
musicologist-medievalists, ethnomusicologists and missionaries. It also
deals with the fascinating, difficult beginnings of comparative musico-
logy, including the story of musicology as a scholarly discipline that
was slowly finding its place among other branches of learning that

had already been long established at universities.
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