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Muzyka i idee Pawta Szymanskiego.
O ksigzce Natalii Szwab

Wysoce oryginalna na tle muzyki polskiej i $wiatowej
tworczos¢ Pawla Szymanskiego, od lat goszczaca na
estradach calego $wiata', znacznie czesciej komento-
wana jest przez krytykéw muzycznych, anizeli staje
sie przedmiotem naukowych monografii. Dotychczas
do takich nalezala jedynie ksigzka Violetty Kostki?
odslaniajgca reguly intertekstualnych gier kompo-
zytora na przykladzie siedmiu kompozycji algoryt-
micznych® z lat 1986-2005, tym bardziej wiec cie-

! W niemal calosci zaprezentowana zostala podczas mono-
graficznego festiwalu twérczosci Pawta Szymanskiego, jaki odbyt sie
w Warszawie w 2006 roku. Por. Festiwal Muzyki Pawla Szymatiskie-
go: 24 listopada - 1 grudnia, ksigzka programowa, red. A. Chlopecki,
K. Naliwajek, Warszawa 2006.

2 V. Kostka, Muzyka Pawla Szymariskiego w Swietle poetyki in-
tertekstualnej postmodernizmu, Gdansk-Krakéw 2018. W 2021 roku
ukazata si¢ takze ksigzka Krzysztofa Kwiatkowskiego Szymariski, jest
to jednak publikacja niewielkich rozmiaréw, wydana w popularyza-
torskiej serii PWM ,,Male Monografie”. Do innych prac naukowych
zaliczaja si¢ przede wszystkim artykuly Violetty Kostki (takze pu-
blikowane w ostatnich latach teksty anglojezyczne, por. Intertextu-
al Poetics. From Ryszard Nycz’s Theory to Pawel Szymanski’s Music,
w: Intertextuality in Music, Dialogic Composition, red. V. Kostka,
PE de Castro, W.A. Everett, Routledge 2021), teksty analizujace wy-
brane utwory kompozytora m.in. Katarzyny Naliwajek-Mazurek, Iri-
ny Nikolskiej, Anny Granat-Janki, Anny Nowak, Anety Derkowskiej.

? Za takie autorka uznala utwory wykazujace cechy pewnej re-
gularnosci czy mechanicznosci, por. V. Kostka, Wykladnik intertek-
stualny, interpretant i znaczeniowa gra - klucze do interpretacji muzyki
Pawta Szymariskiego, ,, Aspekty Muzyki” 2017, t. 7, s. 120.
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szy fakt ukazania sie obszernej pracy Natalii Szwab
pt. Surkonwencjonalizm Pawla Szymariskiego. Idee
i muzyka, w ktérej autorka w sposob mozliwie cato-
$ciowy probuje dociec istoty ,,niepowtarzalnego feno-
menu” tworczosci kompozytora. To zadanie nielatwe
przede wszystkim ze wzgledu na wszechstronng per-
spektywe badawcza, jaka przyjeta autorka. Ksigzka po-
wstala na podstawie jej rozprawy doktorskiej Miedzy
tradycjg a awangardg. Muzyka Pawla Szymatiskiego
obronionej z wyrdznieniem w 2014 roku w Akademii
Muzycznej w Krakowie, uhonorowanej Nagroda im.
ks. Hieronima Feichta oraz Nagroda Prezesa Rady
Ministrow. Natalia Szwab jest teoretyczka muzyki
zwigzang z macierzystg uczelnig — pracuje w Katedrze
Teorii i Interpretacji Dzieta Muzycznego, uczy tak-
ze przedmiotow teoretycznych w Panstwowej Szkole
Muzycznej 11 st. im. W. Zeleriskiego w Krakowie. Slad
wyksztalcenia w krakowskiej szkole teoretycznej jest
w pracy obecny - autorka korzysta m.in. z metody in-
terpretacji integralnej Mieczystawa Tomaszewskiego,
podkreslajac, ze przedmiotem jej badan jest ,,dzieto
nieobojetne, takie, ktore sie zarazem podziwia, prze-
zywa i poznaje™.

* N. Szwab, Surkonwencjonalizm Pawla Szymariskiego. Idee
i muzyka, Krakéw 2020, s. 15.
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OD MUZYKI DO IDEI

W pierwszym zetknieciu z ksigzka zastanawiaé moze
jej uktad i koncepcja, poniewaz analizy i interpretacje
wybranych utworéw (w sumie siedemnastu), skia-
dajace sie na trzecia, najbardziej obszerng jej cze$é
(Analiza i interpretacja wybranych utworow Pawla
Szymarnskiego), przeprowadzone sg niezaleznie od
zaprezentowanych w pierwszej czesci koncepcji (Post-
modernizm w refleksji humanistycznej). Analizy te, rze-
telne i uporzadkowane (ta sama kolejnoé¢ elementéw
wanalizie kazdego utworu), dopelnione autorefleksja
kompozytora oraz spostrzezeniami krytykéw i teo-
retykow, stuzg jednak za podstawe opisania poszcze-
golnych aspektow twodrczosci Pawla Szymanskiego
(czes$¢ IV: Tworczosé Pawta Szymariskiego. Aspekty),
nastepnie za$ wpisania tej twdrczos$ci w nakreslone
w pierwszej czesci ksigzki koncepcje (czes¢ V: W kie-
runku surkonwencjonalizmu). Tym samym autorka
stworzyla czytelng gradacje poziomu analizy i inter-
pretacji, wychodzac od pojedynczych utworéw, po-
przez ukazanie wspolnych, charakterystycznych dla
muzyki Szymanskiego cech, konczac na przekonuja-
cym, popartym przykltadami i dowodami wpisaniu jej
w postmodernistyczne teorie kultury.

Pierwsze, krotkie rozdzialy ksiazki wprowadzaja
w problematyke przyjetych perspektyw interpreta-
cyjnych: tradycji w muzyce, postmodernizmu i prze-
jawow jego obecnosci w sztuce wedlug ujecia Jann
Pasler, dekonstrukcji Jacquesa Derridy oraz wywie-
dzionych z teorii literatury koncepcji intertekstual-
noéci autorstwa Ryszarda Nycza, Stanistawa Balbusa,
Henryka Markiewicza, Gérarda Genette’a, a takze
sposobow istnienia ,,muzyki w muzyce” Mieczystawa
Tomaszewskiego. Opisujac obecnoé¢ tradycji w mu-
zyce polskiej XX wieku, autorka przytacza refleksje
polskich teoretykéw i muzykologow: Alicji Jarzebskiej,
Zbigniewa Skowrona, Mieczystawa Tomaszewskiego,
Leszka Polonego, a takze kompozytoréw: Krzysztofa
Pendereckiego, Witolda Lutostawskiego, Eugeniusza
Knapika, podsumowujgce znamienny w polskiej mu-
zyce odwrdt od awangardy, zrealizowany najpelniej
w tworczosci Pokolenia ‘51. Na tle tych przemian Na-
talia Szwab podkresla oryginalnos¢ postawy estetycz-
nej Szymanskiego (prawie rowiesnika kompozytoréw
Pokolenia Stalowowolskiego) — kompozytora odwotu-
jacego sie do tradycji, ale i nowoczesnego, we wasciwy

tylko sobie sposdb uprawiajacego dialog przesziosci
z terazniejszoscig, co znajduje potwierdzenie w styn-
nej juz wypowiedzi kompozytora, przez niego samego
okreslonej jako ,,teoria dwdch b”, otwierajacej ksigzke
Natalii Szwab:

Wspolczesny artysta, w tym i kompozytor, znajduje si¢
w okowach dwodch skrajnosci. Z jednej strony grozi mu betkot,
jezeli calkowicie odrzuci tradycje, z drugiej zas moze popas¢
w banal, jezeli za bardzo si¢ na nig zapatrzy. To jest paradoks
uprawiania sztuki dzisiaj°.

Autorka stwierdza, ze Szymanski ,,balansujac nie-
jako pomiedzy datum a novum poszukuje wlasciwego
miejsca dla swej tworczosci, w ktdrej do glosu docho-
dza indywidualne rozwigzania dalekie - co istotne — od
egzotycznego «betkotu» czy bezrefleksyjnego «ba-
nalu»™¢. Z ksigzki wylania si¢ obraz kompozytora-
-outsidera konsekwentnie podazajacego wtasng droga
tworcza, swiadomego wartosci swojej muzyki.

W symetrii tematycznej do cze$ci pierwszej pozo-
staje druga cze$¢ ksigzki (Pawet Szymariski — autore-
fleksja) prezentujgca poglady kompozytora w czterech
obszarach: sfery inspiracji i tradycji, postmodernizmu,
surkonwencjonalizmu oraz postawy wobec dzieta
i odbiorcy, ktére Szwab rekonstruuje na podstawie
réznych wypowiedzi kompozytora, w tym rozmowy,
jaka przeprowadzifa z nim w 2009 roku (zamieszczo-
nej w aneksie ksigzki). Autorka interpretuje rézne
wypowiedzi kompozytora, dociekajac m.in., w jaki
sposob przebiega jego proces kompozytorski, czym
jest dla niego tradycja, czym przeszlos¢ i terazniej-
sz08¢, jak definiuje warto$¢ i piekno w sztuce, w jaki
sposob odnosi si¢ w muzyce do sfery sacrum. Dla
czytelnika interesujace okazaé sie moga takze wypo-
wiedzi kompozytora dotyczace surkonwencjonalizmu,
bezposrednio zdradzajace sposob komponowania,
a takze te dotyczgce potencjalnego odbiorcy jego dziet
i roli sztuki we wspdtczesnym $wiecie. Widoczna jest
tu pewna zbieznos¢ z konstrukcja ksigzki Violetty
Kostki, ktora takze prezentuje ,,poetyke deklarowang”
kompozytora - takie rozwigzanie wydaje sie stuszne,
niestosownie byloby bowiem nie odda¢ glosu zyjace-
mu kompozytorowi.

> Ibidem,s. 11.
¢ Ibidem, s. 24.
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W trzeciej, budzacej uznanie czgsci pracy autorka
szczegotowo opisuje reguly konstrukcyjne utwordw:
omawia material dzwigkowy, organizacj¢ metroryt-
miczng, fakture, a w utworach wokalno-instrumen-
talnych takze tekst, stosujac metody komplementarne:
inspirujac sie podej$ciem Hansa Heinricha Eggebrech-
ta, probuje odczyta¢ zamierzong przez kompozytora
zawarto$¢ muzyki (Gehalt) oraz wyplywajaca z intencji
artysty ,tre$¢ w tre$ci” (Gehalt im Gehalt), korzysta
takze z metody interpretacji integralnej Mieczystawa
Tomaszewskiego. I rzeczywiscie, podazajac tropem
zalozyciela krakowskiej szkoly teoretycznej, nie ogra-
nicza si¢ do opisania techniczno-formalnej warstwy
utworéw, ale przy oméwieniu niektérych kompozycji
(troche szkoda, ze tylko niektorych) dzieli sie z czy-
telnikiem swoimi odczytaniami tego, co dany utwor
moze mie¢ stuchaczowi do powiedzenia, np.:

By¢ moze relacja ta [zwigzek interwatowy prowadzacy na
przestrzeni In Paradisum deducant te Angeli od trytonu do
kwinty - przyp. M.N-C.] odzwierciedla w pewnym stopniu
droge zyciowa czlowieka - od $wiata doczesnego ku zyciu no-
wemu w $wiecie doskonalym, gdzie kroluje ,wieczny pokdj™.

Zauwazy¢ mozna, ze analizy te sporzadzone zo-
staly w duchu fenomenologicznym - nastawione sa
na dzieto samo w sobie, pozwalajgc na zblizenie sie
do muzyki, rozlozenie jej na czynniki pierwsze bez
uprzednich zalozen, co w sytuacji obfitosci meto-
dologicznej panujgcej we wspdlczesnej humanisty-
ce, a przede wszystkim ze wzgledu na mozliwo$¢
wielorakiej interpretacji tych samych cech muzy-
ki Szymanskiego (np. charakterystycznej dla kom-
pozytora ,dwupoziomowosci komponowania™ jako
przejawu intertekstualnosci i surkonwencjonalizmu,
a szerzej postmodernizmu) uwazam za duzg zale-
te omawianej pracy. Podtytul moglby wiec brzmieé
»muzyka i idee”, bo to ona, mimo zestawienia kilku
przenikajacych sie perspektyw interpretacyjnych, jest
w ksigzce na pierwszym planie; trzeci rozdziat ksigzki
moglby by¢ pierwszym. Omowienia kazdego z utwo-
réw uzupelniaja fragmenty partytur, autorskie wykre-
sy i grafy oraz tabele zawierajace hastowe opisanie

7 Ibidem, s. 69.

8 Okreslenie to pochodzi od kompozytora, zob. P. Szymanski,
Rozwigzaé tamigtowke... Z Pawtem Szymariskim rozmawia Marta Lu-
gowska, ,Ruch Muzyczny” 1986, nr 18, s. 3-5.

poszczegdlnych elementéw (formy, materialu dzwie-
kowego, organizacji czasowej, faktury, tekstu), a takze
kolorowe wizualizacje przebiegu dynamiczno-eks-
presyjnego utwordéw uzyskane z programu Audacity
na podstawie nagran. Ponadto do analizy cyklu Drei
Lieder nach Trakl autorka wykorzystala koncepcje
syndromu pie$ni romantycznej Mieczystawa Toma-
szewskiego, okreslajacej zwiazki konstytutywne tekstu
i muzyki, udowadniajac, ze piesni skrajne (Ein Traum,
Im Herbst) charakteryzuja si¢ typowymi dla gatunku
Lied cechami, natomiast srodkowa (Einer Voriiberge-
henden) jest ich zaprzeczeniem.

Wybdr analizowanych kompozycji podyktowany
zostal reprezentatywnoscia dla danego gatunku (mu-
zyka wokalna, wokalno-instrumentalna, instrumen-
talna) oraz momentu drogi tworczej kompozytora
(obejmuja szeroki okres dzialalno$ci twdrczej Szy-
manskiego, od roku 1979 do 2013)°; s3 to nastepujace
kompozycje: In Paradisum deducant te Angeli... mo-
tet na chor meski, Gloria na chér zenski i orkiestre,
Lux aeterna na glosy i instrumenty, Miserere na glosy
i instrumenty, Drei Lieder nach Trakl na sopran i or-
kiestre kameralna, Through the Looking Glass... III na
klawesyn solo, Sonata na smyczki i perkusje, Pigé
utworéw na kwartet smyczkowy, Recalling a Serena-
de na klarnet, dwoje skrzypiec, altowke i wiolonczele,
Fotografia z przyjecia urodzinowego (Kwartet Slgski
z cieniem Bartéka) na kwartet smyczkowy, Partita
IIT na klawesyn i orkiestre, Partita IV na orkiestre,
quasi una sinfonietta na orkiestre kameralna, Kon-
cert na fortepian i orkiestre, Ceci nest pas une ouver-
ture na orkiestre, Sostenuto na orkiestre symfoniczng
oraz Epilog na orkiestr¢ kameralng. W wyborze tym
pominieto co prawda kilka réwnie popularnych i waz-
nych kompozycji Szymanskiego, jak np. fortepianowe
Dwie etiudy czy Singletrack, jednak zyskaly one juz
swoja bibliografie'’. Ten rozdzial mozna studiowa¢d
strona po stronie, z partyturami w reku i nagraniami
w stuchawkach.

O gruntownej znajomosci twdrczosci kompozyto-
ra $wiadczy czwarta czes¢ ksigzki (Tworczos¢ Pawla
Szymatniskiego. Aspekty), stanowigca charakterystyke
jego jezyka kompozytorskiego. Natalia Szwab szcze-
goétowo, ale jednoczeénie dazac do syntezy, opisuje

° N. Szwab, op. cit., s. 11.
10 Por. V. Kostka, Muzyka Pawlta Szymariskiego..., op. cit.
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$wiat brzmieniowy kompozycji (ksztaltowanie linear-
ne i wertykalne, tonalno$¢, kolorystyke i instrumen-
tacje), organizacje czasowa (wyrdznia nastepujace
zjawiska metrorytmiczne: polimetrie, quasi-ametrycz-
no$¢, polirytmie, rytmike jednorodna, aleatoryzm
kontrolowany, przyglada sie takze funkcji pauz); forme
(dwu i trzyczesciowosé, formy: tancuchows, zapetlo-
ng, montazows, (de)gradacyjng, continuum wypo-
wiedzi); fakture (polifonie, heterofonie, homofonie,
quasi-punktualizm) oraz sposéb wykorzystania tra-
dycyjnych gatunkéw (koncert, suita, piesn). Cenne
sa spostrzezenia autorki na temat ogélnych tendenciji
w tworczosci Szymanskiego: np. dotyczace przewagi
w pierwszych czeéciach utwordéw faktur heterofo-
nicznych i quasi-punktualistycznych, zacierajacych
pra-idee'! czy dotyczace gradacji okreslen uzywanych
w tytulach kompozycji: od niezobowigzujacych -
quasi, recalling, do negujacych gatunkowe nawigzanie -
Ceci nest pas..."2

POSTMODERNISTYCZNY
SURKONWENCJONALISTA

Autorka przekonujgco interpretuje twdrczos¢ Szy-
manskiego w $wietle my$li postmodernistycznej, od-
najdujac w utworach kompozytora zaproponowane
przez Jann Pasler oblicza: postmodernizm tgczenia -
przenikania si¢ ,,mysli nowych z dawnymi, orygi-
nalnych z zapozyczonymi” — ktdry traktuje jako idee¢
przewodnig muzyki Szymanskiego, a ktory ujawnia
sie m.in. w umieszczaniu elementéw z przeszlosci
w nowym kontekscie; postmodernizm sprzeciwu (Jo-
nathan D. Kramer okreslit go jako radykalny), kto-
ry w utworach Szymanskiego polega na zrywaniu
z zasadami konstrukcji czy tez zaprzeczaniu prawom
narracji; oraz postmodernizm reakcji, ktéry wedtug
Pasler zrodzil si¢ z potrzeby odrzucenia moderni-
stycznych tendencji nieustannego tworzenia nowych
zasad i skutkowat odwrotem od awangardy, a zwro-
tem ku $rodkom tradycyjnym, natomiast w muzyce

' Por. N. Szwab, op. cit., s. 252-253.

12O wlasciwej Szymanskiemu negacji minionych epok i gatun-
kéw sugestywnie pisal Andrzej Chiopecki. Por. A. Chlopecki, To nie
jest barok. Iluzje Pawta Szymariskiego, [w:] idem, Muzyka wzwodzi.
Diagnozy i portrety, Warszawa 2014.

Szymanskiego dostrzec go mozna w elementach takich
jak tonalnos¢ czy wykorzystanie religijnych tekstow.
Co szczegllnie interesujace, Szwab dostrzega takze
w tworczoéci kompozytora postmodernistyczng po-
stawe buffa oraz seria sformulowana przez Jadwige
Paje-Stach (postawe buffa okresla Paja-Stach jako
ludyczng i dystansujaca sie od tradycji, realizowang
poprzez parodi¢ dawnych styléw, gre konwencjami,
natomiast postawa seria oznacza asymilacje do nowo-
czesnego warsztatu elementéw muzyki dawnej jako
nos$nikow istotnych wartosci, w postawie seria cytat
z muzyki dawnej funkcjonuje na zasadzie symbolu,
nie za$ elementu ludycznego'®). Ta pierwsza wedlug
Natalii Szwab oznaczalaby swiadome igranie z przy-
zwyczajeniami stuchacza (m.in. w Through the Looking
Glass... III, Recalling a Serenade, Partitach 111 i IV,
quasi una sinfonietcie, Ceci nest pas une ouverture),
ta druga natomiast moglaby by¢ w tej samej twor-
czoéci dostrzegana w kontekscie interpretacji mu-
zyki Szymanskiego autorstwa Krzysztofa Szwajgiera:
»gorzka diagnoza cech kondycji wspolczesnej’, czy
Andrzeja Chiopeckiego: , krytyka wspodtczesnej, po-
wierzchownej percepcji muzyki przesztosci, z ktérej
do wyobrazni spoleczenstwa fonograficznego najsil-
niej przemawiajg niemal wylacznie obiegowe zwroty
i konwencjonalne gesty”'*. Zdaniem badaczki te same
srodki typu buffa w takiej interpretacji przekazuja
ide¢ seria, podkreslajac tendencje charakterystycz-
ne dla wspolczesnych czaséw. Pozostajac w zgodzie
z deklaracjami twdrcy, ktory nie dopisuje do swojej
muzyki zadnych tresci czy znaczen, autorka pytania
0 to, czy w omawianej tworczo$ci przewaza podejscie
buffa czy seria tez nie rozstrzyga, stwierdzajac jednak,
ze ,przyswojenie do nowoczesnego warsztatu elemen-
tow muzyki dawnej, traktowanych z atencjg”° to takze
przejaw postawy seria, ktory dostrzega m.in. w Pieciu
utworach, Koncercie i Sostenuto, a przede wszystkim
w wokalnych i wokalno-instrumentalnych dzietach
Szymanskiego: In Paradisum..., Glorii, Lux aeterna,
Miserere, Drei Lieder nach Trakl. Do listy utwordw

> Por. J. Paja-Stach, Kompozytorzy polscy wobec idei moderni-
stycznych i postmodernistycznych, [w:] Idee modernizmu i postmoder-
nizmu w poetyce kompozytorskiej i refleksji o muzyce, red. A. Jarzeb-
ska, J. Paja-Stach, Krakéw 2007, s. 57.

'* N. Szwab, op. cit., s. 268.

1> J. Paja-Stach, op. cit., s. 57, cyt. za: N. Szwab, op. cit., s. 269.



Muzyka i idee Pawta Szymanskiego. O ksigzce Natalii Szwab

krytykujacych wspoélczesnos¢ mozna dodac takze
opere Qudsja Zaher'.

Kluczowa dla filozofii postmodernizmu strategia
dekonstrukeji Jacquesa Derridy w polskich bada-
niach muzykologicznych zaistniata dzigki pracy Beaty
Fiugajskiej dotyczacej tworczosci Pawta Mykietyna'”.
Natalia Szwab, inspirujac si¢ tym modelem, wyrdz-
nita w muzyce Szymanskiego réznie objawiajaca si¢
nobilitacjg cechy malo znaczacej (m.in. powtarzanie
krotkich motywoéw i formut kadencyjnych) i jednocze-
$nie degradacja cech znaczacych, czyli podstawowych
elementéw dzieta muzycznego (zatracenie melodii
poprzez rozproszenie jej w czasie za pomoca pauz;
ostabienie istoty relacji harmonicznych; znieksztatce-
nie rozpoznawalnych motywoéw utrwalonych zwlasz-
cza przez muzyke baroku i weczesnego klasycyzmus;
zatracenie audytywnej rozpoznawalnosci wieloglo-
sowego wzorca w utworach polifonicznych); strategie
rozsuniecia, czyli rozluznienia regul formalnych (za-
miast tradycyjnej narracji zestawianie kontrastujacych
jakosci); strategie $ladu, czyli obecnos¢ subtelnych
pozostatosci wezesniejszych wypowiedzi (,,ulotne ge-
sty”, np. figuracje klarnetowe z Recallling a Serenade
nawigzujace do tworczosci Carla M. von Webera).

Kolejny wglad w muzyke Szymanskiego dokonany
zostal z perspektywy strategii intertekstualnych, z wy-
korzystaniem komplementarnych propozycji - teo-
retycznoliterackiej Stanistawa Balbusa oraz muzyko-
logicznej Mieczystawa Tomaszewskiego. Zagadnienie
intertekstualnosci, wérod polskich literaturoznawcow
cieszace si¢ duzym zainteresowaniem od polowy lat
80., obrosto w bogata zagraniczng i rodzima litera-
ture, przynoszac sporo terminologicznych koncep-
tow, niekiedy réznigcych sie tylko nazwa. Autorka
w pierwszej czesci pracy dokonata syntetycznego
przegladu kilku propozycji (takze tych, do ktérych
sie pdzniej nie odwoluje), zaimplementowana do in-
terpretacji muzyki Szymanskiego teoria Balbusa mo-
glaby jednak zostac szerzej opisana. Utatwieniem dla
czytelnika (ktory w celu przypomnienia poszczegol-
nych klasyfikacji nie musiatby wraca¢ do pierwszej
czedci ksigzki) byloby takze umieszczenie rozdziatu

' Por. K. Naliwajek-Mazurek, Qudsja Zaher - traktat na styku
archeologii, historii i krytyki wspolczesnosci, ,,Res Facta Nova” 2014,
t. 15 (24), 5. 51-69.

17 B. Fiugajska, Technika dekonstrukcji w twérczosci Pawta My-
kietyna, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2012.

teoretycznego jako czwartego, poprzedzajacego ten,
w ktérym otrzymujemy obraz muzyki Szymanskiego
w $wietle postmodernistycznych teorii. Proba usys-
tematyzowania obecnosci ,,muzyki w muzyce” przez
Mieczystawa Tomaszewskiego zaowocowala miedzy
innymi'® klasyfikacja relacji miedzy muzyka prymarng
anowsa: muzyka prymarna jako punkt odniesienia dla
nowej lub jako element wzbogacajacy muzyke nowa.
Badaczka stusznie potraktowata te klasyfikacje jako
nadrzedng, wlaczyta do niej elementy wskazane przez
Balbusa, wykazujac w ten sposob rézne sygnaly in-
tertekstualne w tworczoséci Szymanskiego: restytucje
stylistyczng (tu nastgpita chyba drobna pomytka, po-
niewaz w klasyfikacji Balbusa mowa jest o ,,restytucji
formy” i o ,reminiscencji stylistycznej”); stylizacje
(uznana przez Natalie Szwab za pierwszoplanows,
objawiajaca sie najpelniej w Suicie Szymanskiego,
ktérg, trawestujac metafore Balbusa, podsumowuje:
»Bach jest wlascicielem stylu, ale nie wypowiedzi;
natomiast Szymanski - wlascicielem wypowiedzi, ale
nie stylu”"); twdrcze podjecie i aktywna kontynuacje;
cytaty (najczesciej niejawne i nierozpoznawalne, cy-
taty ,,nieprawdziwe”); aluzje.

Warto wspomnie¢, ze dotychczasowe prace po-
dejmujace problematyke intertekstualno$ci w muzyce
Szymanskiego przedstawiajg inne ujecia: Anna Gra-
nat-Janki (2017) wzieta pod uwage, zgodnie z propo-
zycja Ryszarda Nycza, trzy typy relacji: tekst — tekst;
tekst — archetekst; tekst — rzeczywisto$¢, i w zwigzku
z tym badatla problematyke cytatu, nawigzania do ar-
chetypow gatunkowych i stylistycznych oraz zwigzki
z kultura®, natomiast Violetta Kostka (2018) zapro-
ponowata analize wedlug Michaela Riffaterre’a i Ry-
szarda Nycza, przedstawiajac algorytmiczne reguty
kompozytorskie i sposoby przeksztalcen struktury
wyjsciowej, ktora jest w kompozycjach Szymanskiego
przedmiotem intertekstualnej gry*'. Najwczesniejsza

'8 Nie jest to jedyna propozycja klasyfikacji intertekstualnosci
w muzyce autorstwa Mieczystawa Tomaszewskiego. W 2012 roku
teoretyk zaproponowat trzy nastepujace kategorie dotyczace tego za-
gadnienia: palimpsestu, inspiracji, inkrustacji. Por. M. Tomaszewski,
Odczytywanie dzieta muzycznego. Od kategorii elementarnych do fun-
damentalnych i transcendentnych, ,,Teoria Muzyki. Studia, Interpreta-
cje, Dokumentacje” 2012, t. 1, s. 7-50.

¥ N. Szwab, op. cit., s. 278.

% Por. A. Granat-Janki, Poetyka intertekstualna surkonwencjona-
listéw, , Aspekty Muzyki” 2017, t. 7, s. 105-118.

2t Por. V. Kostka, Muzyka Pawta Szymanskiego..., op. cit.
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propozycje klasyfikacji postmodernizmu kompozy-
tora wysunela jednak Dorota Krawczyk, ktora wy-
réznila cztery odmiany tego zjawiska, przyjmujac za
kryterium rodzaj relacji z wybieranym przez twércow
kontekstem (historyczny, dialektyczny, anarchiczny,
syntaktyczny) i muzyke Szymanskiego zaliczyta do
»postmodernizmu syntaktycznego’, czyli takiego, kto-
ry korzysta ze stylow minionych epok, aby na ich
podstawie budowa¢ indywidualny jezyk muzyczny*.
Muzyka Szymanskiego, dobrze znana tez za granica,
pojawia sie w anglojezycznych publikacjach jako przy-
ktad obecnosci postmodernizmu w muzyce?; Quasi
una sinfonietta stuzy za jego ilustracje w pracy na-
czelnego teoretyka muzycznego postmodernizmu Jo-
nathana D. Kramera®, zresztg przyjaciela Jann Pasler.
Mimo braku bezposredniego odniesienia sie do tych
publikacji, praca Natalii Szwab stanowi spojrzenie
najszersze, poniewaz poparte analizg najobszerniej-
szego wycinka tworczosci kompozytora. Autorka nie
ogranicza si¢ do wykazania typow intertekstualnosci
w tworczosci Szymanskiego, ale przywolujac mysli
Ryszarda Nycza i Jonathana D. Kramera, stwierdza,
ze W swojej tworczosci uaktywnia, odnawia i prze-
twarza on tradycje, co jest dzialaniem intertekstual-
nym i charakterystycznym dla postmodernistycznej
osobowosci®.

Ostatnig perspektywe interpretacyjng stanowi ty-
tulowy surkonwencjonalizm, ktdry, biorac pod uwage
sposob operowania konwencjg, autorka dzieli na dwa
rodzaje: surkonwencjonalizm zderzenia i surkonwen-
cjonalizm wspolistnienia. Poje¢ zderzania i wspotist-
nienia do nazwania wlasnych technik kompozytor-
skich uzywali wielokrotnie Krupowicz i Szymanski,
a za nimi inni badacze®, jednak jako nazwy dla od-
miany surkonwencjalizmu po raz pierwszy uzyla ich
Natalia Szwab (dla jasnosci warto bytoby taka infor-
macje umiesci¢ w przypisie). Autorka umiejscawia

2 Por. D. Krawczyk, Jezyk i gra, czyli o muzyce postmodernistycz-
nej, ,Muzyka” 2005, nr 2, s. 79-105.

» W tym kontekscie sensacyjny okaza¢ sie¢ moze tekst Marcina
Krajewskiego, proponujacego inne kryteria muzyki postmoderni-
stycznej, w ktorych nie miesci si¢ tworczo$¢ Szymanskiego ani My-
kietyna. Por. O pojeciu ,,muzycznego postmodernizmu”, ,, Aspekty Mu-
zyki” 2017, t. 7,'5. 15-32.

# ].D. Kramer, Postmodern Music, Postmodern Listening, Lon-
don 2016.

» Por. N. Szwab, op. cit., s. 281.

* Por. A. Granat-Janki, op. cit.

poszczegolne kompozycje Szymanskiego w odpowied-
nim rodzaju surkonwencjonalizmu, komentuje zwigz-
ki tej idei z surrealizmem (sugestywng wizualizacje
stanowig zamieszczone w pracy kolorowe reprodukcje
obrazéw René Magritte’a), stwierdzajac na podstawie
znajomosci jego muzyki i autorefleksji, ze idea sur-
konwencjonalizmu stanowi przeniesienie w obszar
muzyki podejscia kompozytora do postrzegania rze-
czywisto$ci”. Interpretacje te doskonale uzupelniajg
wnioski Ewy Schreiber na temat surkonwencjonali-
zmu®® (troche szkoda, Ze autorka si¢ na te prace nie
powoluje, bo jej wywdd bylby bogatszy), ktora w tej
pojemne;j idei, poza postawa kompozytora wobec
przesztosci i technikami prekompozycyjnymi, zwra-
ca takze uwage na postulat gry z stuchaczem, ktéry
Szymanski, a za nim takze Mykietyn, w swojej twor-
czoéci realizujg. By¢ moze jednak Natalia Szwab, jako
badaczka majgca kontakt z kompozytorem, uznata,
ze z jego perspektywy igranie z przyzwyczajeniami
stuchacza nie jest tak istotne. Notabene badaczka
w zadnym miejscu nie nadinterpretowuje twdrczosci
Szymanskiego, stara si¢ opisa¢ jej fenomen w zgodzie
z pogladami kompozytora.

X%

W ksigzce wazny jest takze gltos kompozytora, ujaw-
niajacy sie w liczacej blisko trzydziesci stron aneksu
rozmowie (nieautoryzowanej), cytaty z jego wypowie-
dzi pojawiaja si¢ w calej pracy, otwieraja i zamykaja
ksigzke, stuzg tez za motta poszczegélnych czesci,
zdarza si¢ nawet, ze ta sama wypowiedZ cytowana
jest dwukrotnie?”. Wspomniana rozmowa z autorka
pozwala czytelnikowi pozna¢ Pawla Szymanskiego
nie tylko jako kompozytora (ktéry zdradza swoje
artystyczne inspiracje, nazwiska ulubionych kom-
pozytoréw czy malarzy, mowi, czym jest dla niego
natchnienie), ale takze sSwiadomego uczestnika i kry-
tycznego obserwatora wspolczesnej kultury, nie tylko
muzycznej. Badaczka pyta kompozytora o sprawy
kluczowe dla jego twdrczosci, m.in. konsekwencje

¥ N. Szwab, op. cit., s. 287.

» Badaczka dokonata takze analiz Partity III i Partity IV w kon-
tekscie surkonwencjonalizmu. E. Schreiber, Two Faces of Surconven-
tionalism. On the Work of Pawetl Szymanski and Pawet Mykietyn, ,,In-
terdisciplinary Studies in Musicology” Special Issue, 2013, s. 293-313.

¥ Por. N. Szwab, op. cit., s. 47 i 265.



Muzyka i idee Pawta Szymanskiego. O ksigzce Natalii Szwab

w zachowaniu obranej drogi tworczej, rozumienie
postmodernizmu i surkonwencjonalizmu, stosunek
do tradycji, piekna w sztuce, oczekiwania wobec od-
biorcy, sfere sacrum, role tekstu, punkty zwrotne.
I cho¢ Szymanski przy kilku okazjach wypowiadat
sie na temat wlasnej tworczosci, byly to jednak wy-
powiedzi duzo krdtsze, rozproszone.

Ksiazka napisana jest bardzo sprawnie, przejrzy-
Scie, dobrze si¢ ja czyta, watpliwos¢ wzbudza jedy-
nie wyrazenie ,odrealnione instrumentarium” po-
jawiajace si¢ przy opisie ,kolorystycznych waloréw
orkiestry”*. Okreslenie ,odrealniony” pojawia si¢
w analizach jeszcze kilka razy i cho¢ jest ono obecne
w dyskursie wokét muzyki Szymanskiego, zabraklo
w ksigzce proby znalezienia moze bardziej precyzyj-
nych wyrazen. Praca nie zawiera podsumowania, ale
krotkie Postscriptum, co moze troche rozczarowywac.

Calo$¢ dopelnia aneks zawierajacy katalog kompo-
zycji Pawta Szymanskiego z informacjami o dacie ich
powstania, prawykonaniu, zamoéwieniu, podzielony na
tworczos¢ autonomiczng oraz funkcjonalng (napisang
do filmu, teatru, baletu, audycji radiowych, ale po-
dane s3 tez autonomiczne kompozycje wykorzystane
w innych gatunkach sztuki - filmie, teatrze, balecie,
performansie); spis przykladow, tabel, grafikow, sche-
matow i ilustracji; oraz indeks 0sdb i utwordéw Pawta
Szymanskiego. Rozbudowana bibliografia podzielona
zostala na czesci (Tworczos¢ Pawta Szymanskiego:
Autorefleksja kompozytora, Teksty naukowe, Publi-
cystyka, oraz Opracowania: Teoria i historia muzyki,
Estetyka, Humanistyka). Monografie wzbogaca kilka-
nascie kolorowych zdje¢ kompozytora wykonanych
w latach 1994-2019, takze w towarzystwie zaprzy-
jaznionych muzykologéw, krytykow, kompozytorow,
wykonawcow.

Praca Natalii Szwab to publikacja w polskiej mu-
zykografii niezbedna, stanowi pierwsza rozbudowang
monografie twdrczosci jednego z najwybitniejszych
polskich kompozytorow, przedstawia idee, ktore na te
twodrczos¢ oddzialywaly, daje szeroki wglad w autore-
fleksje kompozytora, a poprzez trafnie dobrane cytaty
z prac polskich muzykologéw, teoretykow i krytykow
muzycznych prezentuje jednocze$nie zobiektywizowa-
ny dyskurs na temat jego muzyki. W wieloglosie tym
dominujg komentarze Andrzeja Chlopeckiego, stuza

3 Por. ibidem, s. 112.

one takze za stowa podsumowan aspektow twdrczosci
Szymanskiego (przywotajmy tylko hasta: ,intelekt,
zmysly, piekna konstrukeja, wyrachowana zmysto-
wos¢”), co nie dziwi, zwazywszy na fakt, ze krytyk ten
z wielkg czestotliwoscig i zamilowaniem komentowat
tworczos¢ kompozytora, a jego trafne spostrzezenia
wyrazone w atrakcyjnej jezykowo formie sg cytowa-
ne przez wielu badaczy®'. Niezaprzeczalng wartosciag
ksigzki Natalii Szwab jest prezentacja muzyki Pawla
Szymanskiego z réznych perspektyw, autorka po-
kazuje, ze w tych samych kompozycjach zauwazy¢
mozna rozne oblicza postmodernizmu, ktére jak pi-
sze, ,w pewnym sensie prowadza do sformutowanej
przez kompozytora koncepcji surkonwencjonalizmu”
Autorskie analizy poszczegolnych utwordéw pokazuja,
ze cho¢ w partyturach Szymanskiego istniejag mozli-
we do uchwycenia reguly, to juz ich efekt wymyka
sie jednoznacznej wykladni. Sztuka zresztg nigdy nie
ogladala si¢ na akademickie, teoretyczne interpretacje.
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SUMMARY
Magdalena Nowicka-Ciecierska

The Music and Ideas of Pawel Szymanski.
On the Book by Natalia Szwab

Pawel Szymanski’s works stand out as highly original against the
background of Polish and world music. They have been performed
throughout the world and have been the subject of reviews by music
critics much more often than the subject of scholarly monographs.
This article is a review of Natalia Szwab’s book Surkonwencjonalizm
Pawtla Szymanskiego. Idee i muzyka (Krakow 2020) - the first exten-
sive monograph on the works of Szymanski. In it the author presents
the ideas which influenced these works, as well as detailed analyses of
selected compositions (seventeen in total). She also provides a wide
perspective on the composer’s self-reflections, while also presenting
an objectivised discourse on his music through the use of aptly cho-
sen quotations from the works of Polish musicologists, theorists and
music critics. Authorial analyses of specific compositions demonstrate
that, while Szymanski’s scores contain perceptible rules, their actu-

al effect escapes unambiguous interpretation. The author interprets

Szymanski’s works through the prism of postmodernist thought, inc-
luding the techniques of deconstruction, intertextual strategies and
surconventionalism. Undoubtedly a valuable attribute of this book is
its presentation of Szymanski’s music from different perspectives; the
author demonstrates that in the same compositions one can observe
different aspects of postmodernism which, as she says, “in a sense lead

to the conception of surconventionalism formulated by the composer”.
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