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Andrzej Nikodemowicz urodzit si¢ we Lwowie w 1925
roku. Odebral wyzsze wyksztalcenie muzyczne we
Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej w dwdch
kierunkach: kompozycji (dyplom u prof. Adama Sot-
tysa) oraz gry na fortepianie (dyplom u prof. Tadeusza
Majerskiego). Problemy zdrowotne uniemozliwity
mu kariere pianisty, w zwigzku z czym podstawowy-
mi zajeciami Nikodemowicza po studiach staly sie
komponowanie oraz pedagogika - zaczat wykltada¢
w swojej Alma Mater. Sytuacja ta trwata nieprzerwa-
nie do 1973 roku, kiedy to stracil posade. Przyczyna
takiej decyzji wladz Iwowskiej uczelni byto jawne izo-
lowanie si¢ rodziny Nikodemowiczéw od popierania
$wiatopogladu forsowanego przez wtadze sowieckie,
szczegolnie w zakresie stosunku do religii. Staraniem
polskich srodowisk akademickich, dziennikarskich
i artystycznych, kompozytor uzyskat zgode na wy-
jazd z rodzinnego Lwowa i osiedlit si¢ w 1980 roku
wraz z rodzing w Lublinie. Tam kontynuowat prace
kompozytorska i pedagogiczng (byt wyktadowcg Ka-
tolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Uniwersytetu
Marii Curie-Sklodowskiej, Wyzszego Seminarium
Duchownego, gdzie prowadzil chér, oraz nauczycie-
lem w szkotach muzycznych)'. Zmart w 2017 roku.

! Por. E. Nidecka, Twérczo$¢ sakralna Andrzeja Nikodemowicza,
Rzeszéw 2010, s. 99-104.
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Andrzej Nikodemowicz wpisal sie w kulture mu-
zyczng jako tworca $cisle zwigzany z muzyka religijna.
Swiadczy o tym spis jego dziel, w ktérym wsréd 138
skatalogowanych przez samego kompozytora pozycji
znajduje si¢ 48 utwordw stricte religijnych. Stanowig
one tym samym niemal 35% jego dorobku kompo-
zytorskiego. Ponadto istnieje jeszcze pokazny katalog
opracowan obejmujacy ponad 500 pie$ni koscielnych
(sam Nikodemowicz nie wlaczyl tych utwordéw do
spisu swoich dziet)>.

Podkresli¢ nalezy fakt, ze utwory religijne kom-
ponowane byly przez Nikodemowicza na kazdym
etapie jego drogi artystycznej, takze wtedy, gdy autor
2yl ze §wiadomoscia, ze w 6wczesnej atmosferze spo-
teczno-politycznej Lwowa kompozycje religijne maja
znikome szanse na wykonanie. Kinga Krzymowska-
-Szacon tak opisuje te sytuacje: ,,Znamienne jest, Ze
wlasnie wowczas, w latach intensywnej propagandy,
zaczal pisa¢ muzyke religijng. Kompozytor doskonale
wiedzial, Ze nie mogta ona ujrze¢ $wiatla dziennego,
jednak - jak sam pdzniej przyznal - pisal ja z we-
wnetrznej potrzeby™.

2 Wiéréd tych opracowan znajduja sie zarowno utwory na chér
a cappella, jak i na chér z towarzyszeniem organow lub niewielkiego
zespolu instrumentalnego.

K. Krzymowska-Szacon, Twérczos¢ maryjna Andrzeja Nikode-
mowicza, ,Roczniki Teologiczne” 2017, t. 64, nr 13, s. 65.
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Perspektywa opisu twoérczosci Nikodemowicza
jako kompozytora przede wszystkim zwigzanego
zmuzyka religijng zostala juz podjeta w pracach synte-
tycznych i analitycznych. Kontekst religijny pojawia sie
takze w analizach i interpretacji muzyki $wieckiej Ni-
kodemowicza, co sugeruje cho¢by Agnieszka Schulz-
-Brzyska w odniesieniu do wczesnych jego dziel*
i Ewa Nidecka, ktora przyjmuje taki punkt widzenia,
badajac twdrczos¢ koncertowy tego artysty, powsta-
jaca w péznym okresie jego zycia’.

Z tego samego poznego okresu pochodzi cykl
stanowigcy przedmiot niniejszego tekstu — Tryptyk —
Grudki kadzidla IV - zlozony z piesni do poezji reli-
gijnej autorstwa Beaty Obertynskiej (1898-1980). An-
drzej Nikodemowicz skomponowat Grudki kadzidla
IV, wedtug adnotacji umieszczonych na partyturze
kompozycji, w dniach 3-8 grudnia 2010 roku. W li-
teraturze, korespondencji czy we wspomnieniach po
kompozytorze nie zachowaly si¢ §lady czynnika ze-
wnetrznego, ktory sprowokowatby Nikodemowicza
do podjecia tej pracy tworczej. Tryptyk stanowi wiec
wynik wlasnej kompozytorskiej inwencji. Skompo-
nowany zostal na obsade kameralng: mezzosopran
z towarzyszeniem organow. Skupie sie w ponizszym
artykule na ujawnieniu tresci pozamuzycznych, jakie
daja sie odczyta¢ w Tryptyku w kontekscie metodo-
logicznych refleksji Lawrence’a Kramera.

Za punkt wyjscia dla rozwazan metodologicznych
niech postuzy ogdlna teza Bohdana Pocieja, wedlug
ktorej muzyka ,,moze w stuchaczu budzi¢ uczucia
metafizyczne™. Amerykanski muzykolog uwaza po-
dobnie. Czytamy: ,,To codzienna rzeczywisto$¢, praw-
dziwa powszechna praktyka. Znaczenie muzyki jest
czyms$, o czym od dawna trudno nam mysle¢, ale
z czym nie mamy problemu w Zyciu codziennym™.

*A. Schulz-Brzyska, Andrzej Nikodemowicz - kompozytor udu-
chowiony. Rodem Lwowianin Lublina Obywatel, ,Roczniki Teologicz-
ne” 2017, t. 64, nr 13, s. 158.

> E. Nidecka, II Koncert fortepianowy Andrzeja Nikodemowicza
- poszukiwanie oryginalnego brzmienia, ,Edukacja Muzyczna” 2017,
t. XII, s. 85.

¢ B. Pociej, Swiadomos¢ kompozytorska i ,,poetyka muzyczna’
(proba ujecia historycznego), [w:] Poetyka muzyczna. Autorefleksje
kompozytorskie: warsztatowe, teoretyczne i estetyczne, red. M. Toma-
szewski, Krakow 1978, s. 40-41.

7 LIt is an everyday reality, a true common practice. Musical
meaning is something we have long had trouble thinking about, but
no trouble at all living with” L. Kramer, Music, Metaphor and Meta-
Pphysics, ,The Musical Times” 2004, t. 145, nr 1888, s. 11.

3

Dostrzegajac 0gdlno$¢ takiego stwierdzenia i dy-
stans interpretatora, Kramer doprecyzowuje katego-
rie jezykowe, z pomoca ktorych znaczenia te ulegaja
konkretyzacji oraz definiuje relacje migdzy tymi ka-
tegoriami. Tre$ci pozamuzyczne wedtug Kramera sg
wyrazane za po$rednictwem metafor i metafizyki.
O pierwszej z tych kategorii autor pisze: ,,Metafora
zazwyczaj laczy pojecie zaczerpnigte ze $wiata fizycz-
nego z pojeciem nalezagcym do «wyzszej», niemate-
rialnej dziedziny. [...] W przypadku muzyki, metafora
wprowadza wzorce dzwigkowe we wzajemne zwigzki
z calg paletg stanéw podmiotowych i spolecznych
uwarunkowan, ktére stanowig jej historyczna rze-
czywisto$¢™®.

Metafora tym samym jest sposobem wyrazenia
tresci pozamuzycznej, ktory struktury dzwigkowe
tlumaczy na pozamuzyczne doswiadczenia podmiotu.
Z kolei metafizyka stanowi kategorie bardziej ogolna,
wiazacg dzielo muzyczne z zespolem zalozen, war-
todci i zasad’.

Kluczowe dla procesu interpretacji jest powiaza-
nie ze sobg tych dwodch kategorii. Kramer proponuje
zatem ich zbalansowanie i stosowanie w taki sposab,
by sie nawzajem uzupelnialy. Muzykolog konstatuje:
»Metafory ozywiaja i odnawiajg znaczenia. Metafizyka
dostarcza do tego narzedzi intelektualnych. Metafory
maja zdolnos¢ rozwijania si¢ i stawania metafizyka;
metafizyka moze ulec krystalizacji w metaforach™.

Prezentacja wynikéw prac analitycznych zmierza
wiec w niniejszym tekscie do wskazania tych ele-
mentow struktury cyklu Grudki kadzidla Andrze-
ja Nikodemowicza, ktére w procesie do§wiadczenia
estetycznego prowadza odbiorce ku dajacym sie¢ ujaé
w jezyku metafor pozamuzycznym tresciom i zwig-
zanej z nimi metafizyce. Postuza do tego te elementy
struktury, ktére Kramer definiuje jako ,,okna herme-
neutyczne’, czyli te o charakterze tekstowych inklu-
zji — w tym przypadku to warstwa poetycka cyklu -
oraz te, ktore nazywa tropami strukturalnymi - to

¢ A metaphor typically conjoins a term drawn from the phys-
ical world with a term belonging to a ‘higher, non-material domain.
[...] As to music, metaphors bring its sounding patterns into a recip-
rocal engagement with the array of subjective states and social condi-
tions that constitute its historical world.” Ibidem, s. 14.

° Ibidem, s. 10.

10 ,Metaphors animate and renew meanings; metaphysics sup-
plies tools to think with. Metaphors can expand into metaphysics;
metaphysics can crystallise into metaphors.” Ibidem, s. 10-11.
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wybory kompozytora w zakresie przywolywania lub
przekraczania historyczno-kulturowych konwencji
ksztaltowania materii dZwiekowej'!.

Inkorporowanie poezji Beaty Obertynskiej w twor-
czoséci Andrzeja Nikodemowicza nie stanowilo w roku
2010 novum. Kompozytor wykorzystal wowczas jej
wiersze — wydane w roku 1987 jako tomik Grudki ka-
dzidla w opracowaniu Wojciecha Ligezy - juz po raz
czwarty. Pierwsze nawigzanie do tej poezji nastgpito
juz w dwa lata po jej wydaniu. Grudki kadzidta I -
cykl dziewieciu miniatur na trzyglosowy zespot ni-
skich gtosow meskich i trzyglosowy zespdt glosow
zenskich skomponowany zostat w 1989 roku. Jeszcze
w tym samym roku Nikodemowicz skomponowat
Grudki kadzidla II - sze$¢ miniatur na sopran i alt
a cappella, a po raz trzeci teksty Obertynskiej opatrzyt
muzyka w roku 1991, komponujac Cantus humilis -
Grudki kadzidla I1I, kantate kameralng w trzech wer-
sjach na zréznicowane sktady wykonawcze'. Zainte-
resowanie tomikiem Beaty Obertynskiej powrdcito
w omawianym cyklu po 19 latach przerwy, na kilka
tygodni przed 86. urodzinami Nikodemowicza. Ar-
tysta spogladal wiec na liryki poetki z perspektywy
doswiadczonego juz czlowieka. Daje to stuchaczo-
wi asumpt do myslenia o Grudkach kadzidla jako
o tworczosci ostatniej Nikodemowicza, jak nazwalby
ja Mieczystaw Tomaszewski. Tym samym jawi¢ si¢ ona
moze jako bliska w swoim charakterze testamentowi,
autorefleksji stanowigcej emanacje Augustynowskiego
soliloquium - rozmowy z samym soba"*

Sam wybor poezji Obertynskiej interpretowac
mozna zatem w kategorii postrzegania Tryptyku jako
osobistej wypowiedzi tworcy. Teze te uprawomoc-
niajg takze analogiczne watki biograficzne poetki
i kompozytora. Podczas pisania wierszy, ktore weszly
w sktad tomiku (za zycia Obertynskiej nie zostat on
opublikowany; wydano go w koncu lat ‘80, ale kolejne

"' Por. A. Wojda, Hermeneutyczne okna Lawrencea Kramera,
czyli 0o nowych paradygmatach (po)rozumienia, [w:] Nowa muzykolo-
gia, t. 5, red. M. Jablonski, M. Gamrat, Poznan 2016, s. 53-60.

2 Wspomniane powyzej wersje Grudek kadzidla III to kolejno:
wersja na sopran, alt i tenor solo oraz kameralny zesp6t instrumen-
talny (wersja I), wersja analogiczna z dodanym chérem gltoséw mie-
szanych (wersja II) i wersja na tenor solo z towarzyszeniem zespotu
kameralnego (wersja III). Wszystkie skomponowane zostaly w tym
samym, 1991 roku.

1> M. Tomaszewski, Zycia twércy punkty weztowe, [w:] Muzyka
w dialogu ze stowem. Proby, szkice, interpretacje, red. M. Tomaszewski,
Krakow 2003, s. 26.

czterowiersze powstawaly w latach 1944-1968™), au-
torka po doswiadczeniach IT wojny §wiatowej przeby-
wala na emigracji, gtéwnie w Londynie®. Poza wspol-
nym watkiem emigracyjnym, oboje artystow laczy
pochodzenie. Beata Obertynska takze urodzita sie
i wychowata we Lwowie. Za tezg o osobistym stosun-
ku do wierszy Obertynskiej przemawia ponadto fakt,
ze s3 one jedyna wspdlczesng kompozytorowi poezja
o tematyce religijnej, po ktorg siegal wielokrotnie.

Andrzej Nikodemowicz dokonal na potrzeby Gru-
dek kadzidla IV subiektywnego wyboru trzech wierszy
Obertynskiej. Jego utwér nie zdradza konstrukeyj-
nego nawigzania do struktury tomiku, ktéry zostat
przez poetke podzielony na siedem czgsci, przy czym
ostatnia zatytutowana zostala Rézaniec. Kompozytor
ulozyt z wybranych czterowierszy indywidualny cykl,
kierujac si¢ tematyka kolejnych utwordw. Jego struk-
tura semantyczna odpowiada wymogom formalnym
dookreslonym w tytule — na wzor tryptyku czesci
skrajne roznig sie tematycznie od czesci srodkowej.

Punktem wyjécia do analizy struktury cyklu jest
jego nazwa i jej zwigzek z makroformg dzieta, czyli
nawigzanie do formuly tryptyku poprzez wybdr trzech
cze$ci, ale takze zasob srodkow kompozytorskich, kto-
re postuzyly do ich opracowania. W kazdej z pie$ni
wyraznie dostrzegalne sg cezury, ktére umozliwiaja
wyroznienie kolejnych faz rozwoju utworu. Cezury
te wynikaja z wybranych przez Nikodemowicza spo-
sobow ksztalttowania materiatu muzycznego — w pie-
$niach skrajnych kompozytor postuguje sie snuciem
motywicznym, ktére pozwala na ewolucyjne trakto-
wanie wyjsciowej struktury, niejako na wzdr wariacji
ostinatowych; piesn srodkowa z kolei zbudowana jest
w oparciu o zasade¢ identycznego powtarzania mate-
rialu muzycznego.

Pie$ni pierwsza i trzecia dzielg sie tym samym
wewnetrznie na trzy czesci, a piesn druga — na dwie.
Kolejne czeéci zostang oznaczone wielkimi literami
alfabetu, co pozwala wskaza¢ na najwazniejsze bez-
posrednie nawigzania, jakie dajg si¢ miedzy nimi
uchwyci¢. Czes¢ A piesni Jakze mnie ufnos¢ Twoja. ..
obejmuje 16 taktow i odpowiada dwém pierwszym

" 'W. Ligeza, Przedmowa do ,Grudek kadzidla” Beaty Obertyii-
skiej, Krakow 1987, s. 7.

> Por. K. Pawlikowski, Wspomnienie o Beacie Obertytiskiej,
[w:] Zaklete przestrzenie. O tworczosci Beaty Obertynskiej, red. Z. An-
ders, Z. Ozoga, Torun 2005, s. 12-14.
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Tabela 1. Realizacja formuly tryptyku w Grudkach kadzidla IV Andrzeja Nikodemowicza.

Piesn Jakze mnie ufnos¢ Twoja... Posyp nam... A kadzidlo. ..

Czesc A B Bl coda C1 Al D D1 coda
Takty 1-16 17-24 25-31 32-34 1-14 15-29 1-8 9-16 17-23 24-25
Wersy a,b a(1/2) a(2/2),b a,b a,b A b a,b

wersom utworu Obertynskiej. W czedciach B i Bl
(kolejno 817 taktéw) kompozytor opracowuje odpo-
wiednio fraze Niesmiertelnego przecie, stanowiaca po-
towe wersu, i pozostate pottora wersu. Nikodemowicz
zamyka te pie$n trzytaktowa coda. Drugi z wierszy
Obertynskiej podzielony zostal niemal symetrycznie
na dwie czg$ci, z ktérych kazda inkorporuje po 2 wer-
sy poezji. Odpowiadaja one kolejno czesciom C i C1
piesni Posyp nam serca mitoscig (obejmujacym 14115
taktow), ktore roznig si¢ od siebie jedynie prozodia
tekstu wynikajaca z innego ukladu sylab w wersach
oraz formulami kadencyjnymi. Piesn A kadzidlo...
z kolei zbudowana jest z odcinka Al, stanowigcego
bezposrednie nawigzanie do czesci A pierwszej z pie-
$ni (8 taktow), oraz w dalszej kolejnosci z czesci D
i D1 (8 17 taktow) zakonczonych dwutaktowg coda.
Czesci Al i D zawieraja po jednym wersie Obertyn-
skiej, za$ w czg¢éci D1 opracowane zostalty dwa wersy.
Tym samym narracje tryptyku przedstawi¢ mozna za
pomoca schematu (ze wzgledu na krzyzowy uklad
ryméw w czterowierszach, litery a i b odpowiadaja
kolejno rymujacym sie wersom) (Tabela 1).

Z zaprezentowanego schematu wylania sie czytel-
ny dla stuchacza sposéb muzycznej realizacji formuty
tryptyku, co samo w sobie stanowi zrédio pozamu-
zycznych metafor. Wybor formuty tryptyku, w swoim
najbardziej pierwotnym znaczeniu identyfikowanego
w kulturze jako forma pamieci zbiorowej'¢, odwoluje
stuchacza do sztuki sakralnej doby $redniowiecza'.
W kontekscie identyfikacji Grudek kadzidta jako oso-
bistej wypowiedzi kompozytora wazna jest takze histo-
ryczna funkcja tryptykow — wiele z nich powstawato
na potrzeby indywidualnej modlitwy, o czym decy-
dowala ich funkcjonalnos¢ zwigzana z mozliwos$cia-
mi transportu (przykladem jest Tryptyk drezderiski
Jana van Eycka). Tytul taki moze wreszcie kierowaé

6 Por. B. Zylko, Semiotyka kultury, Gdansk 2009, s. 104-105.
17 1. Jagla, Tryptyk, [w:] Encyklopedia katolicka, t. XIX, red. E. Gi-
gilewicz, Lublin 2013, s. 1097-1098.

odbiorce ku symbolicznym znaczeniom zwigzanym
z tryptykiem, ktdry posiada poczatek, srodek i koniec,
a tym samym stanowi probe ogarnigcia wszystkiego'®.
Wskazane powyzej metafory dajg asumpt do rozu-
mienia tryptyku w kontekécie metafizyki zwigzanej
z formacjg intelektualnag doby $redniowiecza. Teze te
uzasadniajg réwniez poszczegdlne elementy mikro-
formy kompozycji,

Cykl otwiera wiersz o incipicie Jakze mnie ufnos¢
Twoja... Podmiot, mimo odczuwania sprzecznych
emocji, okazuje wiare w plan Bozy i nadzieje na zba-
wienie. Zanim wybrzmig jego pierwsze stowa, sty-
szalny jest motyw czolowy zbudowany z nastepstwa
wstepujacej tercji malej i opadajacej sekundy male;j.
Motyw ten opracowany jest w ukladzie czterogloso-
wym nawigzujacym pochodami réwnoleglych kwint
do organum (por. Przykiad 1).

§§.,£ | . =
|
RE
4 oy . e S B N P N
@—F s =2 o= o E
Bl .
o — = i —
Sd——tg 5 st g e
= [T X2 — S
7 E== — A=
e
MR - 2= e u~frost Mo-ja, = Ma-dro~$d  Jo-sko-na-1a,
- I PR N -~ Ee— 2 - o
] } 2
0
=8t __""+% s 1

Przyklad 1. A. Nikodemowicz, Tryptyk — Grudki kadzidla IV,
cz. 1, t. 1-11. Fragment r¢kopisu zamieszczony dzigki uprzej-
moéci rodziny kompozytora.

Jednostajna rytmika, wykorzystujaca przede
wszystkim dlugie warto$ci, skutkuje surowym efek-
tem brzmieniowym, ktéry metaforycznie daje sie
opisa¢ w kategorii ascezy. Motyw ulega nastepnie

8 Por. M. Lurker, Przestanie symboli. W mitach, kulturach i reli-
giach, thum. R. Wojnakowski, Krakéw 1994, s. 174.
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przetworzeniu, przy czym nadal w melodyce prym
wioda interwaly tercji i sekundy, brzmienie konstru-
owane jest z wykorzystaniem wspétbrzmienia kwinty,
ewentualnie kwarty, a rytmika pozostaje jednostajna.
Dopiero gdy do akompaniamentu organowego dofacza
glos solowy, partia organdéw wprowadza kontrapunk-
tujacy pochdd sekund. Partia glosu wokalnego, ktora
rozwija si¢ z motywu czotowego partii organow, w cze-
$ci A (Jakze mnie ufnos¢ Twoja, Mgdrosci Doskonata,
oSmiela i przeraza, raduje i przygnebia) postuguje si¢
recytatywnym tokiem narracji, z przewazajagcym wy-
korzystaniem interwalow tercji i sekundy. Sytuacja ta
zmienia si¢ dopiero w zakonczeniu drugiego wersu,
gdy podmiot liryczny, jedyny raz w catym cyklu, ujaw-
nia swoje emocje. Sfowom osmiela i przeraza, raduje
i przygnebia, towarzysza retoryczne figury anabasis
i katabasis" (por. Przyklad 2).

sie on w indywidualng koncepcje tonalng, a zarazem
uniemozliwia postrzeganie kompozycji w kategoriach
prostej stylizacji. Otrzymana w ten sposéb struktura
brzmieniowa u$wiadamia stuchaczowi juz od pierw-
szych taktow, ze dzieto, mimo czytelnych nawigzan
do muzyki doby p6znego sredniowiecza, wyszto spod
pidra kompozytora wspodtczesnego.

W czesciach B i Bl (Niesmiertelnego przecie,
w Smiertelnej klatce ciata pomnego drég powrotnych
strzec dates mi golebia) narracja ulega zmianie. Ana-
logicznie do czes$ci A najpierw stycha¢ organy solo,
ktére powtarzaja schemat harmoniczny otwierajacy
cze$¢ A, jednak ze zwigkszong ruchliwo$cig poszcze-
golnych gtosow i charakterystyczna nutg pedatows c,
ktéra pojawia si¢ takze w dalszej narracji tej piesni
(por. Przyktad 3).

0 1— 1
¢ i } Bt
i ] e 1 ) gl —d g —— L J — ] b
e e e (BEEsiess =~ —r
0 — o
Przyklad 2. A. Nikodemowicz, Tryptyk — Grudki kadzidta IV, =N e 3=
Y > TP aaziata Y et | T
cz. I, t. 12-16. Fragment rekopisu zamieszczony dzieki uprzej- |
moéci rodziny kompozytora.

Podmiot ujawnia zatem swoje wewnetrzne roz-
darcie pomiedzy skrajnymi emocjami, jakie rodzi
w nim $wiadomos¢ istoty Boga — Jego Doskonalej
Madroéci. Wtopienie tych zdradzajacych emocje stéw
w jednostajng muzyczng narracje nie powoduje, co
istotne, wrazenia egzaltacji w ich eksponowaniu. Wy-
daja sie one raczej oznakg introwertyzmu lirycznego
»ja 1 nie pozbawiajg go cech utozsamianych z jego
ascetyczng postawa.

W tej czesci stychaé natozone na siebie skale c-moll
naturalng i dorycka (bez zachowania konsekwencji
wynikajacych z potencjalnego kierunku ich wykorzy-
stania, ktdry sugerowalby uzycie skali molowej melo-
dycznej). Ponadto réwnolegte kwinty nastepujace po
sobie w interwale tercji skutkuja uzyskaniem w ko-
lejnych taktach brzmienia tozsamego z nastepstwem
akordow septymowych. Efekt ten wywoluje poczucie
stabilnego centrum tonalnego, cho¢ bez stosowania
nastepstwa akordow wpisujacego sie¢ w funkcyjne
zasady systemu dur-moll. W zamian za to wpisuje

1 P. Zawistowski, Rozwazania na temat retoryki w muzyce baro-
ku, ,http://chopin.man.bialystok.pl/umfc/wp-content/uploadz/2016/04/
02-02.pdf (dostep: 21.12.2022), s. 15.
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Przyklad 3. A. Nikodemowicz, Tryptyk — Grudki kadzidla IV,
cz. I, t. 17-20. Fragment rekopisu zamieszczony dzieki uprzej-
moéci rodziny kompozytora.

Partia mezzosopranu wprowadzona zostaje po-
nownie z wykorzystaniem jedynie interwalow ter-
cji i sekund, z zastosowaniem recytatywnego toku
narracji. Neumatyczna narracja pojawia si¢ jedynie
w celu podkreslenia sekundowymi wychyleniami sto-
wa Smiertelny (por. Przyklad 4) oraz pod koniec piesni.

w Smier- @l - vef

Przyklad 4. A. Nikodemowicz, Tryptyk — Grudki kadzidla IV,
cz. I, t. 25, partia glosu solowego. Fragment rekopisu zamiesz-
czony dzigki uprzejmosci rodziny kompozytora.

Narracja ta staje si¢ czeScig charakterystyczne-
go wznioslego zawolania, zasygnalizowanego przez
wznoszacy kierunek melodii, pojawiajacej si¢ w sto-
sunkowo wysokim rejestrze na tle zmierzajacego ku
codzie akompaniamentu (por. Przyktad 5).
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Przyktad 5. A. Nikodemowicz, Tryptyk — Grudki kadzidla IV,
cz. I, t. 29-31. Fragment rekopisu zamieszczony dzieki uprzej-
moéci rodziny kompozytora.

Zwrot ten jest jakby wyrazem nadziei, a jedno-
czes$nie stanowi zawieszenie narracji, sugerujace go-
towos¢ lirycznego ja do dalszej modlitwy. Podkre-
§la to takze coda, konczaca si¢ niejednoznacznym
tonalnie akordem kwartowo-kwintowym, ktérego
podstaws jest dzwiek c. Zastosowana w piesni Jakze
mnie ufnos¢ Twoja melodyka ugruntowuje stuchacza
w poczuciu silnego zwigzku partii solowej z tworczo-
$cig choratows, z jednej strony surowa, nastawiong
na podkreslenie prozodycznych wlasciwosci tekstu,
z drugiej jednak podatna na jego niuanse semantycz-
ne — w tym przypadku podkreslenie $miertelnosci
podmiotu i jego modlitewnej intencji — za chwile
bowiem podmiot zwrdci sie bezposrednio do Boga.

Centrum tonalne nadal pozostaje uchwytne za
sprawg zastosowania tego samego schematu harmo-
nicznego co w czesci A i wspomnianej nuty pedato-
wej. Zasob dzwiekdw, z ktorych korzysta kompozy-
tor, ulega jednak rozbudowaniu wraz z postepujaca
komplikacja faktury partii organéw. W czeéci Bl
wykorzystane sg juz wszystkie dzwieki skali chro-
matycznej. Powoduje to zintensyfikowanie efektu
brzmieniowego, co wobec introwertycznej narracji
lirycznego ,,ja” prowadzi stuchacza ku przeswiadcze-
niu o zagubieniu podmiotu, jego zmaganiu sie z wlas-
nymi odczuciami. Podmiot prébuje poradzi¢ sobie
ze $wiadomoscig Boga, ktory Smiertelnego cztowieka
obdarzyt golebiem, powigzanym w tekscie Obertyn-
skiej z nie§miertelno$cig, stanowiacg istote obietnicy
zbawienia. Tym samym pie$n odwotuje stuchacza do
ludzkiej niedoskonalosci, malosci oraz kieruje jego
uwage ku przeznaczeniu cztowieka, jakim jest $mier¢
utozsamiana z powrotem — ponownym zjednocze-
niem si¢ z Bogiem. Wyrafinowany jezyk brzmieniowy
Nikodemowicza wigze si¢ w jego pdznej tworczosci
z jeszcze jednym aspektem istotnym z perspektywy
medytacyjnego nastroju piesni — chodzi o poczucie

»zatrzymania muzycznego czasu’, ktére Ewa Nidecka
charakteryzuje nastepujaco:

Odgrywaja one [momenty zatrzymania muzycznego cza-
su] role szczegdlnego wyrdznika, o wyjatkowym znaczeniu
estetycznym, sprzyjajacym dostrzezeniu muzycznego detalu,
wysublimowanych jakosci brzmieniowych, zwrdceniu uwagi
na walory kolorystyczne, zwlaszcza w zakresie doboru paste-
lowych barw instrumentalnych oraz wprowadzeniu nastroju
refleksyjno-medytacyjnego, skoncentrowanego na zadumie i
nostalgii®.

Zgodnie z zalozeniem tryptyku ogniwo srodko-
we — Posyp nam serca mitoscig — kontrastuje z otwie-
rajaca tryptyk pie$nig. Juz sam incipit tego utworu
$wiadczy o tym, Ze w centrum tryptyku umieszczona
zostala modlitwa, co sugeruje odbiorcy jej kluczowa
role w zyciu czlowieka. Wspomniany kontrast jest dla
stuchacza czytelny juz od pierwszego taktu. W partii
organow wprowadzony zostaje bowiem temat, ktory
nastepnie, z op6znieniem jednego taktu, jest w in-
terwale oktawy imitowany przez drugi z akompaniu-
jacych gtosow (por. Przyktad 6).
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Przyklad 6. A. Nikodemowicz, Tryptyk — Grudki kadzidla IV,
cz. 11, t. 1-8, partia organow. Fragment rekopisu zamieszczony
dzieki uprzejmoséci rodziny kompozytora.

W czesci C1 odwroceniu ulega relacja pomie-
dzy glosami - temat slyszalny jest najpierw w planie
dolnym, a imituje go glos w planie gérnym. Temat
wykorzystuje wszystkie dwanascie dzwigkéw ska-
li chromatycznej. Wyraznie inna niz w pierwszym
ogniwie cyklu jest takze melodyka. Cho¢ przewaza
recytatywny tok narracji, to zwigksza sie zakres na-
stepstw interwalow (do seksty matej), a rytmika gtosu

%0 E. Nidecka, IV koncert fortepianowy Andrzeja Nikodemowi-
cza - wyrafinowany swiat dZwigkéw, ,,Muzyka, Historia Teoria, Edu-
kacja” 2019, t. 9 [10], 5. 72.
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solowego jest bardziej rozdrobniona. Dotyczy to takze
akompaniamentu (podstawows jednostka jest dsem-
ka), a szczegdlne ozywienie w tym zakresie nastepuje
w instrumentalnych kadencjach wieniczacych czesci
CiCl (wprowadzenie trzydziestodwojkowych moty-
wow prowadzgcych do faktury akordowej po kazdej
z nich; por. Przyktad 7).
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Przyklad 7. A. Nikodemowicz, Tryptyk — Grudki kadzidta IV,
cz. II, t. 11-14, partia organéw. Fragment rekopisu zamiesz-
czony dzigki uprzejmosci rodziny kompozytora.

Muzyka oferuje wigc stuchaczowi szybsze odczu-
wanie czasu trwania narracji...

Pie$n nadal odwoluje odbiorce do dawnych tech-
nik kompozytorskich przez zastosowanie prostej tech-
niki imitacyjnej, w ktérej glos solowy stanowi kontra-
punkt do rozwijanego w akompaniamencie kanonu.
Zmiana wiodacej techniki kompozytorskiej na czytel-
ng polifonie i zastosowanie motywu czotowego, ktory
w opozycji do pie$ni pierwszej sugeruje tryb duro-
wy, skutkuje rozjasnieniem warstwy brzmieniowe;j.
Uwage zwraca takze faktura organowa zastosowana
w ustepach kadencyjnych czesci Ci C1. Pobrzmiewaja
W niej, poza wspomnianymi juz charakterystycznymi
strukturami rytmicznymi, takze réwnolegle prezen-
towane piony akordowe eksponujace wspotbrzmienia
dysonansowe. Kadencje owe sg elementem wigzacym
narracje piesni Posyp nam serca mitoscig z ogniwem
otwierajacym cyKkl, przywolaniem w pamigci stuchacza
emocjonalnego wzmozenia, ktdére towarzyszy podmio-
towi lirycznemu wraz ze stopniowym zageszczaniem
harmoniki w pie$ni pierwszej. Samo zakonczenie
piesni, podobnie jak w przypadku kompozycji Jakze
mnie ufnos¢ Twoja..., sugeruje zawieszenie i pozo-
staje z zakonczeniem pie$ni pierwszej w wyraznym
stosunku kwartowo-kwintowym (piesn konczy nie-
jednoznaczny tonalnie akord kwartowo-kwintowy,
ktérego podstawy jest dzwigk g).

W tej czesci podmiot liryczny zdradza swojg wraz-
liwos¢ na otaczajacg go nature. Skupienie na we-
wnetrznej refleksji emocjonalnej podmiotu zostaje

zastgpione ekspozycja wrazliwosci lirycznego ,,ja” na
otaczajaca go przyrode i poszukiwaniem w niej sladoéw
Boga. Zdaje sie, ze wzrost tempa muzycznej narracji
odnosi stuchacza do intensyfikacji doznan podmio-
tu, ktéra towarzyszy mu podczas modlitwy, bedacej
efektem doswiadczenia otaczajgcej go przyrody (Posyp
nam serca mitoscig, i kaz jg dalej roznosic, jak pyt ow,
co go pod skrzydta po to bez wiedzy pszczot kladziesz).
Jednoczesnie podmiot prosi Stwdrce o nadanie sensu
ludzkiej egzystencji. Sensem tym jest poczucie mi-
sji jednostki — misji u§wiadamiania innym ludziom
roli Boskiej milosci w zyciu cztowieka (Zechciej nas
uzy¢ trojako, bo miod i wosk to nie dosy¢. Daj naszym
pszczelim przelotom serca zapylac w Twym sadzie!).
W tym wierszu dokonuje si¢ ponadto apoteoza nie-
materialnych, duchowych efektéw aktywnosci czto-
wieka, co sugeruje, Ze to one stanowig sens jego zycia.
Podobnie jak poprzednia, takze ta piesn konczy sie
zawolaniem - tym razem jednak sugeruje je wzno-
szaca tercja wielka, ktora stanowi zapowiedz bardziej
optymistycznej kontynuacji (por. Przyklad 8).
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Pzyklad 8. A. Nikodemowicz, Tryptyk — Grudki kadzidla IV,
cz. 11, t. 22-24, partia glosu solowego. Fragment rekopisu za-
mieszczony dzieki uprzejmosci rodziny kompozytora.

Wraz z rozpoczeciem pieéni trzeciej — A kadzi-
dlo... — wraca nawigzanie do organum i motyw czo-
towy z pierwszej piesni, przy czym wspotbrzmienia
kwinty zastgpione zostaly wspoélbrzmieniami kwar-
ty. Inwersji ulega takze interwal poczatkowy partii
mezzosopranu (tym razem jest to tercja malta w dol;
por. Przyklad 9).
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Przyklad 9. A. Nikodemowicz, Tryptyk — Grudki kadzidla IV,
cz. 111, t. 1-4. Fragment rekopisu zamieszczony dzigki uprzej-
moéci rodziny kompozytora.
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Przyklad 10. A. Nikodemowicz, Tryptyk — Grudki kadzidla IV, cz. 111, t. 9-12, partia organdw. Fragment rekopisu zamieszczo-

ny dzieki uprzejmosci rodziny kompozytora.
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Przyklad 11. A. Nikodemowicz, Tryptyk — Grudki kadzidla IV, cz. 111, t. 17-20, partia organéw. Fragment rekopisu zamiesz-

czony dzigki uprzejmosci rodziny kompozytora.

Przywolanie narracji cz¢sci pierwszej w zmienio-
nej formule trwa w krotkiej czesci A1 odpowiadajacej
stowom A kadzidlo, co przed Tobg si¢ zwegla. Po niej
wykorzystany jest znany z czesci pierwszej schemat
harmoniczny z zageszczeniem faktury organowe;.
Czesci D i D1 pies$ni A kadzidfo... opracowane zo-
staly z wykorzystaniem czteroglosowego akompania-
mentu, w ktorym kompozytor dwa glosy opracowat
w oparciu o wartosci dlugonutowe, a pozostate dwa
figuracyjnie (w czesci D glosy figuracyjne prowadzo-
ne sg triolami 6semkowymi, w D1 - szesnastkami).
Glosy bardziej ruchliwe poruszaja si¢ w interwatach
kwarty, kwinty, septymy i seksty w ruchu réwnole-
glym i przeciwréwnoleglym. To kolejne nawigzanie
do prostej pod wzgledem ruchu gltoséw techniki po-
lifonicznej, ktéra ugruntowuje w stuchaczu poczu-
cie zwiazku z poczatkami polifonii w muzyce euro-
pejskiej, a takze zabieg o charakterze ilustracyjnym
(por. Przyktady 10 i 11).

Budzi¢ moze on bowiem skojarzenia z tlacym
sie kadzidltem, o czym mowa w warstwie tekstowe;j
(A kadzidlo co przed Tobg si¢ zwegla, to nie bursz-
tyn z jatowcem pospotu). Glosy dlugonutowe prowa-
dza narracje bedacg wariacja stosowanego wcze$niej
schematu harmonicznego. Znamienna jest tu zmiana
trybu. Juz w czwartym takcie czesci A sltyszalny jest
tryb durowy, utrzymany konsekwentnie do konca
czedci D1. Materialem dzwiekowym jest skala C-dur
z wariantowym podejsciem do jej VII stopnia (wy-
korzystana jest zardéwno odmiana naturalna tej skali,
jak i wersja z obnizonym VII stopniem). Powoduje

to, ze material brzmieniowy wydaje si¢ stuchaczo-
wi bardziej rozswietlony, skontrastowany z tajem-
niczym nastrojem piesni otwierajacej cykl. Dopiero
coda wykorzystuje skale chromatyczng i zmierza do
zakonczenia pie$ni wyraznym (podkreslonym nutg
pedatows) akordem C-dur septymowo-nonowym
(por. Przyktad 12).
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Przyktad 12. A. Nikodemowicz, Tryptyk — Grudki kadzidla IV,
cz. 111, t. 24-25. Fragment rekopisu zamieszczony dzieki uprzej-
moéci rodziny kompozytora.

Stuchacz ma tym samym poczucie definitywne-
go zakonczenia narracji, skrajnie innego niz w po-
przednich dwdéch pie$niach. Prowadzi to ponow-
nie do refleksji zwigzanej z symbolicznym rozumie-
niem tryptyku jako cato$ci, ktora wylania sie z czesci,
i zwraca uwage stuchacza na trzecig pie$n jako te,
ktéra owa cato$¢ podsumowuje. Wariacyjne nawia-
zanie do piesni pierwszej i ograniczenie w akompa-
niamencie wykorzystania skali chromatycznej su-
geruja takze przemiane podmiotu lirycznego, ktora
dokonuje si¢ poprzez wyeksponowang w srodko-
wej czesci cyklu modlitwe. Liryczne ,ja” wyraznie
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docenia jej znaczenie w drodze do zbawienia (To
modlitwy réZavicowej ziarenka, wyzbierane w chmu-
rach przez Amiotéw). Ofiary materialne nie s3 tak
istotne jak modlitwa, zwlaszcza modlitwa rézanco-
wa?!. Jednoczesnie bardziej klarowna harmonika pro-
wadzi stuchacza ku refleksji zwigzanej z wyzbyciem
sie przez podmiot poczucia zmieszania i wzmoze-
nia emocjonalnego, ktére pobrzmiewa w pierwszej
z piesni.

Z przedstawionego powyzej metaforycznego ogla-
du struktury dzwigkowej kompozycji wytaniaja si¢
nastepujace centralne idee zwigzane z metafizyka
czlowieka medytujacego, determinujaca sposob ro-
zumienia Tryptyku - Grudki kadzidla IV

a. odwotanie do formacji intelektualnej doby $re-
dniowiecza,

b. apoteoza medytacyjnej postawy podmiotu
lirycznego,

c. podkreélenie roli modlitwy w zyciu czlowieka,

d. przemiana lirycznego ,ja’, dokonujaca sig
od postawy skupionej na wlasnych emocjach, wy-
nikajacych ze $wiadomosci malosci czlowieka wo-
bec Bozego planu zbawienia, w strone postawy
modlitewnej,

e. kontemplacja natury,

f. refleksyjno$¢ lirycznego ,ja” skupiona na po-
szukiwaniu sensu ludzkiej egzystencji.

Idee te korespondujg z interpretacjami poezji Be-
aty Obertynskiej. Jej Grudki kadzidla stanowiag wyraz
potrzeby zjednoczenia sie z Bogiem, ktéra koncentruje
sie na dostrzeganiu Boga w rzeczywistosci i na pro-
blemach zadanych przez Stwdrce ludzkiej egzystencji.
Nadzieja przeplata si¢ u Obertynskiej z groza, a, jak
pisze Wojciech Ligeza, paradoks blisko$ci i nieuchwyt-
nosci Boskiego planu dla jednostki ludzkiej kieruje
uwage poetki w strone refleksji nad niedoskonatoscia
i samotnos$cia cztowieka. W refleksji tej wyraza si¢
daznos¢ do religijnego przezycia w pelnym tego stowa
znaczeniu, co determinuje modlitewny, medytacyj-
ny charakter jej poezji*>. W calym cyklu, obejmuja-
cym w wersji przygotowanej przez Ligeze okofo 200

2! Modlitwa rézancowa wigze si¢ z kultem maryjnym. Dla ogla-
du tworczosci religijnej Andrzeja Nikodemowicza tematy maryjne
stanowig zagadnienie istotne. Obszernie pisze o tym w swoim artyku-
le Kinga Krzymowska-Szacon. Por. K. Krzymowska-Szacon, op. cit.,
s. 66-70.

2 'W. Ligeza, op. cit., s. 9.

czterowierszowych lirykéw, podmiot liryczny wier-
szy reprezentuje postawe homo meditans - czlowieka
medytujacego, dla ktdrego sens zycia koncentruje si¢
na medytacji, a jego zyciowy modus operandi zaktada
pelna otwarto$¢ wobec modlitwy?.

Metafizyka ta ujawnia si¢ najpelniej w zakresie
przemiany podmiotu lirycznego, ktéry jawi si¢ na po-
czatku cyklu jako skupiony na wtasnym zaklopotaniu
wynikajacym z niemoznosci zrozumienia istoty Boga.
Kontemplacja natury i dostrzeganie przez cztowieka
obecnosci w niej Stwoércy prowadza do rozumie-
nia sensu ludzkiej egzystencji jako $cisle zwigzanego
z modlitwg. Wynika stad identyfikowany w catosci
kompozycji, cho¢ zréznicowany, kontemplacyjny, me-
dytacyjny nastrdj, wpisujacy sie w koncepcje homo
meditans.

Przywolanie elementéw struktury dajacych si¢
metaforycznie powigza¢ z formacja intelektualng
charakterystyczng dla doby $redniowiecza buduje
w stuchaczu przeswiadczenie o istotnej funkcji dzieta.
Opiera si¢ ono na podstawowych zalozeniach mysli
$w. Tomasza z Akwinu*, w ktorej filozof postuluje
kluczowsa role zmystéw w procesie poznania - to
poznanie zmystowe prowadzi do poznania intelektu-
alnego; finalnie za$ do wcielenia tego, co poznawane,
w dusze cztowieka®. Dzielo jawi si¢ w tym kontekscie
jako poznawany zmystowo byt. Odbiorca w procesie
jego poznania inkorporuje metafizyke identyfikowana
z postawg czlowieka medytujacego. Stanistaw Dabek
w swoim artykule z 2006 roku sytuuje Andrzeja Ni-
kodemowicza w grupie tych kompozytorow, ktorzy,
w przeciwienstwie do postaw kompozytorskich uni-
wersalizujacych gatunki muzyKki religijnej, czego przy-
ktadami sg dzieta K. Szymanowskiego, S. Gubaiduliny,
K. Pendereckiego i A. Panufnika, pozostaja wierni mu-
zyce religijnej wykorzystywanej w liturgii*®. W przy-
padku Grudek kadzidla ta teza nie sprawdza si¢ —
chociaz cykl nie jest utworem liturgicznym, zawiera
on jednak znamiona muzyki konfesyjnej. Wspiera

» D. Heck, ,Homo meditans” w twérczosci Beaty Obertyriskiej,
[w:] Zaklete przestrzenie. O tworczosci Beaty Obertyriskiej, red. Z. An-
ders, Z. Ozoga, Torun 2005, s. 58.

* D. Wagner, Peirce, Panofsky, and the Gothic, ,,Iransactions of
the Charles S. Peirce Society” 2012, t. 48, nr 4, s. 449-450.

» 'W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1. Historia starozytna i sre-
dniowieczna, Warszawa 2002, s. 278-279.

% S. Dabek, Wspdtczesna muzyka religijna. Uwarunkowania
i aspekt duchowy, ,,Ethos” 2006, t. 19, nr 73/74, s. 81.



Tryptyk - Grudki kadzidta IV Andrzeja Nikodemowicza i metafizyka cztowieka medytujacego

to tez¢ o jego spolecznej funkeji, jaka z perspekty-
wy odbiorcy mozna przypisaé Tryptykowi w kontek-
$cie wspolczesnych realiéw spoleczno-kulturowych.
Obecnie Koscio! katolicki diagnozuje kryzys wiary
jako uwarunkowany zewnetrznie przez powszechny
relatywizm, postmodernizm i liberalizm, ale i we-
wnetrznie, w kontekscie samego cztowieka, ktory
wobec takich realiow staje przez trudnym zadaniem
rozpoznania istoty swojej wiary. Wedlug Kosciota
remedium na tak zdefiniowany kryzys ma by¢ wia-
ra rozumna, czyli wiara, ktdra oznacza ,,zawierzenie
Logosowi, Sensowi, ktory podtrzymuje caly $wiat,
w tym takze czlowieka™. We wskazanym powyzej
kontek$cie postawa czlowieka medytujacego moze
by¢ rozumiana jako droga do osiagniecia wiary ro-
zumnej — postawa medytacyjna jawi si¢ jako zrédto
tego, co stanowi rzeczony Logos, Sens.

Ponadto w przypadku Tryptyku — Grudki kadzidta,
ze wzgledu na charakterystyczny sposéb postrzega-
nia twérczo$ci Andrzeja Nikodemowicza w kulturze,
postawe homo meditans daje sie przypisa¢ samemu
kompozytorowi. Swiadczg o tym nie tylko wspomnia-
ne na poczatku argumenty przemawiajace za osobi-
stym stosunkiem kompozytora do twodrczoséci Beaty
Obertynskiej i mozliwy sposob ogladu tego dzieta
jako Augustynowskiego soliloquium. Sam kompozy-
tor jasno wyrazal si¢ o stosunku jego natury do jego
dziet religijnych. Oto przyklad wypowiedzi, ktdra
prowokuje w odbiorcach postrzeganie jego tworczo-
$ci religijnej w taki sposdb: ,,Patrzac z perspektywy
lat, robi¢ dzi$ ciekawe dla siebie spostrzezenie, iz
cala moja tworczos¢ religijna jest w jakiejs mierze
odzwierciedleniem mojej drogi poglebienia wiary”*.
Teze te wspierajg takze uwagi Ewy Nideckiej, kto-
ra wérod motywow sklaniajagcych Nikodemowicza
do pisania muzyki religijnej na pierwszym miejscu
stawia wewnetrzng potrzebe jej komponowania. Po-
nadto wskazuje na elementy biografii kompozytora,
ktore stanowia zrodla jego idiomatycznego jezyka

7 K. Gozdz, Kryzys i moc wiary. Refleksia nad myslg Josepha
Ratzingera - Benedykta XVI, ,Roczniki Teologii Dogmatycznej” 2012,
t.4(59), s. 17-18.

# A. Nikodemowicz, Inspiracja religijna w mojej tworczosci, [w:]
Wspétczesna polska religijna kultura muzyczna jako przedmiot badati
muzykologii, materialy z sympozjum Instytutu Muzykologii KUL,
16-17 lutego 1989, red. B. Bartkowski, S. Dabek, A. Zota, Lublin 1992,
s. 42.

muzycznego, a mowigc $cislej, na jego zwiazki z he-
terofoniczng muzyka Europy Wschodniej®.

W tym kontek$cie warto wskazaé przemianeg po-
stawy religijnej kompozytora, jaka mozna wyinterpre-
towaé poréwnujac Tryptyk — Grudki kadzidla z jego
wezesniejszymi kompozycjami. Wezesna tworczosé
religijna Nikodemowicza prowokowala skojarzenia
z postawa, jak okreslil to Ireneusz Krapiec, kompozy-
tora dolorosus®, czyli tworcy petnego bolesci. Wyni-
kato to nie tylko z obecnych w jego biografii represji
na tle religijnym, ktére spotkaly go przed wyjazdem
z Lwowa. Teze t¢ uprawomocnia dajgca sie wywies¢
z religijnych kantat Nikodemowicza metaforyka, wy-
raznie zwigzana z tematem cierpienia. Do reprezen-
tatywnych dziel pod tym wzgledem nalezg miedzy
innymi nastepujace kantaty: Stysz Boze, wolanie moje!
z 1981 roku, Planctus Christi morientis z 1960 roku,
Dialogus Virginis cum Cruce z 1959 i 1971 roku oraz
Lamentacja (Rythm do Pana Jezusa UkrzyZowanego
patrzqgc na figure Meki Pariskiey) z 1971 roku®. Grudki
kadzidla dowodza zmiany w tym zakresie. Prezenta-
cja niestabilnej emocjonalno$ci wynikajacej z refleksji
nad naturg Boga nie daje sie w tym dziele odczytywac
jako wyraz bolesci. Kategoria ta zostala zastgpiona
sktonnoscia do postawy medytacyjnej i poszukiwania
sensu w modlitwie oraz intelektualnej kontemplacji.

Istotna w tym kontekscie jest takze obecno$¢ dziet
Andrzeja Nikodemowicza we wspoélczesnej kulturze
muzycznej. Cho¢ zgadzam sie¢ ze stanowiskiem Ni-
deckiej, wedlug ktérego wzrasta koncertowe i pu-
blicystyczne zainteresowanie twoérczoscig Nikode-
mowicza*, nadal nie jest to proces ozywiony, gdyz
ogranicza si¢ on przede wszystkim do lokalnego $ro-
dowiska zwigzanego z Lublinem. Fakt obecnosci dziet
Nikodemowicza gléwnie w tym kontekscie, gdzie
znajomos$¢ jego biografii stanowi wazng przestanke
ogladu jego twodrczosci, wplywa znaczaco na sposob

¥ Por. E. Nidecka, Twdrczosc ..., op. cit., s. 290-292.

% AndrzejNikodemowicz,filmdokumentalny, Lublin 2008, https://
www.youtube.com/watch?v=rwZr6 VL2VGQe&ab_channel=TvKUL-te-
lewizjadlaCiebie%21 (dostep: 20.08.2022).

' Daty podane wraz z tytutami kompozycji dotycza jedynie
ich pierwotnych wersji. Niektore dzieta, tak jak chocby Lamentacja,
doczekaly sie kilku opracowan na rézne sklady. Dwie daty wskazane
przy kompozycji Dialogus Virginis cum Cruce wynikajg z faktu na-
pisania przez Nikodemowicza dwoch niezaleznych kantat odwotuja-
cych sie do tego samego tekstu.

2 E. Nidecka, IV Koncert fortepianowy..., op. cit., s. 78.
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jej postrzegania. Lokalne funkcjonowanie twérczosci
Nikodemowicza w kulturze muzycznej dotyczy takze
Grudek kadzidla IV - cykl ten doczekal sie wykonan
przede wszystkim w lokalnym §rodowisku - podczas
festiwalu Czas i Dzwigk imienia kompozytora (2016)
i koncertu zatytulowanego Muzyka religijna ostatnie-
go ¢wiercwiecza organizowanego w ramach festiwalu
Fonie Lublina w 2020 roku. Poza Lublinem wykonano
go takze na festiwalu Muzyczne Przestrzenie w Ko-
ninie w roku 2021.

Dajace si¢ uchwyci¢ w Grudkach kadzidla ,okna
hermeneutyczne” prowokuja w stuchaczu metafo-
ryczne interpretacje i prowadza go ku metafizyce
cztowieka medytujacego w sposob niezalezny od
intencji postrzegania cyklu w kontekscie dajacych
sie z niego wywies¢ tresci o charakterze biograficz-
nym. Tym samym przedstawiona powyzej inter-
pretacja sprzyja uniwersalnemu rozumieniu cyklu,
ktory rezonuje w odbiorcy we wspdlczesnym kon-
tek$cie spoleczno-politycznym w sposob czytelny
i aktualny.
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Zrodto przyktadéw nutowych: partytura Tryptyku — Grudki
kadzidla IV - czystopis ze zbioréw wlasnych Andrzeja
Nikodemowicza

SUMMARY
Karol Furtak

Tryptyk — Grudki Kadzidta IV

[Triptych — Nuggets of Incense IV]

by Andrzej Nikodemowicz

and the Metaphysics of a Meditating Human

The oeuvre of Andrzej Nikodemowicz (1925-2017), a composer
born and living until 1980 in Lviv and then in Lublin, is largely seen
through the prism of his religious music. This situation influences
the interpretations of his works, including those of a secular nature.
Hitherto, the oeuvre of Andrzej Nikodemowicz has been discussed
in the literature with regard to his early works, works of the cantata
genre and concertante works. The author of this article places Niko-
demowicz’s cycle composed in 2010 to Beata Obertynska’s religious
poetry Tryptyk: Grudki kadzidla IV at the centre of his interest. First
of all, he aims to draw from it an interpretation related to the attitude
of a meditating human being (homo meditans), known from the works
of the aforementioned poet. In order to accomplish this goal, it is ne-
cessary to identify in the musical structure of the cycle ‘hermeneutic
windows’ in the character of textual inclusions and structural tropes,
and then the interpretative categories to which they might refer the
listener. Inspired by Lawrence Kramer’s theory, these categories are
presented, on the one hand, as metaphors, referring to the listener’s
subjective states, on the other hand, as a set of views and theses of

a general nature, which this American musicologist calls metaphysics.

Keywords
Nikodemowicz, Grudki kadzidta, homo meditans, hermeneutics,

contemporary, hermeneutic windows, religious music
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