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I. SYSTEM MUZYCZNY
JAKO NARZEDZIE KONTROLI,

BAT JAKO NARZEDZIE DYSCYPLINY

»[...] gdzie jeszcze dzis stoi 16zko jego,
na ktérym lezac $piewal [nauczat §piewu],
ibicz jego, ktorym wygrazal chlopcom [...]"%
Jan Diakon, Vita sancti Gregorii Magni

W latach 872-875 Jan, diakon kosciota rzymskiego,
na polecenie papieza Jana VIII spisuje Zywot $w. Grze-
gorza Wielkiego, w ktorym przedstawia Grzegorza
I (pontyfikat w latach 590-604) jako reformatora
liturgii, w tym przede wszystkim ,wynalazce” tego,
co wspolczesnie nazywamy choratem gregorianskim.
Jego dziatalno$¢ muzyczna miala polegaé na sporza-

' [...] ubi usque hodie lectus eius, in quo recubans modulabatur,

et flagellum ipsius, quo pueris minabatur [...]. W: Johannes Hymmo-
nides, Vita S. Gregorii Magni, ed. ]. P. Migne, Patrologia Latina, t. 75,
https://la.wikisource.org/wiki/Vita_S._Gregorii_Magni_(Johannes_
Hymmonides) (dostgp: 31.05.2025). Jesli nie wskazano inaczej,
wszystkie kolejne ttumaczenia sg ttumaczeniami wtasnymi. Podziat
na wersy jest ingerencjg autora.

dzeniu antyfonarza oraz zalozeniu schola cantorum
majacej kultywowac i przekazywa¢ tradycje $piewu.
Stowa papiezowi miat dyktowa¢ sam Duch Swiety pod
postacig $nieznobialej golebicy. Historia ta zostala na-
stepnie sprawnie wlgczona w tresci stuzace umocnie-
niu ideologii katolickiej?, wedle ktorej wspdlny $piew
mial jednoczy¢ spotecznos¢ wiernych: ,nasz glos nie
powinien brzmie¢ niezgodnie, lecz zgodnie. Nikt nie
powinien przeciagaé $piewu, gdy inny go przerwal;
nikt nie powinien $piewac zbyt nisko, gdy inny wzno-
si gtos. Kazdy powinien stara¢ si¢ wlaczy¢ swoj glos
w dzwiek zharmonizowanego choru i nie wyrdzniaé
sie nieskromnie na sposéb kitary™.

> Na temat mitu $§w. Grzegorza i jego konsekwencji zob. J. Smits
van Waesberghe, Musikerziehung. Lehre und Theorie der Musik im
Mittelalter, Leipzig 1969, s. 16; T. Bruggisser-Lanker, Der Mythos
Gregor und die Grundlegung der musica sacra im heiligen Buch, ,Das
Mittelalter” 2013, t. 18, nr 1, s. 87-105.

* Nicetas z Remezjany (zm. po 414), De utilitate hymnorum, wy-
bor i ttum. angielskie w: J. McKinnon, Music in Early Christian Litera-
ture, Cambridge 1987, s. 138. Por. stowa Ambrozego (ok. 339-397) na
temat zjednoczenia wspdlnoty i zacierania roznic w $piewaniu psal-
mow w: ibidem, s. 126-127.
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Na podstawie zachowanych przekazéw z czasow
Grzegorza I wiemy, ze legenda Jana Diakona w za-
kresie muzycznej dziatalno$ci papieza najprawdopo-
dobniej nie ma wiele wspdlnego z rzeczywistoscia®;
nie zmienia to jednak faktu, ze wywarla ona ogromny
wplyw na postrzeganie $piewu Koéciota katolickiego
w $redniowieczu. Niektore jej elementy przetrwa-
ty zreszta do dnia dzisiejszego (Yacznie oczywiscie
z nazewnictwem choratu). Rzadko jednak wspomina
sie, Ze waznym atrybutem Grzegorza (wérdd reliktow
przechowywanych w Patacu Lateraiskim) wedtug
Jana Diakona mial by¢, oprécz ksiegi antyfonarza,
bicz stuzacy do dyscyplinowania uczniéow. Narzedzie
to funkcjonowac mogto wrecz jako symbol transmisji
repertuaru. W jednej z czesci dyptyku tablic z kosci
stoniowej z IX w. przedstawiajacego przekaz $piewu
Koéciota z Rzymu do Tours znajdziemy sceng na-
uczania: jeden z pedagogdw trzyma ksiege w lewej
rece, a prawg wykonuje fagodny gest w kierunku gru-
py uczniow, drugi za$ bezwzglednie smaga biczem
plecy jednego z wychowankow®. Mity i wyobrazenia
bez watpienia byly silnie osadzone w praktyce, cze-
go dowodem moze by¢ wzmianka w XI-wiecznym
spisie zwyczajow z opactwa $§w. Benignego w Dijon
zalecajaca karanie chlostg za kazdy btad popelniony
przez chlopcow w $piewie podczas liturgii godzin®.

Z perspektywy realizacji celu ujednolicenia choratu
oraz jego ekspansji na kontynent europejski wlasciwie
caly przekazywany w traktatach choralowych [musica
plana] system muzyczny (sztuke — ars musica), w tym
notacje muzyczna, mozna postrzegaé jako narzedzie
kontroli majace uchronic¢ $piewy przed nieprzewidzia-
nymi wariacjami, ktére mogli wnies¢ wykonawcy’,

*J. Pikulik, Muzyczna dziatalnosé¢ Grzegorza Wielkiego, ,Collec-
tanea Theologica” 1970, nr 40/3, s. 27-43.

> Berlin, Staatliche Museen, Inv.-Nr. 2788/89. Reprodukcja
i komentarz w: J. Smits van Waesberghe, Musikerziehung..., op. cit.,
s. 48-49.

¢ E.J. Dent, Social Aspects of Music in the Middle Ages, w: The
Oxford History of Music. Introductory Volume, ed. P. C. Buck, London
1929, s. 190-191.

7" Na temat notacji muzycznej jako systemu kontroli zob. L. Tre-
itler, Oral, Written, and Literate Process in the Transmission of Medi-
eval Music, ,,Speculum” 1981, t. 56, nr 3, s. 488-490. W tym zakresie
objawia si¢ konserwatywny aspekt pisma, ktére niejako ,zamraza”
powierzony material. Jednocze$nie jednak pozwala ono na analize
i tworzenie bardziej skomplikowanych kombinacji elementéw. Zob.
W. J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc. Stowo poddane technologii, thum.
J. Japola, Warszawa 2011, s. 81-83.

a zatem majace za zadanie zniwelowanie roznic®.
W traktatach choralowych rozpowszechnione byly
wierszyki niosgce przemoc symboliczng wymierzong
w $piewakow niezaznajomionych z ars musica, opie-
rajacych sie na praktyce, przyzwyczajeniach [usus],
czyli na powtarzaniu oralnym. Postawe te krétko pod-
sumowuje ,,piesn ganigca’ [carmen reprehensivum’],
ktorej najwczesniejsze przekazy znane sg z XIII w.:
Bestia non cantor, qui non canit arte, sed usu. Non
vox cantorem facit, artis sed documentum [,Dzikim
zwierzeciem, nie $piewakiem [jest] ten, kto nie $piewa
zgodnie ze sztuka, lecz z [podtug] praktyki. Nie glos
czyni §piewakiem, lecz znajomos¢ sztuki”]. Wzér dla
tego rodzaju stwierdzen ustanowit Gwidon z Arezzo
(ok.991-po 1033) w wierszowanym traktacie Regulae
rhythmicae (siglum LmL: GUIDO reg.), gdzie oznacze-
nia literowe nut wprowadza nastepujacym ustepem:
(patrz s. 11)

Wisrod argumentéw Gwidona silnie wybrzmie-
wa krytyka braku kontroli nad $piewang melodia
(nierozumienie swojego dziatania moze prowadzi¢
do jej naruszenia) oraz wyrdzniania si¢ sposrod in-
nych. Nauczanie poprzez ustne powtarzanie nazwane
jest ,trudem przedziwnego szalenstwa” (temat ten
rozwijam w dalszej czedci tekstu), a uczniowie gru-
pa prostakow [rusticorum multitudo plurimal. Pod
okresleniem rusticus kryje sie nie tylko chlopskie
pochodzenie i brak wyksztalcenia, ale réwniez sze-
reg stereotypowych cech - sita, nieokrzesanie, skfon-
no$¢ do przemocy i pijanstwa, a takze skupienie na

8 Lokalne tradycje krytykowane byty w postanowieniach syno-
du w Clovesho w 747 r., gdzie ustalano m.in. ze duchowni nie po-
winni w kosciele ,kraka¢” jak $wieccy $piewacy, ale zblizy¢ si¢ do
autentycznych i ,,$wietych” melodii wedlug tradycji Kosciota. Zob.
J. Smits van Waesberghe, Musikerziehung..., op. cit., s. 30. Zarzuty
te brzmig zreszta podobnie do pézniejszych krytyk wymierzonych
w strone muzyki polifonicznej. Komentuj¢ je w: R. Lubieniecki, Mu-
sica i memoria w srodkowoeuropejskich traktatach muzycznych pierw-
szej potowy XV wieku, Wroctaw 2025, s. 104-106, 367-370.

® W tensposdb okreslonajestonawglosie XV-wiecznego traktatu
Opusculum monacordale przypisywanego Johannesowi Valendri-
nowi z rekopisu IV Q 81 Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu
(siglum w bazie Lexicon musicum Latinum medii aevi [https://Iml.
badw.de/]: TRAD. Holl. I). Relacje pomiedzy ars i usus na przy-
ktadzie $rodkowoeuropejskich tekstow teoretycznych analizuje
w:R. Lubieniecki, Bestianon cantor. Relacje pomiedzysztukg (ars) iprak-
tykg (usus) w srodkowoeuropejskich traktatach muzycznych I potowy
XV wieku, w: Creare et cantare 3, red. E. Szendzielorz, A. Prasal, Opo-
le 2024, s. 49-72.
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Musicorum et cantorum magna est distantia,
Isti dicunt, illi sciunt, quae componit Musica.

Nam qui facit, quod non sapit, diffinitur bestia.

Caeterum tonantis vocis si laudent acumina,
Superabit philomelam vel vocalis asina.

Quare eis esse suum tollit dialectica.
Hac de causa rusticorum multitudo plurima,
Donec frustra vivit, mira laborat insania,

Dum sine magistro nulla discitur antiphona.

Notis ergo illis spretis, quibus vulgus utitut,

Quod sine ductore nusquam, ut caecus, progreditur,
Septem istas disce notas septem characteribus'.

$wiecie materialnym (brak glebszych przezy¢ i war-
tosci duchowych)".

O tym, ze rusticus ze wzgledu na swoj brak dys-
cypliny mogt by¢ przedmiotem przemocy fizycznej
przekonujemy sie z wizji zawartej w Zywocie Alkuina
spisanym prawdopodobnie w latach dwudziestych
IX wieku przez jednego z jego uczniéw w opactwie
w Ferriéres. Pewnego razu Alkuin, bedac w wieku
jedenastu lat, miat dzieli¢ celg z ,,prostym i ostrzy-
zonym na tonsure wie$niakiem” [cum uno simplici
et tonsorato rustico], ktory zignorowal wezwanie na
Jutrznie, obrécil sie na drugi bok i dalej chrapat. Nagle
cele wypelnity demony (,,odrazajace duchy”) i zaczety
chlosta¢ prostaczka. Alkuin, bedac swiadkiem tego
wydarzenia, zlagkl sie, ze i on moze by¢ celem prze-
mocy. Mial bowiem $wiadomo$¢, ze chetniej odda-
wal sie lekturze Wergiliusza niz $piewaniu psalméw.
Obietnica poprawy nie wystarczyta do uchronienia

1" Guido d’Arezzo, Regulae rhythmicae, w: Thesaurus Musicarum
Latinarum, https://chmtl.indiana.edu/tml/9th-11th/GUIREG_ (do-
step: 1.06.2025), wersja elektroniczna przygotowana na podstawie:
Guidonis Aretini ,Regulae rhythmicae’, ed. J. Smits van Waesberghe,
E. Vetter, Buren 1985, s. 92-133.

' Na temat postaci $redniowiecznego chlopa zob. P. Freedman,
Images of the Medieval Peasant, Stanford 1999; J. B. Dozer-Rabedeau,
Rusticus: Folk-Hero of Thirteenth-Century Picard Drama, w: Agri-
culture in the Middle Ages: Technology, Practice, and Representation,
ed. D. Sweeney, Philadelphia 1996, s. 205-226.

Wiele dzieli muzykow i §piewakow,

Ci drudzy wykonuja, ci pierwsi wiedza, z czego skia-
da si¢ muzyka.

Bowiem tego, ktory robi to, czego nie rozumie, okre-
$la sie mianem dzikiego zwierzecia.

Poza tym wychwalana jest bieglos¢ grzmigcego glosu,
Nawet $piewajaca oélica przewyzszy [zagtuszy] sto-
wika.

Dlatego zaburzone jest ich rozumowanie.

Z tego powodu wielka liczba prostakow,

Dopdki zyje, na prozno trudzi si¢ w przedziwnym
szalenistwie,

Podczas gdy bez nauczyciela zadnej antyfony nie sg
w stanie sie nauczy¢.

Zatem do tych nut wzgardzonych, ktérych powszech-
nie sie uzywa,

gdyz bez przewodnika, jak §lepiec, nigdzie nie da
sie dotrzed,

przyporzadkuj siedem znakow.

przed zainteresowaniem katow. Demony zostaly prze-
pedzone dopiero po zaspiewaniu Psalmu XII' i wy-
konaniu znaku krzyza®.

Historia Alkuina najcze$ciej opisywana jest z per-
spektywy problematycznej recepcji autoréw antycz-
nych - jest to wlasciwie nowa wersja snu §w. Hieronima,
w ktérym bohater mial zosta¢ postawiony przed
sagdem i biczowany za znajomos¢ dziet Cycerona,
Horacego i Wergiliusza''. W kontekscie dyscypliny
istotniejsza jest jednak pierwsza czes$¢ tej opowiesci.
Rusticus symbolizuje nieokrzesanie i jest ztym przy-
ktadem dla mlodego Alkuina. Podobnie jak w XIII
-wiecznym dramacie Le Courtois dArras, zaden $wiety
nie przychodzi mu z pomocg®. W $redniowiecznych

2 Alkuin zapowiada poprawe réwniez poprzez wybor psalmu,
konczy si¢ on bowiem stowami: cantabo Domino, qui bona tribuit
mihi, et psallam nomini Domini altissimi [,,bede $piewat Panu, ktory
mi dobra dal: i bede gral imieniowi Pana najwyzszego”]. W: Biblia fa-
citisko-polska czyli Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu podtug
textu taciriskiego Wulgaty, i przektadu polskiego X. Jakoba Wujka T. J.,
t. IT, Komordéw 2010, s. 598. Wybralem przeklad z XVI w. ze wzgledu
na najwiekszg wierno$¢ Wulgacie, jednoczes$nie uwspotczesniajac or-
tografie.

3 Vita Alcuini, ed. ]. P. Migne, Patrologia Latina, t. 100, https://
la.wikisource.org/wiki/Vita_Alcuini (dostep: 1.06.2025) (zob. Caput
primum. Alcuini pueritia ac prima studia).

" G. Wieland, Alcuin’s Ambiguous Attitude Towards the Classics,
,The Journal of Medieval Latin” 1992, t. 2, s. 84-95.

1> J. B. Dozer-Rabedeau, Rusticus: Folk-Hero..., op. cit., s. 212.
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przedstawieniach teatralnych rusticus wyznacza prze-
strzenie niesakralne (przede wszystkim tawerny)
i wzbudza $miech; w Zywocie Alkuina jest postaciag
mniej typows, budzaca politowanie — mnichem wy-
wodzacym sie z niskich warstw spotecznych, ktérego
uratowal maly chlopiec przejmujacy si¢ raczej wia-
snym losem.

W wizji tej warto przyjrze¢ sie rowniez brutalnosci
demondw. Mowa jest o okresie wczesnego nauczania
i wydaje sie, ze pierwowzorem dla brutalnosci mogty
by¢ dziatania nauczycieli. Przytocze fragment tekstu
do nauki taciny w formie dialogu pomiedzy nauczy-
cielem i uczniem, spisanego w X w. przez angielskiego
mnicha Aelfrica:

»Nauczyciel: Gdzie §pisz?

Uczen: W sali sypialnej z moimi wspotbra¢mi.

N: Kto budzi ci¢ na nokturny?

U: Czasami slysze wezwanie poranne i wstaje; cza-
sami nauczyciel budzi mnie surowo za pomoca rézgi™*°.

II. TERROR NAUCZYCIELAY

»Rzeczywiscie, przyznam, Ze podarowales’ mi nadzwyczaj-
nego nauczyciela, ktdry, wykonany przeze mnie, uczy mnie

16 Ubi dormis? In dormitorio cum fratribus. Quis excitat te ad noc-
turnos? Aliquando audio signum et surgo; aliquando magister meus exci-
tat me duriter cum virga. W:, ed. G. N. Garmonsway (ed.), Exeter 1978,
s. 48. Zob. J. Smits van Waesberghe, Musikerziehung... op. cit., s. 29.

17 W tej czesci artykutu podejmuje tylko jeden z wielu aspektow
dawnego nauczania muzyki. Wérédd obszernej literatury na temat
$redniowiecznej pedagogiki, poza cytowang pracg Smitsa van Wa-
esberghe, s3 miedzy innymi teksty zebrane w tomach: Music Edu-
cation in the Middle Ages and the Renaissance, ed. R. E. Murray, Jr.,
S. E Weiss, C. J. Cyrus, Bloomington-Indianapolis 2010 (D. Pesce,
Guido d’Arezzo, Ut queant laxis, and Musical Understanding, s. 25-36;
Ch. M. Atkinson, Some Thoughts on Music Pedagogy in the Carolin-
gian Era, s. 36-51; S. Boynton, Medieval Musical Education as Seen
through Sources Outside the Realm of Music Theory, s. 52-61) oraz
Young Choristers 650-1700, ed. S. Boynton, E. Rice, Woodbridge 2008
(szczegdlnie: S. Boynton, Boy Singers in Medieval Monasteries and Ca-
thedrals, s. 37-48; A. B. Yardley, The Musical Education of Young Girls
in Medieval English Nunneries, s. 49-67).

Nalezy wspomnie¢, ze istnialy rowniez inne kary cielesne wy-
mierzane przez nauczyciela niz bezpo$rednia przemoc fizyczna, jak
np. zalecanie restrykcyjnego postu (stosowane np. przez mnichow
z Cluny, zob. I. Cochelin, Besides the Book: Using the Body to Mould
the Mind - Cluny in the Tenth and Eleventh Centuries, w: Medieval
Monastic Education, ed. G. Ferzoco, C. Muessig, London-New York
2000, s. 27). W szerszym kontekscie problem zlozonych powigzan,
jakie mogly zachodzi¢ pomiedzy naruszeniem ciata a muzyka (w tym
umartwianie ciata), ukazuje Bruce Holsinger w czesci IIT (Sounds of
Suffering) ksiazki: Music, Body, and Desire in Medieval Culture, Stan-
ford 2001, s. 191-292.

i uczac sam w sobie nic nie wie. Tak, za jego cierpliwos¢
i uleglos¢ czgsto go obejmuje; spiewa dla mnie bowiem kiedy
tylko zechce i nigdy nie bedzie katowa¢ mnie biciem ani obe-
lgami z powodu powolnosci moich zmystow™.

Pseudo-Odo, Enchiridion musices (Dialogus de musica)

Hugon ze $w. Wiktora (ok. 1097-1141) w De tribus
maximis circumstantiis gestorum [,O trzech najlep-
szych metodach wspomagania pamieci w nauce hi-
storii’], tekécie przekazujacym zestaw podstawowych
zasad ksztaltowania pamieci w $redniowieczu, zaleca,
by w czasie procesu nauczania nie koncentrowac sie
wylacznie na samym materiale i jego uporzadkowaniu,
ale takze na okolicznosciach zewnetrznych. Do oko-
licznosci tych nalezy uklad, wyglad liter i zdobienia
w ksiedze, miejsce i czas, w ktérym ustyszelismy dana
informacje, a takze mimika i zachowanie nauczycie-
la. Przywolanie tych szczegéléw ma pozwoli¢ nam
zarazem na przywolanie informacji®.

Okolo 200 lat pézniej Boncompagno da Signa
(ok. 1170-1240), stynacy z ekscentrycznosci nauczy-
ciel retoryki na Uniwersytecie w Bolonii, w ustgpie po-
$wieconym pamieci w swojej Retoryce najnowszej [Rhe-
torica novissima®] stawia na indywidualny dobér me-
tod i tworzy dluga liste znakéw mnemotechnicznych.

18 Vere inquam magistrum mirabilem mihi dedisti, qui a me factus
me doceat, meque docens ipse nihil sapiat. Imo propter patientiam et
obedientiam sui eum maxime amplector; cantabit enim mihi quando
voluero, et nunquam de mei sensus tarditate commotus verberibus vel
iniuriis cruciabit. W: Odo, Dialogus de musica, w: Thesaurus Musi-
carum Latinarum, https://chmtl.indiana.edu/tml/9th-11th/ododia_
texthtml (dostep: 1.06.2025), wersja elektroniczna przygotowana
na podstawie: Scriptores ecclesiastici de musica sacra potissimum,
ed. M. Gerbert, t. 1, St. Blaise 1784 (reprint: Hildesheim 1963),
s. 251-264. Siglum LmL: PS.-ODO dial. Zob. réwniez O. Strunk,
Source Readings in Music History: Antiquity and the Middle Ages, New
York 1950, s. 108-109.

' Hugh of St. Victor, The Three Best Memory Aids for Learning
History, thum. M. Carruthers, w: The Medieval Craft of Memory. An
Anthology of Texts and Pictures, ed. M. Carruthers, J. M. Ziolkowski,
Philadelphia 2002, s. 38-39. Edycja tekstu tacinskiego w: De Tribus
Maximis Circumstantiis Gestorum, ed. W. M. Green (ed.), ,,Specu-
lum” 1943, t. 18, nr 4, s. 484-493. Zalecenia Hugona podsumowuje
w: R. Lubieniecki, Musica i memoria..., op. cit., s. 26-30. W podobny
sposob kwestie okoliczno$ci przekazu oralnego ujmujg inni $rednio-
wieczni autorzy, m.in. Godfryd z Vinsauf (aktywny na przetomie XII
i XIII w.) w Poetria nova i Jan z Garlandii (ok. 1180-1252) w Parisia-
na poetria. Zob. J. Enders, Emotion Memory and the Medieval Per-
formance of Violence, ,,Theatre Survey” 1997, t. 38, nr 1, s. 152-153.

2 Tytul ten jest prze§miewczym nawigzaniem do dziel Cycerona:
De inventione okreslane bylo jako ,stara retoryka” [rhetorica vetus],
a blednie mu przypisywana Rhetorica ad Herennium jako ,nowa re-
toryka” [rhetorica noval.
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Znajdziemy wérod nich dos¢ oczywiste obiekty:
wszystkie kiedykolwiek zapisane ksiegi, narzedzia,
zapisy na tablicach woskowych, obrazy i rzezby. Na-
stepnie autor przechodzi jednak do mniej spodziewa-
nych symboli, wymienia m.in. krzyze umieszczone na
rozstajach drdg i na kosciolach, gasiory, szubienice,
zelazne fancuchy, miecze niesione przed ksigzetami,
by wzbudzi¢ strach, a takze ryk trab i rogéw. Kary
cielesne pojawiajg sie nie tylko w formie wykorzysty-
wanych w tym celu narzedzi, ale takze opisu akgji:
»usuniecie oczu i inne tortury stosowane na bandy-
tach” funkcjonowaly jako ostrzezenie dla tych, ktérzy
planowali popelni¢ jaki§ wystepek; ,,bicie chlopcow
w celu zachowania wydarzen historycznych w ich
pamieci” prawdopodobnie mialo za§ poméc bitym
w zapamietaniu informacji*'. Czy mégl by¢ to przy-
ktad wyrazistych okolicznosci nauczania wspomnia-
nych przez Hugona ze §w. Wiktora?

W 1509 r. opublikowana zostaje Logica memorativa
lub Chartiludium logice [,Logika mnemotechniczna”
lub ,Logiczna gra w karty”] franciszkanina Thomasa
Murnera (1475-1537). Na bazie XIII-wiecznego pod-
recznika logiki Summulae logicales Piotra Hiszpana (ok.
1210-1277) stworzyl on rodzaj gry, ktérej duza czes¢
zajmuja ilustracje drzeworytowe. Rozpoczyna jg rodzaj
stownika znakéw mnemotechnicznych, opisujacego
znaczenie poszczegolnych obrazéw, np. w przedsta-
wieniu nauczyciela trzymana przez niego w lewej rece
waga oznacza sad pozytywny, a sznur sad negatywny.
Najbardziej interesujaca jest jednak trzymana w prawej
rece rozga rozwidlajaca si¢ na trzy galezie oznaczajace
trzy pytania, ktére powinny zosta¢ ,,odbite” w pamigci:
co?, jakiego rodzaju? i jak wiele?. Murner dodaje: ,,za
pomoca potrojnej rézgi «wydobywamy» z mlodzien-
coOw trzy pytania’*. Mnemotechniczna funkcja prze-
mocy byta wiec dwojaka: zaréwno ,wbicie” wiedzy
w ucznidw, jak i jej z nich ,wydobycie”.

! Boncompagno da Signa, On Memory, w: The Medieval Craft
of Memory..., op. cit., s. 111. Ustep o pamieci z Rhetorica novissima
komentuje w: R. Lubieniecki, Musica i memoria..., op. cit., s. 32-35.

2 Triplici virga: triplex esse quesitium nam virgis iuvenes inquiri-
mus. Cytat za: ]. Enders, Rhetoric, Coercion, and the Memory of Vio-
lence, w: Criticism and Dissent in the Middle Ages, ed. R. Copeland,
Cambridge 1996, s. 39.

» Jody Enders zwraca w tym kontekscie uwage na zbieznos¢
z opisem celowosci tortur w prawie rzymskim spisanym w tzw. Dige-
stach Justyniana. Zob. ibidem, s. 39-41. Tamze reprodukcja omawia-
nego obrazu nauczyciela.

Przedstawienie Murnera z pewnoscig nie jest ory-
ginalnym tworem renesansu, ale reprezentuje punkt
kulminacyjny $redniowiecznej tradycji przedstawiania
nauczycieli (w szczegolnosci gramatyki) z rdzga. Na
obrazie otwierajacym XIII-wieczny rekopis zawieraja-
cy teksty z zakresu gramatyki (Wien, Osterreichische
Nationalbibliothek, cod. 2499, fol 1v) widzimy nie tyl-
ko narzedzie przemocy, ale réwniez wyrazna hierar-
chie - nauczyciel (grozacy rozga trzymang w prawe;j
rece) siedzi na podwyzszeniu, uczniowie kleczg zas
lub siedzg na ziemi, a nad calg sceng dwukrotnie za-
pisane zostaly stowa Volo studere pie magister [,,Chce
uczy¢ sie, czcigodny mistrzu”], na sposob komiksu
wskazujace, zZe najpierw wypowiada je nauczyciel,
a kleczacy uczen powtarza po nim?*. Calos¢ spelnia
warunki wyobrazenia mnemotechnicznego - zajmuje
cala strone rekopisu, scena z zycia szkolnego zamknie-
ta jest w jednorodnym miejscu (wiezyczki zwienczone
krzyzami sugerujg szkofe katedralng), a wyraziste rysy
postaci podkreslone zostaly czerwonym atramentem
(czerwonymi ornamentami florystycznymi otoczony
jest rowniez kleczacy uczen)®. Obraz, jako wstep do
dalszej lektury, ,,odbija” w pamieci czytelnika® zasa-
dy rzadzace procesem nauczania — los ucznidow jest
w pelni zalezny od nauczyciela”.

# Czarno-biata reprodukcja fragmentu w: J. Smits van Waes-
berghe, Musikerziehung..., op. cit., s. 4. Kolorowe facsimile rekopisu
dostepne jest na stronie Osterreichische Nationalbibliothek pod adre-
sem: https://viewer.onb.ac.at/100183EA (dostep: 1.06.2025).

» Na temat zlozonych relacji miedzy przedstawieniami
w $redniowiecznych ksiegach a ksztaltowaniem pamieci zob. M. Car-
ruthers, The Book of Memory, wyd. 2, Cambridge 2008, s. 274-337.

% QOkreslenie to nie jest przypadkowe w kontekscie powszechnej
metafory pamieci jako tabliczki woskowej i pisma (szczegdlnie me-
teforze pisma po$wiecam wiecej miejsca w trzeciej czesci artykutu),
ktéra w bezposredni sposéb zwiazana jest z nauczaniem. Na przykltad
munisi z Cluny taczyli dziecigca zmienno$¢ nastrojow i lekkomys$lnosé
z elastycznoscig rozumu, a zatem z podatnoscig pamieci dzieci na
ksztaltowanie (w opactwie Cluny generalnie postrzegano chtopcéw
jako pasywne naczynia, w ktdre nalezy ,wla¢” wiedze lub ,,0dbi¢” ja
w plastycznym materiale). Zob. I. Cochelin, Besides the Book...,
op. cit., s. 25-26.

¥ Nalezy w tym miejscu wspomnie¢ o trudnych warunkach pa-
nujacych w czeéci sredniowiecznych szkél, a tym samym o nierzadko
pelnym uzaleznieniu uczniéw od wyktadowcéw, np. do wezesnych
scholae cantorum (ktérych zalozycielem wedlug legendy miat by¢
Grzegorz 1) trafialy dzieci porzucone przez rodzicow, dysponujace
dobrym glosem, ktérym postuga koscielna ($piew) zapewniala pod-
stawowe warunki do przezycia. Zob. J. Smits van Waesberghe, Musi-
kerziehung..., op. cit., s. 16-17. Na temat postugi sprawowanej przez
chlopcéw i historii scholae cantorum zob. J. Dyer, Boy Singers of the
Roman Schola Cantorum, w: Young Choristers 650-1700, ed. S. Boyn-
ton, E. Rice, Woodbridge 2008, s. 19-36.
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Jak czytamy w biblijnej Ksiedze Przystow (1,7): Ti-
mor Domini, principium sapientiae. Sapientiam atque
doctrinam stulti despiciunt [,,Bojazn Panska poczatek
madros$ci. Madro$cig i nauka glupi gardzg”] i wydaje
sie, Ze podobna relacja jak pomiedzy Bogiem i czto-
wiekiem mogla zachodzi¢ réwniez pomiedzy uczniem
i nauczycielem. Lacinskie stowo timor, w przeciwien-
stwie do terror, nie oznacza strachu obezwladniajgce-
go, ale relacje duzo bardziej skomplikowana, tgczaca
bojazn z szacunkiem, zaufaniem, a nawet milo$cig”.
Zjawisko to dobrze opisuje jedna z odpowiedzi we
wecze$niej cytowanym dialogu do nauki taciny: na skie-
rowane przez nauczyciela pytanie ,,czy chcecie zosta¢
wychlostani?” (wczesniej mowa jest o nauce rzeczy
uzytecznych) grupa uczniéw odpowiada: ,wolimy dla
dobra nauczania zosta¢ wychlostani niz pozostac gu-
pimi, ale wiemy, Ze jeste$ tagodny i nie zechcesz nas
uderzy¢, jesli cie do tego nie zmusimy”™.

Na podstawie krétkich wzmianek trudno wska-
za¢, kiedy w procesie pedagogicznym timor zamienial
sie w terror (ktéry mozna opisa¢ jako to, co odczu-
wa torturowany wiezien), lecz wiemy, ze niektorzy
uczniowie z ulgg mogli przyjmowac perspektywe
unikniecia przemocy. Zdarzalo sie, Ze w ten sposob
autorzy traktatdw muzycznych zachwalali swoje me-
tody nauczania. Autor ujetego w forme dialogu En-
chiridion musices (X w.) przydatnos¢ monochordu
ujal nastepujaco:

»Nauczyciel: Litery monochordu, tak jak przecho-
dzi przez nie melodia, umies$¢ przed swoimi oczami.
Za$ jedli w pelni nie rozpoznasz sity samych liter,
uderzajgc w strune mozesz je cudownie ustysze¢ od
niewiedzacego o tym mistrza i nauczy¢ sig ich.

Uczen: Rzeczywiscie, przyznam, ze podarowale$
mi nadzwyczajnego nauczyciela, ktéry, wykonany
przeze mnie, uczy mnie, i uczac, sam w sobie nic
nie wie. Tak, za jego cierpliwos¢ i uleglos¢ czesto go

8 Biblia polsko-tacinska..., op. cit., s. 808.

¥ Roznice znaczeniowe stow terror, horror i timor analizuje
Mary Carruthers w: Terror, Horror and the Fear of God, or, Why There
Is No Medieval Sublime, w: “Truthe is the beste’: A Festschrift in Honour
of A.V.C. Schmidt, ed. N. Jacobs, G. Morgan, Oxford 2014, s. 17-36.
Swiadectwo relacji strachu i mito$ci do nauczyciela znajdziemy w za-
piskach Guiberta z Nogent (ok. 1055-1124). Zob. J. Enders, Rhetoric,
Coercion..., op. cit., s. 41-42.

30 Carius est nobis flagellari pro doctrina quam nescire. Sed scimus
te mansuetum esse et nolle inferre plagas nobis, nisi cogaris a nobis.
W: Zlfrics Colloquy, op. cit., s. 19. Zob. J. Smits van Waesberghe, Mu-
sikerziehung..., op. cit., s. 29.

obejmuje; $piewa dla mnie bowiem kiedy tylko zechce
i nigdy nie bedzie katowa¢ mnie biciem ani obelgami
z powodu powolnosci moich zmystow.

Nauczyciel: Jest on dobrym mistrzem, ale wymaga
uwaznego stuchacza™'.

Korzystanie z monochordu wymaga wiec wiek-
szego zaangazowania i umiejetnosci ze strony ucznia
niz w przypadku przekazu ustnego. Jak pisal Gwi-
don z Arezzo w Regulae rhythmicae, ci, ktorzy nie
posiedli znajomosci sztuki, nie s3 w stanie nauczy¢
sie niczego bez udzialu mistrza. Trud wielokrotnego
powtarzania w przekazie oralnym bywal przyréowny-
wany do ,wypychania uczniéw przez uszy”, podczas
ktorego nauczyciel zalewa si¢ potem*. Trudno jednak
okresli¢, czy zmeczenie to zwigzane byto wylacznie
z dlugotrwalym $piewaniem tej samej melodii, czy
réwniez z fizycznym dyscyplinowaniem chlopcéw.
Jednym z wynalazkdéw majacych utatwié samodzielna
nauke choratu byl system liniowy zachwalany przez
Gwidona w Prologus in antiphonarium (,,Prologu do
[niezachowanego] antyfonarza”; siglum LmL: GUI-
DO prol.). Swoj tekst autor rozpoczyna stowami:
Temporibus nostris super omnes homines fatui sunt
cantores [,W naszych czasach, sposréd wszystkich
ludzi najgtupsi sa $piewacy”] i argumentuje to ich
niesamodzielnoscia. Jak twierdzi, po przeczytaniu
psalterza chtopcy sa w stanie poznad znaczenie wszyst-
kich innych ksiag, chlopi [rustici] po odpowiednim

3 M. Litteras monochordi, sicut per eas cantilena discurrit, ante
oculos pone: ut si nondum vim ipsarum litterarum plene cognoscis,
secundum easdem litteras chordam percutiens ab ignorante magistro
mirifice audias, et addiscas.

D. Vere inquam magistrum mirabilem mihi dedisti, qui a me fac-
tus me doceat, meque docens ipse nihil sapiat. Imo propter patientiam
et obedientiam sui eum maxime amplector; cantabit enim mihi quando
voluero, et nunquam de mei sensus tarditate commotus verberibus vel
iniuriis cruciabit.

M. Bonus magister est, sed diligentem auditorem requirit. W: Odo,
Dialogus de..., op. cit.

Cytat ten komentuje rowniez Bruce Holsinger w: Music, Body...,
op. cit., s. 274-275.

 Joseph Smits van Waesberghe odnosi si¢ do tekstu Meczeristwa
Projektusa - biskupa Clermont (ok. 628-676), spisanego najpraw-
dopodobniej niedtugo po $mierci jego bohatera: J. Smits van Waes-
berghe, Musikerziehung..., op. cit., s. 25. Zob. réwniez P. Fouracre,
R. A. Gerberding, Late Merovingian France. History and Hagiography
640-720, Manchester 1996, s. 274-276.

¥ Guido dArezzo, Prologus in antiphonarium, w: Thesaurus
Musicarum  Latinarum,  https://chmtl.indiana.edu/tml/9th-11th/
GUIPRO (dostep: 2.06.2025), wersja elektroniczna przygotowana na
podstawie: Tres tractatuli Guidonis Aretini: Guidonis ,,Prologus in An-
tiphonarium”, ed. J. Smits van Waesberghe, Buren 1975, s. 58-81.



Tresowanie pamieci, karanie zapomnienia. O przemocy fizycznej w nauczaniu muzyki...

szkoleniu potrafig posadzi¢ drzewo lub zatadowa¢
osta, natomiast najlepsi $piewacy i ich uczniowie,
mimo Ze $piewajg kazdego dnia, nie s3 w stanie na-
uczy¢ si¢ nawet najkrotszej antyfony bez nauczyciela.
Marnujg zarazem czas, ktdry mogliby przeznaczy¢
na studiowanie psalméw i innych $wietych pism™.
Ulepszona metoda dydaktyczna Gwidona, polegaja-
ca na zapisie melodii na systemie linijowym (ktérego
odczytywanie ulatwialo réwniez stosowanie réznych
koloréw), miala ograniczy¢ zmudny przekaz oralny™.
Przy tej okazji autor ujawnia powszechnos¢ przemo-
cy fizycznej w nauczaniu $piewu i gramatyki: ,,Co do
tego [tej metody] kazdy, kto sadzi, ze klamie, powi-
nien przyjs¢, sprobowac i zobaczy¢, co mali chlopcy
wérdd nas s w stanie osiagnaé; chlopcy, ktérzy do
tej pory przyjmuja okrutne ciegi za swojg ignorancje
odnos$nie do psalméw i popularnej literatury i kto-
rzy czesto nie wiedzg, jak wymawia¢ slowa i sylaby
antyfon, umieja $piewac je prawidtowo sami z siebie,
bez nauczyciela™.

Z perspektywy mnemotechniki nalezy zauwazy¢,
ze czesto nie przemoc, ale sama grozba przemocy
wystarczy, by osiagna¢ pozadang dyscypline. Cel ten
zostal wyrazony w Zywocie $w. Stefana z Obazine,
spisanym w XII w. we francuskim $rodowisku cy-
sterskim, w ktéorym prawdopodobnie nowoczesne
metody Gwidona mogty by¢ znane”. Niestety, nie
udalo sie¢ dzigki nim unikna¢ kar cielesnych: ,,Gdy
tylko ktorys z nich [chiopcow] nieco podnidst wzrok
irozejrzal si¢ po kosciele, lekko si¢ usmiechnal, przy-
snal, nieumyslnie upuscil trzymana ksiege, wydat

0. Strunk, Source Readings..., op. cit., s. 117-118.

* Cel ten udawalo si¢ osiagna¢, o czym $wiadczy m.in. przekaz
mnicha Rudolfa wyksztatconego w Liege, ktory przybyt do dawnego
opactwa w Sint-Truiden na przetomie XI i XII wieku. Efekty wprowa-
dzenia metody Gwidona u wychowankéw opactwa mialy spotkac sie
ze zdumieniem starszych mnichéw. Zob. C. J. Mews, Implementing
the Guidonian Revolution: John of Affligem and the Cause of Reform
1030-1100, ,Viator” 2024, nr 1 (55), s. 330-331.

% De quo si quis me mentiri putat, veniat, experiatur et videat,
quia tales hoc apud nos pueruli faciunt, qui pro psalmorum et vulgar-
ium litterarum ignorantia saeva adhuc flagella suscipiunt, qui saepe
et ipsius antiphonae, quam per se sine magistro recte possunt cantare,
verba et syllabas nesciunt pronuntiare. W: Guido d’Arezzo, Prologus in
antiphonarium..., op. cit. Fragment ten komentuje réwniez Holsinger
w: Music, Body..., op. cit., s. 273-274.

7 Na temat recepcji nauczania Gwidona w oparciu o Zrédta trak-
tatu Micrologus na terenie calej Europy zob. Ch. Meyer, La tradition
du Micrologus de Guy d’Arezzo. Une contribution a Uhistoire de la ré-
ception du texte, ,Revue de Musicologie” 1997, nr 1 (83), s. 5-31.

jakikolwiek niepozadany dzwigk lub zaspiewal zbyt
szybko lub nieczysto, dostawal bezzwlocznie rézga
po glowie lub otwartg dionig w policzek tak glosno,
zeby dzwigk uderzenia brzmiat w uszach wszystkich
obecnych; kara wykonywana byla w szczegolnosci na
mlodszych chiopcach w celu ich poprawy i wzbudze-
nia strachu wéréd pozostatych™®. Przerazliwy dzwigk
uderzenia mial wiec ,,odbi¢ si¢” w pamieci innych tak
silnie, zeby utrzymywali dyscypline sami z siebie®.
Ten rodzaj wewnetrznej dyscypliny zadziatat
w przypadku Reinerusa (ur. 1155), ucznia szkoty
katedry $w. Wawrzynca w Liege. Reinerus w czasie
nauki $piewu podjat sie skomponowania piesni do
$w. Sykstusa i jego dwoch diakonéw: Felicissimusa
i Agapitusa. Mimo iz byta ona wyrazem zagorzalej
wiary i efektem wspaniatej znajomosci sztuki muzycz-
nej, nie przez wszystkich zostala odebrana w podobny
sposéb. Jeden z zebranych (prawdopodobnie uczen),
za pozwoleniem subprzeora zabral woskowg tabliczke
z zapisem piesni® i zamazal kompozycje. Fascynujacy
jest opis rozterek Reinerusa w trakcie tego wydarzenia —

* B. Holsinger, Music, Body..., op. cit., s. 275. Co ciekawe,
w niektérych o$rodkach policzkowanie jako kara cielesna miato
by¢ zakazane. Smits van Waesberghe przytacza zasady ,,godnego”
dyscyplinowania panujace w opactwie w Cluny. Zob. J. Smits van
Waesberghe, Musikerziehung..., op. cit., s. 30. Na temat przebiegu
nauczania $piewu na podstawie dokumentdéw prawa zwyczajowego
w Cluny (dotyczacego réwniez kar cielesnych oraz symbolicznego
zdejmowania kaptura jako formy ,naznaczenia” chlopca popelnia-
jacego blad w $piewie) zob. S. Boynton, Training for the Liturgy as
a Form of Monastic Education, w: Medieval Monastic Education,
ed. G. Ferzoco, C. Muessig, London-New York 2000, s. 7-20.

Inny sposob utrzymywania samodyscypliny znajdziemy w od-
niesieniu do siostr brygidek w Additions to the Rule [,,Uzupelnieniach
do reguly”] angielskiego opactwa w Syon zalozonego na poczatku XV
wieku. Wéréd wymienionych tam ,,grzechéw lekkich” [lyghte defa-
wtes] jest m.in. zaniechanie ,ponizenia si¢” i poboznego kleknigcia
po popelnieniu bledu podczas czytania lub $piewania w chorze. Zob.
A. B. Yardley, The Musical Education..., op. cit., s. 61-62, oraz J. N.
Brown, The Body of the Nun and the Syon Abbey Additions’, w: Manu-
script Culture and Medieval Devotional Traditions. Essays in Honour of
Michael G. Sargent, ed. ]. N. Brown, N. R. Rice, York 2021, s. 298-305.

¥ Interesujagcym przykladem ,umuzycznienia” przemocy jest
$piewanie i wyliczanie uderzen (na wzér rymowanych dzieciecych
wyliczanek) w scenach katowania Chrystusa w ramach $redniowiecz-
nych przedstawien pasyjnych. Tortura staje si¢ w ten sposob rodzajem
gry, zabawy, w ktdrej swoj udzial ma réwniez pamie¢ (los katowa-
nego jako przyktad dla spoleczenstwa). Zob. J. Enders, The Medieval
Theater of Cruelty. Rhetoric, Memory, Violence, Ithaca-London 1999,
s. 146-148.

0 Na temat uzycia tabliczek w procesie kompozycji i edukacji
muzycznej (gléwnie na podstawie dokumentéw z XV i XVI w.) zob.
J. A. Owens, Composers at Work. The Craft of Musical Composition
1450-1600, New York 1997, s. 74-107.
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autor zadaje pytania: czy powinien sie poruszy¢, za-
czaé krzyczeé, zwymysla¢ zloczynce? Zamiast tego
w wewnetrznym dialogu wyobrazil sobie sytuacje
kary, ktéra moglaby go spotka¢: oskarzycieli i tnace
rézgi w kapitularzu, a takze niebezpieczenstwo, jakie
sprowadzily na $w. Pawla stowa wypowiedziane przed
Sanhedrynem (Dzieje Apostolskie, 22,30-23,11). Re-
inerus pomyslal wiec o konsekwencjach, sttumit w so-
bie gniew i powstrzymat si¢ od agresywnej reakeji.
Grozba przemocy stala si¢ zatem zinternalizowanym
narzedziem samodyscypliny - pamie¢ o negatywnym
doswiadczeniu zawazyla na wyborze niekonfrontacyj-
nej metody dzialania: autor ostatecznie rekonstruuje
melodie wizualizujac sobie jej zapis z pamiegci*'.

III. BOL WYOBRAZONY - PRZEMOC
JAKO GWARANT WYRAZISTOSCI
WYOBRAZEN

»~Powinnismy tworzy¢ podobizny tak wyraziste, jak to tylko
mozliwe, np. gdy usytuujemy wyobrazenia nie liczne i nijakie,
ale takie, ktore sg aktywne; gdy przypiszemy im szczegolne
piekno lub brzydotg; [...] lub gdy w jaki$ sposéb je znieksztalci-
my, jak poprzez wprowadzenie kogo$ poplamionego krwig lub
ubrudzonego blotem lub pomazanego czerwong farbg [...]”*

Rhetorica ad Herennium

Wedlug badan neurologicznych wspomnienia prze-
chowywane sg w systemach, ktére podzielic mozna
na dwie kategorie: wspierajace $wiadoma pamie¢ [ex-
plicit memory systems] i zachowujace informacje nie-
$wiadomie [implicit memory systems]. Wspomnienia
o emocjonalnych sytuacjach, rdwniez negatywnych,
trafiaja najczesciej do obu systemdéw. Warunkowa-
nie strachu moze zatem funkcjonowa¢ jako ukryta
forma uczenia si¢ i zapamigtywania, co potwierdzajg
testy przeprowadzone zaréwno na zwierzetach, jak
i na ludziach. Najprostsze badanie wykonywane na
szczurach dotyczace dziatania implicit memory systems

41 ]. Smits van Waesberghe, Musikerziehung..., op. cit., s. 27.

2 Id accidet si quam maxime notatas similitudines constituemus;
si non multas nec vagas, sed aliquid agentes imagines ponemus; si egre-
giam pulcritudinem aut unicam turpitudinem eis adtribuemus; [...]
si qua re deformabimus, ut si cruentam aut caeno oblitam aut rubri-
ca delibutam inducamus [...]. W: [M. Tullius Cicero], Rhetorica ad
Herennium (Ad C. Herennium libri IV de ratione dicendi), ed. i thum.
ang. H. Caplan, Cambridge 1954, s. 220.

polegalo na tym, ze badany osobnik otrzymywal neu-
tralny bodziec (najczesciej dzwiek), po ktorym na-
stepowal bodziec awersyjny (najczesciej lekki elek-
trowstrzas). Po kilku takich parach osobnik wyka-
zywal reakcje emocjonalng po bodzcu neutralnym
(ustyszeniu dzwigku), ktéra w naturalnych warunkach
wystepuje w sytuacji zagrozenia (np. po wykryciu dra-
pieznika). Na pamie¢ deklaratywna (badz jawna —
explicit memory), skladajacg si¢ zaréwno z pamieci
faktow (semantycznej), jak i osobistych do$wiadczen
(epizodycznej), réwniez wplywaja emocje — w sytuacji
pobudzenia emocjonalnego tworzymy silniejsze wspo-
mnienia®. Sa one pdzniej tatwiejsze do przywolania,
ale niekoniecznie bardziej szczegdtowe niz te niezwia-
zane z silng emocja. Lagodnie stresujaca sytuacja moze
wzmocni¢ $wiadomg pamiegé, jednak przediuzajacy
sie 1 intensywny stres prowadzi do jej pogorszenia*.
Powyzsze wnioski w duzej czesci nie bylyby za-
skoczeniem dla praktykéw dawnej sztuki pamieci -
usystematyzowanego zbioru metod ksztaltowania
i wspomagania pamieci podejmowanego w ramach
retoryki, autonomizujacego sie¢ mniej wigcej od XIV
wieku®. Ars memorativa wydaje si¢ wrecz ufundowa-
na na wyrazistych i makabrycznych wyobrazeniach*.

# Wspomniany wcze$niej Hugon ze $w. Wiktora zaleca zatem
faczenie pamieci semantycznej (wiedza) z epizodyczng (zachowa-
nie nauczyciela), w czym komponent emocjonalny odgrywal istot-
ng role. Zob. réwniez omowienie modelu dzialania pamieci wedtug
Arystotelesa (przekazanego przez Avicenne i $w. Tomasza z Akwinu)
w: M. Carruthers, The Book of Memory..., op. cit., s. 65-68. Wedlug
tego modelu to, co odbieramy zmystowo, trafia do umystu poprzez
sensus communis (odpowiadajacy wszystkim zmystom), nastepnie
tworzone jest wyobrazenie (z pomocg tzw. vis formalis), a jednocze-
$nie zdolno$¢ okres$lana jako estimativa ocenia powstale przedstawie-
nie. Kazde wyobrazenie umystowe sktada si¢ wiec z tych dwoch ele-
mentow: formy i naszej emocjonalnej postawy wobec niej [intentio].
Na tak przygotowanych ,,mentalnych obrazach” przeprowadzane sg
wszystkie aktywno$ci intelektualne [cogitatio].

* J.E. LeDoux, Emotional Memory, w: Scholarpedia, 2(7): 1806,
http://www.scholarpedia.org/article/Emotional_memory (dostep: 2.06.
2025).

* Powstajg wowczas osobne traktaty, takie jak De memoria ar-
tificiali adquirenda Thomasa Bradwardine’a (ok. 1290-1349). Zob.
T. Bradwardine, On Acquiring a Trained Memory, ttum. M. Car-
ruthers, w: The Medieval Craft of Memory..., op. cit., s. 205-214.
Warto podkresli¢, ze ars memorativa pozostata jednak przede wszyst-
kim pomocg dla méwcéw. Na temat sztuki pamieci w $redniowieczu
(w tym recepcji przekazéw antycznych) zob. M. Carruthers, The Book
of Memory..., op. cit., s. 153-194.

% Jak twierdzi Enders, na podstawie przytaczanej historii Sy-
monidesa, ,,mnemotechnika jako nauka rodzi si¢ z przypadkowej
przemocy dokonanej na ciele”. Zob. J. Enders, Rhetoric, Coercion...,
op. cit., s. 26-27.
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Wedlug legendy, przekazanej m.in. przez Cycerona
i Martianusa Cappelle, wynalazca owej sztuki, Sy-
monides z Keos, podczas uczty wychwalat gospoda-
rza imieniem Skopas w przygotowanym na te okazje
poemacie lirycznym, do ktérego wlaczyt fragment
opiewajacy bogéw-blizniakéw: Kastora i Polluksa.
Skopas stwierdzil, ze zaptaci Symonidesowi tylko
polowe wczesniej ustalonej kwoty, a po reszte niech
zglosi sie do bostw, skoro poswigcit im pot poematu.
Niedlugo po6zniej przekazano poecie wiadomos¢, ze
dwdch mlodziencow chee z nim moéwié. Jednak gdy
Symonides opuscil budynek, na zewnatrz nie bylo
nikogo. Pod jego nieobecno$¢ w sali bankietowej za-
walil sie strop, usmiercajac pod gruzami gospodarza
wraz ze wszystkimi biesiadnikami. Ciata ofiar byty
w tak zlym stanie, Ze nawet krewni nie byli w stanie
ich rozpozna¢, a tym samym przygotowaé pochdéwku
swoich bliskich. Z pomoca przybyl wéwczas Symoni-
des, ktory zapamietal miejsca zajmowane przez gosci
i w ten sposob pomagt w identyfikacji zwtok. Wtedy
wiasnie mial wynalez¢ prawa, ktérymi rzadzi sie sztu-
ka pamieci - oparta jest ona na porzadku miejsc [loci],
w ktorych umieszczane sa wyobrazenia [imagines]" .

Jednym z najbardziej kompletnych i wptywowych
tekstow antycznych poswieconych ars memorativa
jest z pewnoscig sekcja trzeciej ksiegi podrecznika
Ad C. Herennium. De ratione dicendi [,,Dla Herenniu-
sza. O teorii publicznego przemawiania’] powstatego
w drugiej polowie I wieku n.e.; co istotne, do kon-
ca XV wieku podpieranego autorytetem Cycerona.
Autor Rhetorica ad Herennium przyréwnuje sztuke
pamieci do pisma: wyobrazone miejsca sg jak ta-
bliczki woskowe lub papirus, a umieszczane w nich
obrazy jak litery, ktére mozemy wymazac, gdy juz ich
nie potrzebujemy*®. Nastepnie wymienia cechy mne-
monicznych loci, ktére powinny by¢ zrdznicowane,
niezatoczone, takiej wielkosci, by mozna bylo ujac¢
je jednym spojrzeniem, o$wietlone (ani zbyt jasne,
ani zbyt ciemne) i oddalone od siebie o umiarko-
wana odlegto$¢ (ok. 30 stdp). Co wiecej, kazde pigte
miejsce powinno by¢ w jakis sposdb oznaczone®. Po
stworzeniu stabilnego systemu loci zaleca umiesz-

7 F A. Yates, Sztuka pamieci, ttum. W. Radwanski, Warszawa
1977,s. 13.

# [M. Tullius Cicero], Rhetorica ad Herennium..., op. cit.,
s.210-211.

% Ibidem, s. 208-213.

czenie w nim ,wymazywalnych” wyobrazen [imagi-
nes], ktore poprzez skojarzenia moga wskazywa¢ nam
ogolne idee i rzeczy [memoria rerum] lub konkretne
stowa [memoria verborum]. W przeciwienstwie do
miejsc, imagines powinny by¢ maksymalnie wyrazi-
ste, nieliczne, aktywne - wykonujace jakie$ dziatania
[imagines agentes], wyjatkowo pigkne albo brzydkie;
mozna je rowniez dodatkowo wyrdzni¢ poprzez ubidr
lub deformacje, np. poplamienie krwig, ubrudzenie
btotem lub pomazanie czerwong farba™. Jedng z moz-
liwych aktywnosci wyobrazen jest przemoc fizyczna,
jak w przykladzie Domicjusza wznoszacego rece do
nieba i jednocze$nie chlostanego przez Marcii Reges
(przedstawicieli rodu Marcjuszéw o nazwisku Rex)*'.

Zadne z obrazéw mnemotechnicznych propono-
wanych w Rhetorica ad Herennium nie moga jednak
réwna¢ sie pod wzgledem nasycenia brutalnoscia
z wyobrazeniem pozwalajgcym zapamietaé wszystkie
dwanascie znakéw zodiaku w XIV-wiecznym trak-
tacie Thomasa Bradwardinea De memoria artificia-
le adquirenda [,;O uzyskiwaniu sztucznej pamieci’]:

»Przypusémy, ze kto§ musi zapamieta¢ dwanascie
znakow zodiaku, to jest barana, byka itd. Moze wigc
stworzy¢ sobie na przedzie pierwszego miejsca osle-
piajaco bialego barana ze zlotymi rogami, stojacego
na tylnych nogach. Po prawej od barana moze umie-
$ci¢ bardzo czerwonego byka, prawg stopg kopiacego
barana; stojac, baran moze swoja prawa noga kopna¢
byka w wielkie i obrzmiale jadra, czego efektem be-
dzie obfity krwotok. I poprzez jadra zapamietujacy
bedzie mial pewno$¢, ze jest to byk, a nie kastrowany
wot czy krowa.

W podobny sposob kobieta moze zosta¢ umiesz-
czona przed bykiem, jakby trudzgc si¢ nad naro-
dzinami, a w jej macicy, rozcigtej az do biustu, wi-
da¢ dwoje najpiekniejszych bliznigt, bawigcych sie
z potwornym, intensywnie czerwonym rakiem, ktory
trzyma w uscisku dlon jednego z maluchow, powodu-
jac placz i tym podobne zewnetrzne oznaki. Drugie
dziecko jest zaskoczone, jednak dotyka raka w naiw-
ny sposéb. Albo tez bliznigta moga by¢ umieszczone
tak, by nie rodzily si¢ z fona kobiety, ale w dziwaczny
sposdb przez byka [...].

%0 Ibidem, s. 218-221.
! Stowa Domitius i Reges mialy przez podobienstwo przywotaé
fraze Iam domum itionem reges. Zob. ibidem, s. 216-217.
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Po lewej od barana mozna ustawi¢ przerazajace-
go lwa, ktory z otwarta paszcza i stojac na tylnych
tapach, atakuje pieknie ozdobiong panne, rozrywajac
jej odzienie. Swoja lewa noga baran moze rani¢ Iwa
w glowe. Panna moze trzymac w swojej prawej rece
wage, ktorej rownowaznia jest srebrna ze sznurem
z czerwonego jedwabiu, a ciezarki zlote. Po swojej
lewej stronie moze mie¢ bole$nie ja ktujacego skor-
piona, w efekcie czego jej cate ramie jest opuchniete.
Panna za$ moze usitowa¢ zréwnowazy¢ skorpiona na
wyzej wspomnianej wadze”*.

Sztuka pamieci wykorzystywana byta zaréwno na
etapie przygotowywania, jak i wykonywania przemo-
wy. Orator mdgl wiec w trakcie wystgpienia prze-
chodzi¢ przez wewnetrzny teatr przemocy w celu
zapamietania najwazniejszych watkow i ich kolejno-
$ci (znaki zodiaku u Bradwardinea sa w tym kon-
tekscie raczej ,,sztucznym” przykladem stworzonym
na potrzeby traktatu). Przemdéwienie ma wiec swoje
zrodfo w makabrycznych obrazach. Czy i w jakim
stopniu mogly mie¢ one przetozenie na zachowania
w realnym $wiecie? Co prawda wskazanie konkret-
nych przypadkow takiej realizacji byloby trudne, ale
niektore przekazy zdaja sie dopuszczad t¢ mozliwos¢.
Enders cytuje w tym konteks$cie zalecenia z Poetria
nova Godfryda z Vinsauf, zeby wyobrazenia ttumaczy¢
na trzy jezyki: ust (gtosu), mimiki i gestu®®. Przyto-
czonym przykladem jest gniew — aby go przekaza¢,
powinno sie podnies¢ glos, wykrzywi¢ twarz w gry-
masie wsciekto$ci i wykonywac nagte gesty, zeby ,,ruch
na zewnatrz podazat za ruchem wewnetrznym”. Czlo-

2 T. Bradwardine, On Acquiring..., op. cit., s. 209-210. Tekst
Bradwardinea nieco szerzej komentuje w: R. Lubieniecki, Musica
i memoria..., op. cit., s. 41-44. Stamtad pochodzi réwniez zamiesz-
czone ttumaczenie. Cytowany fragment pod katem seksualnosci i opi-
sanego w nim procesu narodzin analizuje Enders w: Rhetoric, Coer-
cion..., op. cit., s. 34-36. Czytelnik polskojezyczny moze zapozna¢ sie
réwniez z ttumaczeniem fragmentu rozdziatu z The Book of Memory,
poswigconego $redniowiecznej recepcji antycznej sztuki pamieci, za-
mieszczonego w istotnej antologii tekstow z zakresu pamieci kulturo-
wej: M. Carruthers, Sztuki pamieci, w: Antropologia pamieci. Zagad-
nienia i wybor tekstow, red. P. Majewski, M. Napiorkowski, Warszawa
2018, s. 364-377.

3 ]. Enders, Emotion Memory..., op. cit., s. 143. Aspekt teatral-
nosci do$¢ dostownie objawia si¢ w opisie jednego z imagines w Rhe-
torica ad Herennium, w ktérym autor zaleca wyobrazenie sobie ak-
toréw ucharakteryzowanych i gotowych do odegrania rél Agamem-
nona i Menelaosa w Ifigenii. Zob. . A. Yates, Sztuka pamieci, op. cit.,
s.26-27.

wiek na zewnatrz powinien by¢ tak samo wzburzony
jak wewnatrz™.

Wréémy jednak do metafory pamieci jako pi-
sma - co istotne, nie ograniczajacej si¢ wytacznie do
usystematyzowanej sztuki®. Wspolczesnie wydaje sie
nam ona dos$¢ neutralna — proces recznego zapisu
(mimo iz oczywiscie wymaga okreslonych kompe-
tencji) nie jest kojarzony z trudem fizycznym. Jak
twierdzi Carruthers, w ide¢ pamieci-pisma, szczegol-
nie w $redniowieczu, wpisany jest wysilek zwigzany
z pozostawianiem znakow na pergaminie. Material
ten, przygotowany ze zwierzecej skory, wymagat (poza
weczesniejszym procesem moczenia i wygladzania po-
wierzchni) uzycia do pisania ostro zakonczonego na-
rzedzia, a zatem w pewnym sensie ,ranienia” skory
(rowniez w przypadku tablic woskowych konieczne
byto uzycie rylca). Jeszcze wigkszy trud wlozy¢ trzeba
byto w wymazanie zapisu, do czego uzywano pumeksu
lub innego szorstkiego przedmiotu®. O tym aspekcie
procesu pisania wspolczesnie tatwo zapomnie¢. Wy-
jatkowo uderzajacy przyktad podejmowanej metafory
znajdziemy w XV-wiecznym angielskim poemacie,
tzw. Long Charter, w ktérym do pergaminu przyrow-
nane zostalo rozciagniete na krzyzu ciato Chrystusa®.
Na jednym z towarzyszacych tekstowi obrazéw atra-
ment (czerwony i czarny) jest krwig plynacg z ran,
a pidra ryjace litery narzedziami chlosty?®.

W dziedzinie ars musica najbardziej rozpowszech-
nionym przyktadem mentalnego ,,rysowania na cie-
le” jest tzw. reka Gwidona, przedstawiajaca system
muzyczny (claves - oznaczenia literowe, i voces —
sylaby solmizacyjne, czasami uzupelnione o inne

5t J. Enders, Emotion Memory..., op. cit., s. 151.

* Wrystepuje ona chociazby w biblijnej Ksiedze Przystow (3,3):
Misericordia et veritas te non deserant: circumda eas gutturi tuo,
et describe in tabulis cordis tui: et invenies gratiam et disciplinam bo-
nam coram Deo et hominibus [,,Milosierdzie i prawda, niech ci¢ nie
opuszczajg: obwin je okolo szyje twojej, i napisz na tablicach serca
twego: A [z]najdziesz taske, i rozum dobry u Boga i ludzi”]. W: Biblia
tacinsko-polska..., op. cit., s. 811. Metafore te na podstawie wielu in-
nych zrédet omawia Carruthers w: The Book of Memory..., op. cit.,
s. 18-37.

% M. Carruthers, The Craft of Thought. Meditation, Rhetoric, and
the Making of Images, 400-1200, Cambridge 1998, s. 102.

7 Nie jest to przypadek odosobniony, zachowane Zrodla wska-
zuj3, ze byl to temat popularny w praktykowaniu péZnosredniowiecz-
nej poboznosci. Zob. M. C. Spalding, The Middle English Charters of
Christ, Pennsylvania 1914, s. xliii-li.

% M. Carruthers, The Craft of Thought..., op. cit., s. 102-103.



Tresowanie pamieci, karanie zapomnienia. O przemocy fizycznej w nauczaniu muzyki...

informacje®) na wewnetrznej stronie lewej dloni -
kolejne dzwigki zostajg przeniesione na przestrzen
fizyczna jako obiekty umieszczone na koncach i sta-
wach palcow®. To z naszej perspektywy osobliwe na-
rzedzie mnemotechniczne, w sprytny sposob taczace
sfere dzwigkowa z obrazem i dotykiem, mogto jednak,
jak argumentuje Bruce Holsinger, wzbudza¢ strach
wsrod $redniowiecznych uczniéw. Nierzadko przy-
pominato im o przemocy i grozbie kary — wystarczy
wspomnie¢ histori¢ z Zywotu $w. Stefana z Obazine,
w ktorej niosgce sie po $wiatyni ciosy otwartg dlonig
miaty dyscyplinowac¢ chorzystow®'. Holsinger zwraca
jednak uwage na jeszcze inny aspekt, odnoszac si¢ do
jednego z XV-wiecznych przedstawien reki Gwido-
na (Berlin, Staatsbibliotek zu Berlin, Mus. Ms. theor.
1599, fol. 1v), na ktérym, poza claves i voces, nary-
sowane zostaly rowniez nuty w notacji kwadratowej
(okreslajace ich umiejscowienie na liniach lub polach
systemu liniowego oraz liczbe mutatio, czyli zmian
heksachordéw, mozliwych do zrealizowania w danym
miejscu reki [stad liczba nut w danym miejscu waha
sie od jednej do trzech]). Autor wskazuje na podo-
bienstwo punktéw na rece z chrystusowymi stygma-
tami, a to niepokojace wrazenie dodatkowo wzmacnia
kowadlo narysowane po lewej stronie, zaostrzonym
konicem whbijajace si¢ w nadgarstek. Zawieszone nad
nim mloty sa oczywistym nawigzaniem do legendy
o Pitagorasie jako odkrywcy wspdtbrzmien konso-
nansowych® (reka na tym przedstawieniu opatrzona
jest zresztg etykieta ,PYTHAGORAS”), jednoczesnie
tworzac skojarzenie z ukrzyzowaniem - wydaje sie,

% Niektore przedstawienia obejmuja np. miejsca rozpoczecia
kolejnych heksachordéw, pozycje nuty na systemie liniowym czy
mozliwe zmiany chromatyczne (okreslane jako coniunctae badz
musica ficta). Zob. R. Lubieniecki, Musica i memoria..., op. cit.,
s. 178-188.

% Wcigz najbardziej wyczerpujacym tekstem na temat manus
musicalis jest artykut Karola Bergera (,Rgka Gwidona” a sztuka pa-
mieci, ttum. W. Bonkowski, ,,Muzyka” 2003, nr 2 [189], s. 71-97),
cho¢ bezpo$rednie powigzanie przez niego reki z retoryczng sztuka
pamieci nie jest do konca przekonujace. Swoje stanowisko w tej kwe-
stii argumentuj¢ w: R. Lubieniecki, Musica i memoria..., op. cit., s.
194-201. Zob. réwniez przeglad przedstawien reki w: J. Smits van
Waesberghe, Musikerziehung..., op. cit., s. 124-143.

' 'W podobny sposob strach wzbudzaé¢ mogla nawet notacja
muzyczna — watek ten pojawia sie w XIV-wiecznym angielskim po-
emacie Choristers’ Lament. Zob. B. Holsinger, Music, Body..., op. cit.,
s. 279-280.

62 R. Lubieniecki, Musica i memoria..., op. cit., s. 299-301.

jakby mloty mogly w kazdej chwili spas¢ na podto-
zong pod nie dlon lub wbi¢ w nig gwozdzie®.
Nawet jednak bez dodatkowych elementéw zna-
czacych wizualizowanie reki Gwidona mogto wiaza¢
sie z wyobrazeniem bolu - fizycznego procesu naru-
szania skory przy tworzeniu inskrypcji, ale rowniez
przy ich wycieraniu. Dlon stuzyla bowiem nie tylko
jako pomoc przy nauce ars musica, ale réwniez do
nauki kalendarza liturgicznego [computus], ktorej
podstawowym zadaniem bylo obliczenie daty Wiel-
kanocy i innych $wigt ruchomych. Wéwczas na rece
umieszczano dziewigtnascie liczb, odpowiadajacych
cyklowi dat Terminus Paschalis wskazujacych pelnie
ksigzyca (co dziewietnascie lat ksiezyc znajduje sie
w tej samej fazie)**. Wcze$niej uzyte wyobrazenia mu-
sialy jednak zosta¢ mentalnie ,wytarte”, Zeby mozna
bylo zamieni¢ je na inne. Proces ten wymagal nie tylko
wysitku intelektualnego, ale mégt przypominaé row-
niez o trudno$ciach usuwania zapisu z pergaminu -
naruszania powierzchni skory szorstkim kamieniem.
Przemoc i naruszenie ciala w $redniowiecznej
edukacji muzycznej nie ogranicza si¢ zatem do sfery
zewnetrznej, reprezentowane] przez dziatania nauczy-
ciela, ale byta gleboko zinternalizowana przez uczniéw.
Uderzenia otrzymywane od mistrzow odciskaly sie
zaréwno na ciele, jak i w pamieci ofiar, dlugo oddzia-
tujac jako wiszaca w powietrzu grozba. Wydaje sie, ze
retoryka - sztuka przekonywania i naginania innych
do swojej woli, ktdrej wyrazistym komponentem jest
ars memorativa, poprzez brutalne wyobrazenia mo-
gla w pewnym zakresie wplyna¢ na czyny w realnym
$wiecie. Instytucjonalnie usankcjonowana przemoc na
ogdélnym poziomie ma jednak swoje zrodlo przede
wszystkim w obserwacjach pamieci emocjonalnej,
wedlug dzialania ktdrej to, co wyraziste i wstrzasajace,
pozostaje w nas dluzej niz to, co pasywne i pospolite.
Podobnie jak w retoryce wyobrazona przemoc odci-
$nigta w umysle byta $rodkiem do osiagniecia celu
(wykonania przekonujacej przemowy), tak zupelnie
realna przemoc w przyklasztornej szkole miata prowa-
dzi¢ do idealnego zestrojenia we wspdlnym $piewie.

% B. Holsinger, Music, Body..., op. cit., s. 275-279. Tamze repro-
dukcja omawianej reki.
# K. Berger, ,Reka Gwidona’..., op. cit., s. 85-90.
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SUMMARY

Ryszard Lubieniecki

Taming Memory, Punishing Forgetfulness.
On Physical Violence in Music Pedagogy
in the Context of Medieval Mnemonic
Tradition

“The government of souls is the art of arts” [Ars est artium regimen
animarum] and, without doubt, according to Gregory the Great, ars
musica was one of the arts which served this purpose. The role of mu-
sic was to facilitate the assimilation of the Christian doctrine and to
unite believers in joint singing. In Vita s. Gregorii Magni of Paul the
Deacon (IX c.) - the text crucial for establishing the legend of the pope
as a creator and teacher of plainchant, Gregory’s important attribute
was a whip with which he threatened the boys during singing lessons.

In the first part of the article, I introduce the ars musica as a sys-
tem of control and the whip as a tool of discipline, assuming that
the rules of art were established to control the performance of chant
and limit variations which appear in oral transmission. In the second
section of the text, I analyse the “rule of the rod” in medieval classro-
oms in the context of rhetoric and the mnemonic importance of the
teacher’s behaviour. I devote the third part to mnemonic images and
the metaphor of memory as writing known from treatises on the art
of memory. In music, an example of “mental writing” on the human
body is the “Guidonian hand” - a mnemonic tool which could have

aroused a virtual pain in the minds of medieval students.

Keywords
music education, violence, plainchant, Middle Ages, rhetoric, art of

memory



