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ROSNE W TEATRZE - EDUKACJA T WYCHOWANIE PRZEZ TEATR
JAKO ALTERNATYWA EDUKACYJNA

Nauczyli mnie mnostwa magdrosci,

[...]

Rozne rzeczy do gtowy mi wkuli,

Tumanili naukq daremng.

[ nic nie wiem, i nic nie rozumiem,

1 wciqz wierze biednymi zmystami,

Ze ci ludzie na drugiej potkuli

Muszq chodzi¢ do gory nogami.

Julian Tuwim

Many [...] children seem to know only two dates — 1492

and 4th of July; and as a rule they don't know what happened on either occasion.
Mark Twain

Wychowanie tak rozumiane oznacza najdoskonalsze zjednoczenie nauki ze sztukg,
Jjakie tylko da si¢ pomysle¢ w obrebie ludzkiego doswiadczenia.

John Dewey

WPROWADZENIE

O edukacji zwykle myslimy jako o procesie, ktory odbywa si¢ w powotanych
do tego instytucjach edukacyjnych, czyli np. w szkole. Instytucje kultury, w tym
teatry, prowadza dziatalno$¢ w innym obszarze, zwanym obszarem kultury i sztu-
ki. Chodzimy zatem (i zabieramy nasze dzieci) do instytucji kultury, aby nabyty
wrazliwosci na pigkno, rozwijaty si¢ estetycznie czy emocjonalnie, poznaty swo-
je dziedzictwo kulturowe... I rzadko myslimy o teatrze jako miejscu nabywania
wiedzy czy edukowania, cho¢ nie odmawiamy prawa do istnienia edukacji arty-
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stycznej czy estetycznej. Jednocze$nie zmienia si¢ i poszerza rozumienie peda-
gogiki kultury, obejmujacej juz nie tylko przygotowanie do odbierania wartosci
artystycznych czy prowadzenie dziatalnosci tworczej, ale takze ogdlne, humani-
styczne podejscie do $wiata. O takim wiasnie szerszym niz tylko estetyczne' rozu-
mieniu pedagogiki kultury i wychowania przez sztuke przez lata pisata [rena Woj-
nar: ,,Kontakt ze sztuka, zwielokrotniajgc estetyczne przezycia odbiorcy, poglebia
jego wiedzg o Swiecie i rozszerza zakres jego doswiadczen’. Zwracata tez uwage
na potrzebe edukacji w nowoczesnie rozumianym obszarze pedagogiki kultury,
stwierdzajac: ,,wyeksponowane zostaje poj¢cie madrosci przeciwstawionej naby-
temu wyksztalceniu. Kultura zatem utozsamia si¢ z doswiadczeniem, z integral-
no$cia sposobow zycia [...]. W ten sposob tradycyjny obszar kultury obejmujace;j
warto$ci artystyczne, intelektualne, moralne [...] rozszerzyt si¢’”?. W tak pojmo-
wanej edukacji niebagatelng role odgrywa tez pedagogika teatru i coraz cze¢sciej
pojawiajacy sie w teatrach dla dzieci pedagodzy teatru, ktorzy swoja prace i peda-
gogike teatru sami okreslajg jako: ,,sposdéb mediowania migdzy tworcg a odbior-
cg, migdzy przekazem tresciowym a recepcjg emocjonalng, miedzy znaczeniem
a wrazeniem, wreszcie — migdzy sztukg a zyciem™. Dziatalnos¢ ta dotyczy jednak
gtéwnie obszaru rozwoju estetycznego, etycznego, emocjonalnego czy spotecz-
nego, czyli raczej wychowawczej niz edukacyjnej roli teatru.

W zwiazku z powszechnym postrzeganiem teatru jako instytucji kultury pro-
wadzacej — ewentualnie — edukacj¢ estetyczng i artystyczna, a instytucji eduka-
cyjnych jako tych, ktore powinny przekazywaé wiedze, Wiestaw Zardecki stawia
niezwykle wazne pytanie: ,,czy teatr i edukacja to zjawiska alternatywne, wy-
kluczajace sig, czy tez moze splecione ze sobg w ewolucji kultury na przestrzeni

! Patrz: ,,pojawit si¢ jeszcze trzeci termin [obok wychowania estetycznego i ksztalcenia arty-
stycznego — A.S.], mianowicie «wychowanie przez sztuke». Okresla on [ ...] koncepcje wychowania
opartego na wielorakich, nie wylacznie estetycznych wartos$ciach sztuki. [...] Sugeruje bowiem nie
tylko ksztattowanie wrazliwosci na pigkno i umiejgtnosci oceny estetycznej, ale wlaczenie sztuki
w catoksztalt procesu wychowania wszechstronnie rozwinigtego, rozumnego, tworczego i wraz-
liwego cztowieka. Wspolczesni teoretycy estetyki i wychowania przez sztuke dowodza, iz trzeba
odnalez¢, pozna¢ 1 wykorzysta¢ dla nowoczesnych celow wychowawczych te wszystkie warto$ci
estetyczne, intelektualne i moralne, ktére da¢ moze cztowiekowi sztuka” (I. Wojnar, Drogi rozwo-
Jju nowoczesnej koncepcji wychowania przez sztuke, [wW:] Wychowanie przez sztuke, red. 1. Wojnar,
Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1965, s. 148).

2 1. Wojnar, Drogi rozwoju..., dz. cyt., s. 152.

3 1. Wojnar, Humanistyczne i antropologiczne rozumienie kultury — kontrowersje i wzbogace-
nia, [w:] J. Gajda, Pedagogika kultury w zarysie, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2006,
s. 314-315.

4 K. Kalinowska, Kulturowy entourage pedagogiki teatru, [w:] Pedagogika teatru. Kierunki,
refleksje, perspektywy, red. J. Czarnota-Misztal, M. Szpak, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Ra-
szewskiego, Warszawa 2018, s. 13.
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dziejow jako jej elementy, strony czy aspekty?’”. Niniejszy artykut, na podstawie
wybranych spektakli, wskazuje na istotne edukacyjne funkcje teatru ze szczegdl-
nym uwzglgdnieniem obszaru poznawczego, nie umniejszajac przy tym roli peda-
gogiki teatru w obszarach dla niej swoistych.

Realizacja wspomnianych funkcji kognitywnych zalezy przeciez jedynie od
odpowiedniego doboru przedstawien oraz gotowosci dorostych towarzyszy dziec-
ka do wskazania mu w scenicznej historii, poza elementami rozrywki i rozwoju
estetycznego, takze elementow poznawczych z r6znych obszaréw wiedzy. Wtedy
moze okazac si¢, ze historie przedstawione na scenie bardziej zapadaja w dziecig-
cg pami¢¢ 1 wzbogacaja ja o wigcej informacji niz najcickawsze szkolne lekcje,
z ktorych dzieci zapamietujg wspomniane przez Twaina® daty, ktorych po opusz-
czeniu szkot nie wigzg juz z zadng inng informacja.

Teoretyczng podstawe ponizszych rozwazan stanowia mysl pedagogiczna przy-
wotanej juz Ireny Wojnar oraz poglady filozoficzno-pedagogiczne Johna Deweya.

TEATR A EDUKACIJA

Teatr, tak jak kazda inna galaz sztuki, wspiera rozwdj dziecka. Zwykle wy-
mienia si¢ cztery obszary takiego wspierajacego oddziatywania: spoteczny — do-
starcza wzorcow postaw, zachowan i rol spotecznych; emocjonalny — umozliwia
wcezucie si¢ w emocje bohatera, poznanie szerokiego repertuaru zachowan emo-
cjonalnych, rozwija empati¢; poznawczy — poszerza wiedzg o §wiecie, wspiera
rozw0j moralny poprzez dostarczenie wzorcoOw moralnych, uczy rozumienia
przekazow symbolicznych; kulturowy — dostarcza okazji do poznania dziedzic-
twa kulturowego i tradycji, utatwia rozumienie regut panujacych w kulturze, uczy
konwencji teatralne;j’.

Julia A. Sienkiewicz-Wilowska, wskazujac powyzsze obszary wychowawcze-
go odziatywania teatru, stwierdza takze, ze ,,0gladanie sztuk teatralnych odgrywa
istotna role we wspieraniu rozwoju dzieci. Cho¢ szczegdlnie wazne sa te zadania,
ktére sg zwigzane ze wspieraniem rozwoju spotecznego i emocjonalnego, teatr
w istotny sposob poszerza rowniez wiedze kulturowa i mozliwosci poznawcze
dziecka™. Natomiast Maria Krolica zauwaza, ze ,,zagadnieniem istotnym dla

5 'W. Zardecki, Teatr w refleksji i praktyce edukacyjnej. Ku pedagogice teatru, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2012, s. 9.

6 M. Twain, Mark Twain'’s Memory-Builder. Rules of the Game, https://timeonline.uoregon.
edu/twain/rules.php [dostep: 5.09.2021].

7 J.A, Sienkiewicz-Wilowska, Jak wprowadza¢ dziecko w swiat teatru, ,,Wychowanie w przed-
szkolu” 2013, nr 6, s. 6.

8 Tamze, s. 5.
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efektywnosci procesu edukacyjnego jest wypracowanie sposobow wykorzystania
teatru dla rozwoju wychowanka™ i dodaje, iz ,,w dotychczasowej praktyce peda-
gogicznej stosuje si¢ kilka bardzo inspirujacych form i sposobow. Do podstawo-
wych nalezg: uczestnictwo dzieci w spektaklach teatralnych (teatr), wycieczka
do teatru, inscenizacja oraz dziatania literackie, plastyczne, muzyczne i technicz-
ne inspirowane spektaklem teatralnym”!®. Czy taka formg wykorzystania teatru
moze sta¢ si¢ prowadzenie lekcji w zakresie r6znych szkolnych przedmiotow na
podstawie przedstawien teatralnych?

John Dewey w swoich rozwazaniach pedagogiczno-filozoficznych ktadt na-
cisk nie tylko na koniecznos¢ formalnego nauczania, poniewaz wraz z rozwojem
cywilizacyjnym ludzkosci ,,uczenie si¢ przez bezposrednie uczestnictwo w zaje-
ciach dorostych staje si¢ coraz trudniejsze [...] wiele z tego, co robig dorosli, jest
tak odlegle przestrzennie i znaczeniowo, ze zabawowe nasladownictwo w coraz
mniejszym stopniu moze wyraza¢ ducha tych czynnosci [...], w spoleczno$ciach
0 wysoce rozwinietej kulturze [...] wiele z tego, czego trzeba si¢ nauczy¢, zamyka
si¢ w symbolach i nietatwo daje si¢ przenies¢ na znane dziatania i przedmioty™",
ale mocno podkreslat znaczenie osobistego doswiadczania w uczeniu si¢ i na-
uczaniu, a takze przekazywania wiedzy dla trwania zycia spotecznego'?. Pisat:

Aby zrozumie¢, co znaczy jakie$ do§wiadczenie albo empiryczna sytuacja, trzeba przypomnie¢
sobie ten rodzaj sytuacji, ktory pojawia si¢ poza obrgbem szkoty, ten rodzaj zajeé, ktore inte-
resuja i angazujg dziatalno$¢ w zwyklym zyciu. A staranny przeglad metod, ktore przynosza
trwate skutki i osiagnigcia w formalnym nauczaniu [...] wykazuje, Ze sa skuteczne tylko dzigki
temu, ze nawiazuja do tego typu sytuacji, ktore zmuszaja do refleksji w zwyktym zyciu poza-
szkolnym. Uczen ma co$ do zrobienia, nie do nauczenia si¢. Ale to robienie jest tego rodzaju,
ze wymaga mys$lenia albo umys$lnego zauwazania zwigzkow: naturalnie wynika z tego nauka'.

Jednoczesnie wyraznie podkreslat koniecznos$¢ zachowania rownowagi pomigdzy
,,odlegtym, martwym, abstrakcyjnym i ksigzkowym” wychowaniem — mozna po-
wiedzie¢ ,,szkolnym” — a osobistym doswiadczaniem. Wydaje si¢, ze takze polscy

® M. Krélica, Teatr we wezesnej edukacji dziecka, ,,Edukacja Elementarna w Teorii i Prakty-
ce”, 2008 nr 4, s. 35.

10 Tamze.

' J. Dewey, Demokracja i wychowanie. Wstep do filozofii wychowania, przet. Z. Bastgen,
Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1963, s. 12.

12 Tadeusz Gadacz tak podsumowuje pedagogiczne poglady Deweya: ,,Edukacje pojmowat
jako rekonstrukcje i reorganizacj¢ doswiadczenia, wzmacniajaca znaczenie samego dos§wiadczenia
i powigkszajaca zdolno$¢ do kierowania jego biegiem [...] Krytykowatl nauczanie czysto pojgcio-
we, werbalne. [...] Wychowanie rozumiat jako przekaz doswiadczenia zyciowego, dzigki ktoremu
zostaje utrzymana spoteczna ciaggtos¢ zycia” (T. Gadacz, Historia filozofii XX wieku. Nurty, t. 2,
Wydawnictwo Znak, Krakéw 2009, s. 339-340).

13 J. Dewey, Demokracja i wychowanie..., dz. cyt., s. 166—167.
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przedstawiciele pedagogiki teatru swoje dziatania umiejscawiaja w obszarze nauki
praktycznej — zdobywania wiedzy przez ucznidow, integrowania jej oraz tworczego
wykorzystania w sytuacjach zyciowych'¥. Odbior spektaklu teatralnego moze by¢
pewnego rodzaju ,,ztotym $rodkiem” pomi¢dzy osobistg praktyka a ksigzkowym
nauczaniem/uczeniem si¢. Zwlaszcza ze przedstawienie teatralne pozwala na do-
swiadczenie nie tylko odbioru widowiska, ale takze na zaposredniczone doswiad-
czenie sytuacji, ktorych uczestnikami sg sceniczni bohaterowie. To dlatego Maria
Tyszkowa wsrod obszarow oddziatywania sztuki teatralnej na dziecko wskazata
przezywanie przez mtodych odbiorcoOw perypetii niedostgpnych w realnym zyciu
i kompensowanie potrzeby nowych doznan i do§wiadczen'. W kolejnym punkcie
dodawala jeszcze kwestie poszerzania wiedzy o §wiecie, ludziach i sobie samym
jako przejaw wspierania przez teatr funkcji poznawczych odbiorcy!'.

TEATR AROZWOJ POZNAWCZY

W kontekscie niniejszego artykutu warto zwrdci¢ uwage na wymienio-
ne wczesniej obszary stanowiace sfery rozwoju poznawczego, ktory obejmuje
m.in. rozwdj moralny oraz estetyczny zwigzany z przekazem symbolicznym — to
migdzy innymi tymi obszarami zajmujg si¢ pedagodzy teatru. Bardzo ogélnikowo
brzmi natomiast ,,poszerzanie wiedzy o §wiecie”. Kontakt z rzeczywistymi spek-
taklami dla dzieci pozwala na mniej enigmatyczne okreslenie tego obszaru. W te-
atrze dzieci mogg bowiem uzyska¢ wiedze z tak szerokiego spektrum zagadnien
jak jezyk (ojczysty, obcy, a nawet — uswiadomienie sobie istnienia jezyka wul-
garnego), przyroda, fizyka, astronomia czy historia nauki. Ponizej przedstawio-
ne zostanie kilka wybranych przyktadow spektakli teatralnych dla najmtodszych
wraz ze wskazaniem obszaréw przekazywanej w nich wiedzy, odpowiadajace;j
podstawie programowej w szkole podstawowe;.

W latach 2013, 2015 oraz 2019 w Poznaniu powstaty trzy spektakle: Chodz na
stowko, Chodz na stowko 2 oraz Chodz na stowko 3, realizowane przez réozne pod-
mioty, ale wywodzace si¢ spod pidra jednej osoby — Maliny Przeslugi. To historia
dwoch Stow, ktore zostaty niepoprawnie wypowiedziane przez dziecko. W wyniku
tego btedu Kura stata si¢ Kula, a Nietoperz — Toperzem. Poszukujac swojej tozsa-
mosci, Stowa trafity do Logopeda (!), a potem nawet do samego Jezyka Polskiego.
Ostatecznie staly si¢ Pitka i Futrzakiem. Trzecim stalym bohaterem wszystkich czg-
Sci jest jeszcze Brzydkie Stowo, a kolejne historie dotycza samotnosci Brzydkiego

14 K. Kalinowska, dz. cyt., s. 11.
15 M. Tyszkowa, Recepcja sztuki teatralnej przez dzieci, ,,Nowa Szkota” 1969, nr 3, s. 36.
16 Tamze.
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Stowa, ciagle zagluszanego przez Pikacza, oraz poszukiwania zaginionych (w in-
nych jezykach) i usilujacych odnalez¢ wlasng tozsamo$¢ dzieci Kuli i Toperza: —
Ami, Bo i C. Ogladajac przedstawienia, dzieci w wieku 7+ dowiadujg si¢ m.in. jak
ogromne znaczenie ma artykulacja stow, ktora moze nawet zmienic¢ ich znaczenie,
dowiaduja si¢ o istnieniu ré6znych jezykow i zyskuja §wiadomosc jezyka ojczystego
oraz obcego. Stykaja si¢ z pojeciami z zakresu jezykoznawstwa, jak stownik czy
slang. Dowiadujg si¢, ze porozumiewa¢ mozna si¢ takze bez stow i zyskuja poczat-
kowa $wiadomos$¢ odnos$nie do mowy ciala. Nieustannie towarzyszace gtownym
bohaterom Brzydkie Stowo to bardzo przemyslany sposoéb na uswiadomienie naj-
mlodszym istnienia wulgaryzmow (przeciez i tak si¢ z nimi zetkneli lub wkrotce
zetkng) 1 ewentualnego sposobu na ich zastgpienie stowami, ktore nie bgda ucho-
dzi¢ za brzydkie, wulgarne czy obrazliwe. Omawiany cykl spektakli moze stac si¢
wspaniatym wprowadzeniem do wiedzy z obszaru jezykoznawstwa i gramatyki,
ktore sg przeciez najmniej lubianymi elementami lekcji jezyka polskiego.

Spektakle z zakresu ksztalcenia literackiego czy jezykowego w zasadzie nie
powinny dziwi¢ — przeciez sztuka miesci si¢ w obszarze szeroko rozumianej huma-
nistyki. Agnieszka Janik, piszac o edukacji teatralnej i jej mozliwosciach w eduka-
cji wezesnoszkolnej, wyraznie umiejscawia ja w obszarze edukacji polonistyczne;,
plastycznej i muzycznej, wskazujac nawet odpowiednie fragmenty podstawy pro-
gramowej'’. A co z innymi obszarami wiedzy i innymi szkolnymi przedmiotami?
Czy tam takze edukacja teatralna moze odnalez¢ swoje miejsce i cel?

Prezentujac kulturowy wymiar edukacji, Wojnar pisata:

Sprawa polega wigc na uksztattowaniu zupetnie nowej mentalno$ci, bardziej wrazliwej na ja-
kosciowe i ludzkie aspekty rozwoju [...]. Istotne wydaje si¢ przezwyciezenie utrwalonej anty-
nomii migdzy kultura a nauka, w nastgpstwie przekonania, ze kultura jest no$nikiem wartosci
humanistycznych, a nauka — stuzebnej techniki. Wtasciwie rozumiana komplementarno$¢ na-
uki i techniki [...] moze spowodowac ich wzajemne przenikanie si¢ i wzbogacanie, a ostatecz-
nie — realizacje cywilizacji taczacej osiagniecia nauki i techniki z warto§ciami humanistycz-
nymi. Akcent na kulturowy wymiar innowacji naukowych i technicznych wymaga istotnych
przeobrazen edukacyjnych'®,

Takim przeobrazeniem moze by¢ na przyktad teatralna lekcja fizyki czy przyrody
zrealizowana na podstawie spektakli dla dzieci $§wiadczacych o tym, jak duzo
wiedzy — takze przyrodniczej czy z obszaru przedmiotéow Scistych — moze by¢
przekazywane ze sceny.

7" A. Janik, Edukacja teatralna. O jej potrzebie i formalnych mozliwosciach edukacji wcze-
snoszkolnej, [w:] Dziecko w sytuacjach uczenia si¢. CodziennoS¢ w poznawaniu Swiata i siebie,
red. J. Malinowska, E. Jezierska-Wiejak, Instytut Pedagogiki Uniwersytetu Wroctawskiego, Wro-
ctaw 2017, s. 62-64.

18 1, Wojnar, Humanistyczne intencje edukacji, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa
2000, s. 129.
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Dla najmtodszych dzieci (od 3 lat) Teatr Animacji w Poznaniu przygotowat
w 2016 roku plastyczny spektakl Pory roku. To przedstawienie bez stow oparte na
bardzo prostych formach plastycznych: ,,caty §wiat, okragly cykl por roku, artysci
wyczarowujg na naszych oczach za pomoca trojkatow. Gdy piatka aktorow taczy
je ze soba 1 wprawia w ruch, nagle zapominamy o tym, ze to tylko scena, tylko
teatr — przenosimy si¢ raz w sam $rodek lasu, raz na dno morza, innym razem na
skraj taki”". Tresci pokrywaja si¢ z programem nauczania przedszkola® i ofe-
ruja widowni nie tylko przekaz, ale takze uporzadkowanie wiedzy na temat por
roku, pokazujac ich charakterystyczne cechy zarowno w $wiecie przyrody, jak
1 zwigzanym z nim $wiecie ludzi. Jak piszg realizatorzy spektaklu, opowiadane;
historii ,,towarzyszy [...] ciagla rado§¢ wspdlnego odkrywania coraz to nowych
ksztattow, zwierzatek 1 zabaw, ktdre przy odrobinie wyobrazni mozna ozywié¢
z najprostszych form”*'.

Ze spektaklu Odlot, przygotowanego takze przez poznanski Teatr Animacji,
dzieci mogg dowiedzie¢ si¢ nie tylko o istnieniu czarnych bocianow czy cyklu
wedrowek bocianow — gtéwny bohater tej historii, biaty bocian Nanji, mowi do
swojej mamy: ,,wiem, miatem urodzi¢ si¢ w Europie, podrosnac i dopiero potem
polecie¢ z wami do Afryki”. Jezeli towarzyszacy najmtodszym widzom dorosli
zadadzg sobie trud uzupehienia wiasnej wiedzy o bocianach cho¢by przy pomo-
cy Wikipedii?, beda mogli wyjasni¢ dzieciom, dlaczego bohaterka spektaklu —
czarna bocianica Fantu — mowi, ze ,,nie ma nic zimniejszego niz woda w morzu”
i ze ,,stonie sa wszedzie” — czarne bociany zyja co prawda nie tylko w ukazanej
w spektaklu Afryce Poludniowej, ale to wtasnie tamtejsza populacja tych ptakow
jest szczegolna, izolowana i osiadta, a wiec Fantu zna tylko Afryke, tylko afrykan-
skie zwierzeta i afrykanskie warunki.

A czy mozna opowiedzie¢ historie o krotkim zyciu batwana jako o cyklu
obiegu wody w przyrodzie? Tworcom spektaklu Ja, Batwan, granego w Teatrze
Animacji w Poznaniu, to si¢ chyba udato. Balwan ma przed soba kilka godzin zy-
cia, bo nadciaga odwilz. Chce te kilka godzin przezy¢ maksymalnie intensywnie

19 Opis spektaklu online: https://teatranimacji.pl/spektakl/pory-roku/ [dostep: 4.09.2021].

20 Jak pisze jedna z recenzentek spektaklu: ,, Tytut przedstawienia moglby sugerowac, ze jest
ono przeznaczone dla najmtodszych widzow, bo to oni w ramach edukacji katowani sg stereotypo-
wymi skojarzeniami z porami roku, kolejno$cia ich przechodzenia jednych w drugie” (J. Ostrow-
ska, Potega i urok prostoty, https://teatralny.pl/recenzje/potega-i-urok-prostoty,1 708.html [dostep:
5.09.2021]).

21 Opis spektaklu online: https://teatranimacji.pl/spektakl/pory-roku/ [dostep: 4.09.2021].

22 Bocian czarny — https://pl.wikipedia.org/wiki/Bocian_czarny [dostep: 5.09.2021] — to tam
znajduje si¢ informacja o osiadtej, izolowanej populacji czarnych bocianéw w Afryce Potudniowe;.
Patrz takze: bocian czarny — Encyklopedia Le$na (encyklopedialesna.pl), bocian czarny (Ciconia
nigra) — opis, wystgpowanie i zdjecia (ptaki.info), bocian czarny — ciekawostki (ekologia.pl) [do-
step: 6.09.2021].
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i koniecznie chce dotrze¢ nad morze, o ktorym sadzi, ze nie ma konca. Z jego,
batwanowej perspektywy, rzeczywiscie moze si¢ tak wydawac, bo przeciez taka
nickonczaca si¢ (bedaca zarowno koncem, jak i poczatkiem) jest rola morza w cy-
klu obiegu wody w przyrodzie. Obserwujac swigtowany przez ludzi koniec stare-
go 1 poczatek nowego roku, Batwan mowi: ,,To koniec czy poczatek? A jakie to
ma znaczenie — i jedno, i drugie mi si¢ podoba”. I jemu wtasnie, jako powstatemu
ze $niegu, czyli przemienionej w krysztatki pary wodnej, morze tez si¢ podoba —
jako koniec i poczatek. W ostatniej scenie widzowie ogladaja ptynacego na falach
1 roztapiajacego si¢ w morzu Balwana — woda z morza paruje, tworzy chmury,
a z nich pada $nieg, z ktorego Batwan jest ulepiony. Zatem koniec staje si¢ row-
niez poczatkiem obiegu wody w przyrodzie.

Dwa kolejne prezentowane spektakle sa z pewnych wzgledow wyjatkowe —
wyroznia je ilo$¢ przekazywanej wiedzy, w dodatku z obszaru, ktory trudno ko-
jarzyé z humanistyka, sztuka czy teatrem. W czasie pandemii Slaski Teatr Lalki
i Aktora Ateneum przygotowal dostgpny online, a od potowy czerwca 2021 pre-
zentowany takze na scenie teatru, bardzo interesujacy spektakl Wielkie gorgce
szybkie puff. W ciggu 60 minut dzieci w wieku od 8 lat poznaja histori¢ wszech-
swiata — od wielkiego wybuch po perspektywy jego dalszego trwania lub konca.
Sa to zreszta wiadomosci bardzo szczegotowe i daleko wykraczajace poza podsta-
we programowg nauczania wczesnoszkolnego. W dodatku tresci zaprezentowane
sa w sposob wyjatkowo oszczedny, jezeli chodzi o $rodki sceniczne, co powoduje,
ze widzowie moga skupic si¢ na przekazie, ktoérego nie zdominowaly realizacyjne
efekty. A przekaz ten dotyczy kolejnych etapdw zycia wszechswiata — od jego
powstania, poprzez rozszerzanie si¢, pojawienie si¢ grawitacji, elektromagnety-
zmu oraz silnego i stabego oddziatywania jadrowego. Dalej przedstawione jest
pojawienie si¢ praczastek oraz miejscowe zaggszczanie si¢ energii. Prezentowa-
ne etapy sa osadzone w kontekscie czasu od wybuchu przez stopniowe obniza-
nie si¢ temperatury. W kolejnych scenach przedstawienia mamy pojawienie si¢
pierwszych jader atomowych wodoru i helu oraz przylaczenie si¢ do nich elek-
trondw. Wszech§wiat rozszerza i rozrzedza si¢ oraz stygnie. Do czasu pojawienia
si¢ pierwszej gwiazdy spowijaja go ciemnos$ci. Dalsze informacje przekazywane
widowni przez trojke aktoréw to prawa obowigzujace we wszechswiecie. Przy-
pomniany zostaje czas zycia gwiazd (takze Stofica) az do czerwonego olbrzyma
i dalej — biatego karta. Spektakl konczg spekulacje na temat potencjalnej przyszto-
$ci wszech$wiata, ktory bedzie si¢ dalej rozszerzat lub zostanie pochtonigty przez
czarng dziure, a potem nastgpi wybuch i poczatek nowego wszechswiata. Trudno
wyobrazi¢ sobie, ile godzin lekcyjnych zaj¢toby przekazanie duzo starszym na-
wet dzieciom niz o$mioletnie takiej dawki wiedzy z zakresu astrofizyki i ile by
z niej zapamietaly. To chyba jeden z najbardziej nasyconych wiedzg i wiadomo-
sciami spektakli ostatnich lat.
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Niezwyklym spektaklem jest takze przedstawienie zrealizowane we Wro-
ctawskim Teatrze Lalek Tesla vs Edison, czyli z prqdem lub pod prqd. To nie tylko
lekcja fizyki dla dzieci wieku od 7 lat, ale takze przekaz historii nauki, w tym bio-
grafii naukowcow takich jak Izaak Newton czy Maria Sktodowska-Curie. Spek-
takl jest opowiescig o rywalizacji Thomasa Alvy Edisona i Nicoli Tesli. Glownym
bohaterem jest Tesla i to po jego stronie skupia si¢ sympatia mtodej widowni, za$
prad zmienny ukazany jest jako majacy przewage nad statym. Widzowie otrzy-
muja ze sceny definicje obu rodzajow pradu oraz podstawowe informacje o nich.
W czasie przedstawienia dzieci zapraszane sg tez na sceng w celu wziecia udziatu
w do$wiadczeniach. Tych zreszta w widowisku nie brakuje — prezentowana jest
np. jazda na rowerze jako sposdb na wytworzenie energii. W finalowym pojedyn-
ku migdzy uczonymi wymieniane sg kolejne patenty Tesli i Edisona. W spektaklu
pojawiaja si¢ wynalazki nie tylko gtéwnych bohaterdw, ale takze np. radio, ktore-
go stworzenie powigzane zostaje z nazwiskiem wiloskiego wynalazcy — Gugliel-
ma Marconiego. Fakt emigracji Tesli za ocean twoércy spektaklu wykorzystali tez
dla po¢wiczenia z widzami liczenia do dziesieciu po angielsku — dziecigca wi-
downia chetnie wlacza si¢ we wspdlne odliczanie. Nie brakuje tez przekazu z za-
kresu BHP, gdy ze sceny padaja stowa: ,,tylko glupiec wktada palce do kontaktu™.
Warto zaznaczy¢, ze dla pelnego wykorzystania potencjatu spektaklu warto, aby
dzieciom towarzyszyl nauczyciel fizyki lub inna osoba, ktorej wiadomosci z tego
obszaru nauki nie sg obce — bedzie mogla odpowiedzie¢ na ewentualne pytania
i rozwina¢ tematy poruszone w przedstawieniu.

Wspomniane merytoryczne przygotowanie nauczyciela do wyjscia z ucznia-
mi do teatru nie zawsze wydaje si¢ pedagogom i opiekunom oczywiste, cho¢
np. Kroélica, prezentujac udzial w spektaklu jako element edukacji teatralne;,
wprost pisala o roli nauczyciela: ,,Dobrze byloby, aby w skupieniu sam obejrzat
spektakl [...]. Warto$¢ ogladania przedstawienia teatralnego zwigckszy omowienie
go po powrocie do przedszkola czy szkoty. Nauczyciel moze [...] poprowadzi¢
rozmow¢ ukierunkowang na wybrany temat [...]. Do takiej rozmowy musi si¢
dobrze przygotowac”?. Obejrzenie przedstawienia uzupetnione o takg meryto-
ryczng i odnoszacg si¢ do podstawy programowej rozmowe moze doskonale nie
tylko uzupehi¢, ale nawet zastapic¢ klasycznag lekcje.

PODSUMOWANIE

Jak wspominatam na wstepie, to szkote postrzegamy jako instytucj¢ przezna-
czong do wychowywania i edukowania dzieci i mtodziezy. Dewey, wskazujac

3 M. Krolica, dz. cyt., s. 37.
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na specyficzne funkcje szkoty — podtrzymywanie zycia i zwigkszania dobrobytu
spoleczenstwa®* — nastepujaco pisat o tej instytucji:

Szkota [...] powinna upraszczaé istniejace poza nig zycie spoteczne [...]. Prawdziwe zycie jest
tak ztozone, ze dziecko nie ma mozliwosci nawigzania z nim kontaktu bezposredniego, nie do-
znajac czy to wewngtrznego oszotomienia czy tez rozproszenia sit; zycie to bowiem przytlacza
mnogos$cig rozgrywajacych si¢ w nim spraw, tak ze odbiera dziecku zdolno$¢ do nalezytego
orientowania si¢ w nim, albo tez, pobudzajac je do zbyt ré6znorodnych czynnosci, staje sig
przyczyna przedwczesnego aktualizowania si¢ zdolnosci, co prowadzi do niepozadanej specja-
lizacji, albo nawet do wewnetrznego rozbicia®.

Trudno nie zauwazy¢ podobienstwa miedzy tak postrzegana szkola a teatrem,
ktory takze celowo upraszcza istniejacy poza nim $wiat i zycie spoteczne, 1 sku-
pia w okreslonych ramach czasowych i przestrzennych ztozone i skompliko-
wane zagadnienia zar6wno spoteczne, jak i poznawcze. Swoje przemys$lenia na
temat przedmiotéw szkolnych Dewey wyrazal natomiast w ten sposob: ,,Istot-
nym o$rodkiem korelacji przedmiotow szkolnych nie jest ani przyrodoznawstwo,
ani literatura, ani historia, ani geografia, ale tylko wlasna dziatalno$¢ spoteczna
dziecka™?. Czy nie obejmuje lub nie powinna obejmowac ona takze uczestnictwa
w tak wyjatkowo ,,spotecznym”, bo powstajacym w zywym kontakcie spotecz-
nym wydarzeniu jak spektakl teatralny? W Educational Esseys Dewey podkresla
natomiast: ,,W obrebie samych faktow nie ma linii demarkacyjnej, ktora klasyfi-
kowataby je jako nalezace odpowiednio do nauki, historii lub geografii”?’. Trudno
wiec znalez¢ uzasadnienie dla nauczania literatury w teatrze (dotyczy to czgstych
inscenizacji dziet literackich, szczegdlnie lektur szkolnych), a fizyki wytacznie
w szkolnym laboratorium, tym bardziej ze — jak pisze Zardecki — wiele dziedzin
wiedzy i ich przedstawicieli w bardzo réznorodny sposob postrzega dzi$ teatr:
pedagodzy widza jego rolg w ksztattowaniu otwartych, aktywnych i twérczych
jednostek; psychologowie uwazaja, ze moze by¢ sposobem poznawania siebie,
odreagowywania negatywnych emocji czy przezwyci¢zania nie§miatosci; socjo-
logowie uwazaja, ze jest skuteczny w budowaniu integracji grupy i doskonaleniu
komunikacji; a inne dziedziny przypisuja mu — potwierdzone praktyka medycz-
ng — znaczenie terapeutyczne czy rehabilitacyjne?.

Przy tak szerokim spojrzeniu na teatr i przyjmujgc (w pewnym stopniu) ,,01-
ganizacyjne”, polegajace na nauczaniu konkretnych, ujetych w podstawie progra-

24 J. Dewey, Educational Esseys, Blackie & Son, Limited, London b.r., s. 27.

5 J. Dewey, Moje pedagogiczne credo, przet. J. Pieter, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”,
Warszawa 2005, s. 16.

26 Tamze, s. 19.

27 J. Dewey, Educational Esseys..., dz. cyt., s. 45.

% W. Zardecki, dz. cyt., s. 25.
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mowej przedmiotow, postrzeganie roli szkoty — mozna zaryzykowac twierdzenie,
ze takze teatr moze t¢ edukacyjng role wypehiaé. Ze mozliwe jest pewne odwro-
cenie sytuacji, w ktorej wizyty w teatrze oraz ogladanie przedstawien nie stano-
wig jedynie rozrywki i odmiany w codzienno$ci szkolnego zycia, ale moga stac
si¢ ta codzienno$cig oraz podstawa edukacji i w jakim$ stopniu zastapic¢ szkote.
Zwlaszcza ze, jak pisze Bogustaw Milerski, cytujac aforyzm nieznanego pocho-
dzenia: ,,prawdziwe wyksztatcenie to jest to, co pozostaje w nas nawet, gdy zapo-
mnimy o tym wszystkim, czego nauczyli$my si¢ w szkole””.
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Summary

The analysis of theatre’s impact on children’s development usually takes into account four areas:
social, emotional, cognitive and cultural. Group outings to theatre are usually an entertaining and
pleasant way of spending time outside of school. The article shows, on the example of selected
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