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WPROWADZENIE

Powszechna informatyzacja zycia, rozwdj spoteczenstwa mass mediow,
sprowadzenie interakcji miedzyludzkich do postugiwania si¢ komunikatorami
umozliwity wejscie kulturze popularnej do zacisza domowego kazdego mtodego
cztowieka. ,,Sieciowa” kultura popularna stata si¢ nieodzowna czgscia zycia grup
réwiesniczych i zdeterminowata preferowane sposoby wspolnego spedzania cza-
su przez cztonkdéw tych grup. Zbyszko Melosik (2015) wskazuje, iz we wspotcze-
snych spoleczenstwach dochodzi do zjawiska ,,przesunigcia socjalizacyjnego”,
w ktérym to tradycyjne instytucje spoteczne tracg na znaczeniu. Zadania rodziny,
szkoty 1 Kos$ciola przejmuja przestrzenie kreowane przez kulture popularng, ktora
inwazyjnie wkroczyta do miejsc do tej pory zarezerwowanych wytacznie dla kul-
tury wysokiej (Melosik, 2015).

Za znaczace elementy $wiata kultury popularnej mtodego pokolenia nalezy
uznaé tworcow muzycznych, ich utwory oraz inne wymiary popkulturowe zwia-
zane z prezentowang dziatalnoscig. Melosik (2015) podkresla, Zze muzyka to jedna
z ,,najbardziej istotnych plaszczyzn zarowno indywidualnej, jak i pokoleniowe;
codzienno$ci mlodych ludzi, a jej znaczenie jest dla mlodziezy — w wigkszosci
przypadkow — o wiele wigksze od uczestnictwa w zyciu szkolnym czy kwestii
osiagnigcia dobrych wynikow testow” (Melosik, 2015, s. 34). Muzyka umozli-
wia dzieciom i mtodziezy dokonywanie samodzielnych wyborow, przy jednocze-
snym odczuwaniu przyjemnosci z korzystania z tworczosci okreslonych artystow.
Otwiera na kontakty z innymi uczestnikami kultury popularnej oraz pozwala na
zakorzenianie si¢ w artystycznych grupach odniesienia i przyjmowanie reprezen-
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towanych przez nie wartosci. Zjawisko to moze mie¢ zaréwno charakter reflek-
syjny i rozwojowy, jak i bezrefleksyjny, podlegajacy oddziatywaniom manipulacji
(Adamska-Staron, 2015, s. 157).

W artykule zaprezentowane zostang wyniki badan jako$ciowych, ktorych ce-
lem bylo ukazanie charakterystyki odbioru kultury popularnej przez wspotczesne
dzieci za posrednictwem przestrzeni online na przyktadzie oddzialywania twor-
czos$ci zespotu Mako na dzieci w wieku 9—-10 lat (uczniow klasy II-111 szkoty pod-
stawowej) i ich rodzicéw. Problematyka bedzie oscylowata wokot charakterystyki
elementéw kultury popularnej przyswajanej przez dzieci w wieku wczesnoszkol-
nym w wyniku obserwacji dziatalnosci zespotu Mako; wokot roli elementow
wspotczesnej ,,sieciowej” kultury popularnej w funkcjonowaniu spotecznym
1 emocjonalnym dzieci oraz wokot zagrozen wynikajacych z zakorzeniania si¢
dzieci w kulturze popularne;.

Zespot Mako zostat zatozony w 2021 roku przez dwoch nastoletnich braci. Mtod-
szy z nich jest wokalistg, a starszy autorem tekstéw, kompozytorem i producentem.
Obydwaj znani sa jedynie z imienia i nazwiska, ale nie zostat udostgpniony ich wize-
runek. W trakcie koncertow i spotkan z dziennikarzami bracia nosza specjalne maski.
Tworczo$¢ Mako zaliczana jest do gatunku pop, rock, hip-hop. Na oficjalnej stronie
zespotu bracia podaja, ze ich utwory nalezg do eksperymentalnej mieszanki wigzien-
nego jazzu oraz czeskiego trip-hopu, czy tez neo-klasycznego darkwave’u, jak row-
niez folktroniki z elementami bubblegum popu oraz nu-metalu (zespot Mako, 2025).
Pierwszy singiel pt. ,,Zostalem Zabity” ukazat si¢ w 2023 roku. W tym samym roku
zespol wydat album Euklides, ktory udostepnit na platformie YouTube oraz Band-
campie. Bracia odnotowali znaczny wzrost popularnosci po 2 maja 2023 roku, gdy
na serwisie streamingowym umiescili singiel pt. ,,Siku Siku Mocz”. W 2024 roku
singlem pt. ,,Bardzo Mata Zaba” osiagneli status zlotej ptyty w Polsce. Natomiast
teledysk do utworu zdobyt na platformie YouTube ponad 11 mln wys$wietlen. 8 grud-
nia 2023 roku Mako wydat drugi album studyjny pt. Arkadia, ktory znalazt si¢ na
11 miejscu polskiej listy sprzedazy OliS (OliS, 2024).

Zesp6t Mako w latach 2023-2024 osiggnat spektakularny sukces, wkradt si¢ do
komputeréw i smartfonéw dzieci i mtodziezy w calej Polsce. Stat si¢ rowniez tema-
tem artykutow traktujacych o polskiej scenie muzycznej — tym bardziej, ze w dru-
giej potowie roku 2024 Mako zdecydowat si¢ na rozpoczecie trasy koncertowej, na
ktora to bilety zostaty wyprzedany w przeciagu kilku dni od pojawienia si¢ oferty.

KULTURA POPULARNA W CZASACH ONLINE

Kultura popularna, bedac jednym z wymiaréw kultury, podlega nieustannym
zmianom i przeksztalceniom. Definiowana jest poprzez rézne zjawiska i prze-
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strzenie egzystencji czlowieka. Znaczenie kultury popularnej ewoluowato na
przestrzeni lat wraz z postepem technologicznym i informatyzacja zycia spotecz-
nego. Obecnie odgrywa kluczowa role w sposobie funkcjonowania dzieci i mto-
dziezy — wptywa na ich wartosci, codzienne zachowania czy sposoby postrzega-
nia rzeczywistosci.

Kultura popularna taczona jest z problemem konsumpcjonizmu. Jednostka
ukierunkowana jest wowczas na przyjemnos¢, korzystanie z prostych, niewyra-
finowanych produktow. Sitg takiej przestrzeni kulturowej jest trwanie i odtwa-
rzanie trendu oddawania si¢ rozrywce. Brak jest za to miejsca na wewnetrzne
przezywanie podejmowanych aktywnosci oraz obserwowanych zdarzen (Adam-
ska-Staron, 2015, s. 155). W innym kontekscie zagadnienie kultury popularnej
opisuje Raymond Williams (1976), ktéry uznaje popkulture za swoisty sposob
zycia czlowieka. Jednostka obiera wowczas charakterystyczng forme egzystencji
i funkcjonuje w oparciu o kategorie okreslane przez ogot — lud. Oznacza to, ze
reprezentuje ,,specyficzny dla ludu sposob zycia” (Williams, 1976, s. 198—199).

Samuel Nowak (2012) oraz Monika Adamska-Staron (2015) podkreslaja, iz
Richard Hoggart i Edward P. Thompson, tworcy brytyjskich studiow kulturowych,
wskazuja na posredniczacy charakter kultury popularnej podczas powstawania
nowych jakosci, tzn. zjawisk, ekspresji, wydarzen oraz wytwordéw. Nowe jako-
$ci sg konstytuowane przez popkulturowy $wiat, jak i przez teksty w nim funk-
cjonujace. Jednoczesnie teksty te sg bardziej autentyczne niz wytwory egalitarne
uwiklane w dziatania instytucjonalne. Tak rozumiana kultura zmusza cztowieka
do stawiania oporu wobec bezwiednego przyjmowania tresci. Umozliwia takze
spontaniczne wyrazenie tozsamosci konstruowanych przez dane zbiorowosci.

Monika Adamska-Staron (2015, s. 157) podkresla, ze popkultura powinna byc¢:

« laczona ze s$wiadomym i nie§wiadomym warto$ciowaniem;

o traktowana jako forma pozytywnej sily napedzajacej rozwoj cztowieka;

» uznawana za zjawisko o niskiej wartosci.

Zdaniem autorki za korzystnym oddziatywaniem kultury popularnej prze-
mawia fakt, iz tworzone za jej posrednictwem wytwory takie jak seriale, filmy,
festiwale, muzyka, spoteczna przestrzen online oraz reklamy charakteryzuje ro6z-
norodno$¢ w definiowaniu Swiata. Wytwory te relacjonuja zaobserwowang rze-
czywisto$¢ i trwajaca w niej kulture, ale takze dokonania pojedynczego cztowie-
ka. Jednocze$nie przestrzen popkultury umozliwia konstruowanie konkretyzacji,
ktore aktywizuja jednostke 1 zapraszaja jg do artystycznych przemyslen. Do kon-
kretyzacji tych nalezg m.in. narracje filmowe, muzyczne tworczosci, np. rockowe,
hip-hopowe, czy tez seriale paradokumentalne. Nie zmienia to jednak faktu (jak
twierdzi Adamska-Staron, 2015), ze wszelkie przejawy — elementy — teksty — wy-
twory kultury popularnej moga stac si¢ zaproszeniem do pogoni za trendami, bez-
refleksyjnego nasladowania mato wartosciowych aspektow zycia.
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Czlowiek, a w szczegolnosci dziecko bedace w procesie rozwoju, doswiadcza
tzw. momentow egzystencji, w ramach ktorych napotyka na bariery, ale takze i na
szanse kreowania wtasnej osobowosci (Michalski, 1978, s. 66). Dziecko, stykajac
si¢ z kultura popularng, ulega zakorzenieniu w $wiecie konstytuowanym w opar-
ciu o ,,rozmaite jakosci” (Adamska-Staron, 2015, s. 160). Do jakosci tych zaliczy-
my: muzyke, wszystkie gatunki filmu oraz wszelkie programy rozrywkowe i taniec,
a takze fotografie, Internet, rozmaite doniesienia i przekazy odnoszace si¢ do kultury
i informujace o znaczacych i mniej waznych wydarzeniach (Adamska-Staron, 2015).

Kulture popularng mozemy postrzega¢ jako przestrzen uczenia si¢ dzieci
oraz ksztaltowania ich odmiennos$ci, indywidualizacji, a zarazem zakorzeniania
w zbiorowosciach i nowych grupach odniesienia. Kultura popularna i jej elementy
pozostaja w ciaglej relacji ze Swiatem dzieci 1 mtodziezy, a takze ich $rodowi-
skami wychowawczymi oraz edukacyjnymi (Lisowska, 2020). Mlody cztowiek
moze zatem sta¢ si¢ aktywnym, refleksyjnym uczestnikiem pozytywnych wymia-
réw popkultury albo bezrefleksyjnym konsumentem poddajacym si¢ bezwarto-
$ciowym elementom kultury masowej (Adamska-Staron, 2015).

W XXI wieku kultura popularna nabrata szczegolnego znaczenia w aspekcie
kreowania wartosci, sposobOw postrzegania §wiata czy tez ulegania masowym
trendom (Wdjcicka, 2017). Rozwoj technologii cyfrowych, zwigkszenie dostep-
nosci do Internetu, mass mediow, kanatow spoteczno$ciowych i streamingowych
przyczynit si¢ do wzrostu konsumpcjonizmu wsréd najmtodszych cztonkow spo-
leczenstwa. Poprzez codzienny kontakt z kulturg popularng dzieci modeluja obraz
idealnego ,,ja” oraz ucza si¢ oczekiwan spotecznych (Nyms-Gorna, 2020).

Jednoczes$nie zmienit si¢ sposob ogladania filméw, programoéw oraz stucha-
nia muzyki. Internet i kanaty takie jak Netflix, YouTube, Facebook umozliwity
uczestniczenie w wydarzeniach artystycznych na odlegto$¢, poznawanie mtodych
tworcow bez zaplecza menagerow, wytworni i sponsorOw oraz przypisywanie
im idealnych cech i wartosci. Wyksztalcil si¢ emocjonalny charakter traktowa-
nia artystow, bohateréow filmow oraz programéw telewizyjnych i internetowych.
Przeobrazeniom ulegly formy aktywnosci dzieci i mtodziezy w czasie wolnym.
Mtodzi ludzie podjeli wyzwanie nawigzywania i podtrzymywania kontaktow za
posrednictwem kanalow spoteczno$ciowych, komunikatorow takich jak Messen-
ger 1 WhatsApp (Nyms$-Gorna, 2020, s. 122).

Media spotecznosciowe staty si¢ zatem przestrzenia do kreowania kultury
popularnej poprzez wyrazanie (szczegoélnie przez mtodych ludzi) tworczosci,
pasji oraz opinii. Dzigki powszechnej dostgpnosci TikToka czy Facebooka kul-
tura popularna stata si¢ demokratyczna. Kazdy bowiem ma szanse by¢ tworca
tresci docierajacych do 0sob w réznym wieku. Wspotczesnie dzieci i mlodziez
postrzegaja ,,sieciowg” kultur¢ popularng w perspektywie mozliwosci wyrazu,
ale rowniez ksztattowania wtasnych wartosci i norm. Platformy spolecznosciowe
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staja si¢ miejscem nawigzywania dyskusji o wszelakich problemach i tematach
dotyczacych zycia mlodego cztowieka. Lacza dzieci i mtodziez w okreslone gru-
py zainteresowan muzyka, filmem, sportem czy grami. Pomagaja w budowaniu
spotecznosci sieciowych zakorzenionych wokot okreslonych warto$ci, sposobdw
wyrazania czy realizowanych oczekiwan (Kultura popularna..., 2024).

W zwigzku z tym, ze kultura popularna tworzona i rozpowszechniania online
odgrywa ogromna role w konstruowaniu wartosci, tozsamosci i sposoboéw funk-
cjonowania dzieci i mtodziezy, nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage na zagrozenia
ptynace z tego zjawiska. Kultura popularna, wchodzac do zacisza domowego,
umozliwia dzieciom swobodne, czgsto nieograniczone spozywanie i nabywanie
roznorodnych ofert konsumenckich. Mlody cztowiek postrzega siebie nie przez
pryzmat urodzenia, pochodzenia, ale przede wszystkim przez styl i wybor ,,roz-
maitych jako$ci”. Jego decyzje oddziatujg na sposob konstruowania opinii na
wlasny temat (Ostaszewska, 2012). Dzieci i mtodziez to charakterystyczna grupa
odbiorcow, ktora ze wzgledu na nieuporzadkowane tendencje §wiatopogladowe
oraz dynamiczny rozwoj spoteczny, moralny, psychiczny i biologiczny jest szcze-
g6lnie podatna na manipulacyjne przekazy kulturowe. W manipulacji za posred-
nictwem Internetu ,,czesto pojawiaja si¢ odwotania do emocji oraz do nieracjonal-
nych dziatan, co sprawia, ze komunikat jest bardziej fascynujacy, a tym samym
zwigksza si¢ jego efektywno$¢” (Nyms-Gorna, 2020, s. 122).

Positkujac sie¢ powyzszymi rozwazaniami teoretycznymi, za elementy kultury
popularnej uwaza¢ mozna ,,rozmaite jakosci” definiowane przez Adamska-Staron
(2015, s. 157-160), tzn. muzyke i Internet, rozumiany tu jako komunikatory spo-
fecznosciowe i kanaty streamingowe. Natomiast za konkretyzacj¢ elementow kultu-
ry popularnej uwazam: tworczo$¢ muzyczng; przekazy takie jak koncerty, teledyski,
informacje o koncertach; skroty koncertow; sieciowe grupy spotecznosciowe i pre-
zentowane przez nich wartosci. Uznaje rowniez, ze kultura popularna moze odgry-
wac zard6wno pozytywna, jak i negatywna rolg w rozwoju wspolczesnego dziecka:
tworzy¢ refleksyjna, tworcza przestrzen umozliwiajgcg nawigzywanie relacji i za-
korzenianie si¢ w grupach odniesienia, ale takze kierowa¢ dziecko ku nabywaniu
niskich wartosci, prowadzi¢ do utozsamiania si¢ z bezrefleksyjnym konsumpcjoni-
zmem i czyni¢ fatwym obiektem manipulacji.

ZALOZENIA BADAWCZE

Celem badan byto ukazanie charakterystyki odbioru kultury popularnej przez
wspotczesne dzieci w przestrzeni online na przyktadzie oddzialywania tworczosci
zespotu Mako na dzieci w wieku 9—10 lat i ich rodzicow. Gléwny problem badaw-
czy badan brzmiat: Czym charakteryzuje si¢ odbior kultury popularnej wspotcze-
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snych dzieci poprzez oddziatywanie tworczosci zespotu Mako? Sformutowane
zostaly tez trzy szczegdtowe problemy badawcze:

o Jaka jest specyfika elementow kultury popularnej nabywanych przez dzieci
w wieku wezesnoszkolnym za posrednictwem dziatalnosci zespotu Mako?

o Jaka role odgrywaja elementy wspotczesnej ,.sieciowej” kultury popular-
nej w funkcjonowaniu spotecznym i emocjonalnym dzieci na przyktadzie
tworczosci zespotu Mako?

« Jakie sg zagrozenia wynikajace z zakorzeniania si¢ dzieci w kulturze popu-
larnej online kreowanej za posrednictwem tworczosci zespotu Mako?

Postawione problemy szczegotowe rozpatrywane byly na podstawie doswiad-
czen dzieci w wieku 9-10 lat i ich rodzicow.

Materiat badawczy zebratam za posrednictwem wywiadow indywidualnych,
mato kierowanych, skoncentrowanych na problemie (Rubacha, 2016). Wywia-
dy przeprowadzono w okresie listopad 2024 — luty 2025 z czterema chtopcami
w wieku 9—10 lat oraz ich rodzicami. Jako uzupehiajgce metody zbierania danych
wykorzystatam: obserwacj¢ uczestniczaca (Rubacha, 2016) dzieci i ich rodzicow
podczas koncertu zespolu Mako, ktory odbyt si¢ w grudniu 2024 roku w Gdan-
sku; analize zrodet wtornych w zakresie konkretyzacji elementéw kultury popu-
larnej w postaci utworéw muzycznych i teledyskow — dokonatam analizy kanatu
YouTube, oficjalnej strony internetowej zespotu oraz grupy spotecznosciowe;j (fa-
noéw) na kanale Facebook. W analizie zrodet wtornych przyjetam, za Agnieszka
Nyms$-Gorng (2020), nastepujace kody teoretyczne:

 rola elementow wspotczesnej ,,sieciowej” kultury popularnej w funkcjo-
nowaniu spolecznym i emocjonalnym dzieci na przykladzie tworczosci
zespolu Mako — w literaturze popularnej wskazanie na niska jakos¢ form
artystycznych, uproszczony jezyk, co moze negatywnie oddziatywac na
dziecigcg wyobrazni¢ i postrzeganie rzeczywistosci;

o zagrozenia wynikajace z zakorzeniania si¢ dzieci w kulturze popularnej
online kreowanej za posrednictwem tworczosci zespotu Mako — brak inter-
pretacji tekstow piosenek moze prowadzi¢ do bezrefleksyjnego przyjecia
ich tresci, co sprzyja utozsamianiu si¢ dziecka z jezykiem absurdu i niskimi
walorami artystycznymi oraz brakiem konstruktywnych wzorcéw radzenia
sobie z emocjami i relacjami spolecznymi.

Dobér proby byt nielosowy, celowy i polegat na uwzglednieniu jednostek
odpowiadajacych kryterium zawartym w pytaniu badawczym (Rubacha, 2016,
s. 339). Do dzieci i ich rodzicow dotartam za posrednictwem nauczycielki swietli-
cy jednej ze szkot w wojewodztwie warminsko-mazurskim. W doborze przyj¢tam
nastepujace kryteria:

o dzieci: wiek 9-10 lat; zainteresowanie tworczoscia zespotu Mako; zamiesz-

kiwanie obszaru Warmii i Mazur;
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« rodzice: posiadanie dzieci w wieku 9—10 lat; przyjmowanie postawy akcep-
tujacej wobec zainteresowania dzieci tworczos$cia zespotu Mako; zamiesz-
kiwanie na terenie wojewodztwa warminsko-mazurskiego.

Charakterystyka badanych przedstawia si¢ nastepujaco:

o badany I/D — 9 lat, uczen klasy III szkoty podstawowej; rodzice nie ogra-
niczaja mu czasu na korzystanie z Internetu, nie kontroluja rowniez, jakie
uzytkuje kanaty streamingowe oraz spotecznos$ciowe; dziecko ma wlasny
sprzet komputerowy, wszelkie dostepne na rynku konsole oraz okulary VR;
mama pracuje jako nauczyciel, a tata prowadzi wlasng dziatalno$¢ gospo-
darcza; chiopiec jest jedynakiem;

o badany II/W — 10 lat, uczen klasy III szkoty podstawowej; rodzice czg¢scio-
wo kontroluja funkcjonowanie chlopca w przestrzeni online, najczesciej
zwracaja mu uwagg, kiedy ustysza badz zobacza nicodpowiednie stowa lub
tresci przekazywane za posrednictwem sieci; chtopiec dzieli sprzgt kom-
puterowy z dwoma starszymi bra¢mi; mama jest ksiggowa, a tata pracuje
w banku;

o badany III/A — 9 lat, uczen klasy III szkoty podstawowej; chtopiec ma
okreslony czas na uzytkowanie Internetu; nie posiada swojego sprzetu
komputerowego, ale rodzice wyrazaja zgode na korzystanie z wigkszosci
zaproponowanych przez niego gier, kanatléw streamingowych i spoteczno-
sciowych; mama zajmuje si¢ domem i opieka nad chlopcem oraz dwdjka
mlodszego rodzenstwa, a tata jest przedstawicielem handlowym;

o badany IV/L — 10 lat, uczen klasy III szkoty podstawowej; wychowywa-
ny jest przez mame, ktora pracuje na dwoch etatach, w zwigzku z czym
chtopiec czesto jest pod opieka babci; sprzet komputerowy dzieli razem
z mama, ktora ze wzglgdu na duzg aktywno$¢ zawodowa nie sprawdza, co
w sieci robi jej syn.

Zebrany na podstawie wywiadow materiat badawczy poddatam analizie przy
uzyciu kotowej redukcji, reprezentacji oraz weryfikacji danych (Rubacha, 2016,
s. 118). W zwiazku z tym skroceniu ulegl zgromadzony tekst surowy. W tak po-
wstaltym materiale poszukiwalam kategorii analitycznych i nadawatam im zna-
czenia. Nastgpnie przyjetam warstwowy dobdr jednostek, uwzgledniajac przy
tym zmienne pozwalajace na wydobycie informacji tworzacych kontekst danych.
Przy weryfikacji uzytam indukcji analitycznej, tzn. skonfrontowatam postawione
hipotezy z przypadkami w badanym obszarze.

Do gromadzenia i analizy danych uzytam systemu kodowania:

o dzieci — numer porzadkowy przypisany do badanego/skrdt imienia, np. I/D;

 rodzice — numer porzadkowy przypisany do badanego dziecka/pte¢ rodzi-
ca/skrot imienia rodzica, np. I/K/K.
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ELEMENTY KULTURY POPULARNEJ A DZIALALNOSC ZESPOLU MAKO —
ANALIZA BADAN

Za gltowne elementy kultury popularnej zwigzanej z tworczoscig zespolu
Mako nalezy uzna¢:

» muzyke, w tym koncerty;

o Internet, w tym kanaly streamingowe, teledyski oraz komunikatory spo-

tecznos$ciowe.

W procesie badawczym wymienione kategorie zostaly przyjete na podstawie
koncepcji Adamskiej-Staron (2015). Wchodzg one w sktad ,,rozmaitych jakosci”,
ktore moga stanowi¢ bariery w rozwoju dziecka, ale takze by¢ silg refleksyjnego
przezywania i uczestniczenia w rzeczywistosci, ktora je otacza. Elementy kultu-
ry popularnej pozostajg w nieustannej relacji ze $wiatem dziecka, co sprawia, iz
badani z jednej strony staja przed szansg korzystania z pozytywnych popkultu-
rowych wymiaréw, a z drugiej — sa narazeni na manipulacje i bezwarto$ciowe,
konsumenckie oddziatywanie masowych trendow.

Muzyka

Na podstawie analizy zrodet wtornych nalezy wskaza¢ nastgpujace utwory

stworzone przez duet Mako:

o Album Euklides: ,,Siku Siku Mocz”;

« Album Arkadia: ,Bardzo Mala Zaba”; ,Puscitem Bgka na Pogrzebie”;
,,Los Capibaras”; ,,Paczkomat”; ,,Zgubitem si¢ w supermarkecie”; ,,Moje
nogi $mierdza”; ,,Mikotaj ukradt mi mame¢”;

« Single: ,,Bulka”; ,,Porgbane sny/ Supcio”; ,,Zapoznaj si¢ z Trescig Ulotki”.

W tekstach swoich piosenek zespot zwraca uwage na zabawne elementy

ludzkiej egzystencji, do ktdrych nie odnosi si¢ standardowy artysta muzyczny.
Odbiorca moze ustysze¢ o cechach ludzkich przypisywanych przedmiotom czy
jedzeniu, jak np. w utworze ,,Butka’:

Bulka ma moc, by uczynié¢ ci¢ weselszym
Bulka ma moc, by uczyni¢ ten dzien lepszym.

Tworcy poruszaja rowniez tematy trudne, jak kwestie zycia i $mierci. L.acza
problematyke z prozaicznymi sytuacjami, ktore spotykaja kazdego czlowieka.
Tym samym w utworze ,,Puscitem Baka na Pogrzebie” odnajdziemy nastgpujace
partie tekstu:

Babcia lezy sobie w glebie
Puscilem baka na pogrzebie
Jak ja z tego si¢ wygrzebig.
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Odbiorca moze mie¢ wrazenie, ze arty$ci deprecjonujg powage uroczystosci
pogrzebowych. Warto jednak zastanowi¢ sie, czy nie jest to dziecigcy sposob na
poradzenie sobie z zagadnieniem celu i sensu zycia czlowieka; czy moze jest to
opis sytuacji, ktorej bracia doswiadczyli, a w czasie ktorej mogty pojawic si¢ r6z-
ne dolegliwosci organizmu.

Z przeprowadzonych wywiadéw z dzie¢mi wynika, iz cenig one muzyke
1 tworczo$¢ zespotu Mako za proste, nieskomplikowane przekazy. Badani wska-
Zuja, ze teksty utwordw odnosza si¢ do podobnych wydarzen czy sytuacji, ktorych
sami doswiadczyli. W zwigzku z tym identyfikuja si¢ z przezyciami artystow: ,,No
ja mam tak samo jak Maks, co $piewa o porgbanych snach. No tez nie wiem, co
bedzie mi si¢ $nito. Czasami to sg naprawde dziwne rzeczy” (I/D). Mako w utwo-
rze ,,Porgbane sny” Spiewaja bowiem:

Gdy ktade glowe na poduszce
Nie wiem, czy si¢ baé

Bo nikt nie wie co si¢ stanie
Kiedy pojde spac.

Chtopcy podkreslaja, ze nie mozna traktowaé wszystkich tekstow Mako
w sposob bezposredni. Jako przyktad wskazali utwor pt. ,,Moje nogi $mierdza”,
w ktorym motywem przewodnim jest informacja o braku regularnej kapieli
1 zwigzanych z nig konsekwencji spolecznych — odbioru przez grupe rowie-
$nicza. ,,To nie jest tak, Ze oni sobie $piewaja, ze nogi mi Smierdza, i wszyscy
si¢ denerwuja wokoto, ze to chodzi o te nogi. Im chodzi o to, ze kazdy ma cos,
co moze nie zosta¢ zaakceptowane przez innych no, ale nie trzeba tego na sile
zmienia¢” (II/W). Odbiorca zatem musi dokona¢ interpretacji przekazow arty-
stycznych, co nie jest dla niego trudnym zadaniem. Dzieci funkcjonuja w tej
samej rzeczywistosci spotecznej co zesp6t. Operuja tymi samymi symbolami
i kodami jezykowymi. Na przyktadzie utworu ,,Moje nogi $mierdza” mozna
wnioskowa¢, iz jednym z motywoéw tematycznych poruszanych w twoérczosci
Mako jest rola akceptacji dziecka przez grupg rowiesniczg i trudnosci zwigzane
z funkcjonowaniem w grupie.

Do stuchania przekazéw muzycznych Mako dzieci zacheca linia melodyczna
oraz rymowany uktad tekstow, ktore sg tatwe do zapamigtania. Badani zauwazaja,
ze utwory te mozna wykorzysta¢ podczas spotkan z réwiesnikami i wspdlnego
spedzania czasu z kolegami w sieci — podczas komunikacji za posrednictwem ka-
natoéw spotecznosciowych oraz w trakcie zabawnych wydarzen w klasie szkolne;j.
,No teksty sa do uzycia. O, wiele takich $miesznych mozna, jak kolega puscit
baka w klasie, to Spiewali§my mu” (IV/L). ,, Tak, no jak Marcela zasneta na pierw-
szej lekcji 1 to na pierwszej tawce, to potem wszyscy na przerwie $piewali dla niej,
czy miata porgbane sny” (III/A).
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Wedlug rodzicoéw melodia i teksty utworé6w prezentowanych przez zespot
Mako maja niskg warto$¢ artystyczng. Zauwazaja oni jednak, ze dzieci aktywnie
przezywaja tworczo$¢ proponowang przez zespol. Angazuja si¢ podczas stucha-
nia linii melodycznych oraz analizujg problematyke przekazow. ,,Jest to pierwszy
zespot polski, ktorym zainteresowal si¢ moj syn i o ktéorym chetnie ze mna roz-
mawia” (I/K/K). ,,Muzyka tak jakby otworzyta mojego syna. Spiewa ich utwory,
tanczy do nich” (II/M/S).

Rodzice zaznaczaja, ze tresci tekstow napisane sa prostym, niewyszukanym
jezykiem. Wskazuja, ze poczatkowo byli zaniepokojeni problematyka poruszang
przez tworcodw. Jako odbiorcy nieuczestniczacy aktywnie w kulturze popularnej
w konstruowanych przez artystow przekazach widzieli tylko: ,,bzdurne historyj-
ki, moze tez dziwaczne teksty, stabe, nic niewnoszace do $wiata dzieci” (I/K/K);
,hieprzemyslane proby wyrazenia siebie” (IV/K/A); ,,totalng tandete i kicz, kto-
rego nie da si¢ stucha¢” (II/M/S). W wyniku rozméw z synami i uzyskania wie-
dzy na temat ich interpretacji utworéw zauwazyli wartoSciowe elementy kreujace
dziecieca refleksje w $§wiecie kultury popularnej. Inaczej spojrzeli na tematyke
prezentowang przez zespdt Mako. Rodzice nadal jednak nie potrafia do konca
zrozumie¢ wyboréw muzycznych swoich dzieci. Uznajg tworczos$¢ zespotu za
przejaw niskiej kultury slowa i kunsztu muzycznego. Akceptuja fakt, ze dzieci
utozsamiajg si¢ z emocjami przedstawianymi w dziataniach artystycznych Mako,
a samym dzietom nadaja glebsze znaczenie.

Internet

Internet jest zardowno miejscem rozpowszechniania kultury popularnej wsrod
dzieci, jak i miejscem ekspresyjnego wyrazania emocji, dyskusji, przedstawia-
nia dziel czy prezentowania twoérczosci. Jak podkreslaja badani chtopcy, to za
posrednictwem YouTube po raz pierwszy zetkneli si¢ z zespotem Mako, ktory
swoje dziatania udostepnit uzytkownikom serwisu streamingowego. Internet stat
si¢ zatem no$nikiem muzyki — linii melodycznych i tekstow, a takze teledyskow.
~Zobaczytem Mako przez przypadek. Nie wiedziatem nic o tym zespole. A potem
si¢ okazalo, ze wigcej kolegéw tez widziato ich teledyski” (I/D). Dzieci w swo-
ich wypowiedziach traktuja Internet jako najlepsze zrodto wiedzy, artystycznych
dokonan uznawanych za interesujace, modne, wazne spotecznie i wpisujace si¢
w najnowsze tendencje kulturowe. ,,.Dziekuje Internecie, ze jestes. Bez ciebie
nie wiedziatbym o tylu sprawach i nie mogtbym stuchaé fajnych kawatkow od
Mako” (I/D). W jego przestrzeni odnajdujg wiadomosci o zyciu prywatnym arty-
stow, nowych planach wydawniczych oraz do tej pory prezentowanej tworczosci.
Moga (jak wskazuja) zapoznaé si¢ z wywiadami z zespotem Mako i recenzjami
ich utworow, a takze relacjami z tras koncertowych.



FENOMEN ZESPOLU MAKO. KULTURA POPULARNA WSPOLCZESNYCH DZIECI 267

Rodzice natomiast uznajg Internet za doskonaty kanat przekazow informa-
cyjnych. Sa $wiadomi, ze za jego posrednictwem ich pociechy poznaty twor-
czo$¢ zespotu Mako — utwory oraz proponowane linie melodyczne. Uwazaja,
ze bez powszechnego dostepu do Internetu dzieci nie mogtyby nabywac ele-
mentéw kultury popularnej pochodzacych z réznych przekazéw artystycznych,
filmowych, muzycznych, wydarzen sportowych i kulturalnych itd. Internet jest
wigc kanatem, za posrednictwem ktorego ich dzieci doswiadczaja konceptuali-
zacji dynamicznie rozwijajacej si¢ popkultury. ,,Gdyby nie sie¢, to by nie byto
szatlu na okres§lone utwory czy filmy” (I/K/K); ,,To dzigki Internetowi moj syn
wie, co to za dany zespot i czy warto si¢ nim interesowac. Tak to skad by wie-
dziat” (IV/K/A).

Na podstawie analizy zroédet wtoérnych mozna stwierdzié, iz teledyski zespo-
tu Mako to graficzne przekazy emocji i tematyki poruszanej przez tworcow. Wy-
konane zostaty przez cztonkdéw zespotu za pomocg prostych narzedzi i aplikacji
graficznych jak PowerPoint czy Canva. Dzieci sg zdania, ze teledyski odzwier-
ciedlaja tresci i problematyke utworow. Ich rysunkowa forma, komiczne przed-
stawienie postaci i wyraziste kolory sprawiaja, iz uzytkownik (wedtug dzieci)
chetniej stucha proponowanych piosenek. ,,No oni to maja pomysty. Wszystko
jest takie w punkt. Latwo si¢ oglada. Kazdg sceng¢ z tekstu maja rozrysowang.
Wiadomo, o co chodzi” (IV/L). Rodzice natomiast wskazuja, ze teledyski two-
rzone sg bez przemyslenia, a przy tym grafika jest niskiej wartosci artystyczne;j.
Dzieciom podobaja si¢, gdyz nie ma potrzeby ich interpretacji — wszystko re-
alizowane jest wprost, tak jakby teksty utwordéw byly scenariuszami. ,,Teledy-
ski sa okropne. Malo rozwijajace i tylko duzo kolorow. Ludzie przedstawieni
w formie ludzikow z duzymi glowami i z patykowym obrysem ciata. Szkoda to
ogladac” (II/M/S).

Jednoczes$nie za posrednictwem Internetu dzieci majg dostep do kanatow
streamingowych i spotecznosciowych. W streamingach pojawiaja si¢ nagrania
muzyczne, teledyski, nagrania z koncertow wraz z podstawowymi informacjami
o0 tworczosci zespotu Mako. Natomiast kanaty spotecznosciowe, jak podkreslaja
rodzice, umozliwiaja chtopcom funkcjonowanie w okreslonych grupach zwigza-
nych z twoérczoscig Mako. Sa to zarowno grupy w aplikacji WhatsApp, ktorych
uczestnikami sa koledzy i kolezanki ze szkoty, ale takze grupy na Facebooku
skupiajace fanéw zespotu — o zasiegu i lokalnym, i ogélnopolskim. Dzieci za$
twierdza, ze kanaly streamingowe daty im mozliwos¢ wielokrotnego odtwarza-
nia teledyskow i nagran dzwickowych, a takze przesytania ulubionych utworow
do kolegdéw w sieciowych grupach spolecznosciowych. Staly si¢ ich swoistym
przenosnym dyskiem pamieci. Kanaty spotecznosciowe i komunikatory pozwoli-
Iy na szybka wymiang informacji o tworczosci zespotu, planowanych dziataniach
artystycznych oraz utworzyty platforme do dyskusji na temat spostrzezen i emo-
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cji towarzyszacych dzieciom podczas stuchania muzyki i ogladania teledyskow.
,»WhatsApp pozwala mi szybko co$ powiedzie¢ koledze. No ile my wysytalismy
screenow o Mako. No caty czas co$ o tym gadamy” (I1I/A).

ROLA ELEMENTOW WSPOLCZESNEJ ,,SIECIOWEJ” KULTURY POPULARNEJ
W FUNKCJONOWANIU SPOLECZNYM I EMOCJONALNYM DZIECI
NA PRZYKEADZIE TWORCZOSCI ZESPOLU MAKO

Na podstawie analizy zroédet wtornych przeprowadzonej w oparciu o przyje-
te przez badaczke kategorie analityczne uwzgledniajace zatozenia Nyms-Gormnej
(2020) nalezy wnioskowac o braku warto$ciowych aspektow konkretyzacji prze-
kazow artystycznych zespolu Mako. Jednoczesnie, biorgc pod uwage recenzje,
jakie mozemy odnalez¢ w pismach branzowych odnoszacych si¢ do wspodtczesnej
muzyki, dzialania Mako uzna¢ nalezatoby za wytwory o niskim poziomie warto-
$ci artystycznej, z jezykiem pozbawionym znaczacych kodow kulturowych. Wy-
chodzac z takiego zatozenia, proponowane utwory, linie melodyczne, teledyski,
czy tez poruszana za ich posrednictwem problematyka stanowityby jedynie zbior
nonsensownych rymoéw, nic niewnoszacych, a wrecz niszczacych swiat dziecigcej
wrazliwo$ci, emocji i postrzegania rzeczywistosci.
Natomiast na podstawie wywiaddéw przeprowadzonych z dzie¢mi, w ktorych
to badani dokonujg interpretacji prostych tekstow oraz wskazuja na emocje im
towarzyszace podczas ogladania teledyskow, moge wnioskowac o refleksyjnych
aspektach zwigzanych z tworczoscig zespotu Mako, oddziatujacych pozytywnie
na funkcjonowanie emocjonalne i spoteczne. Analizowana forma muzyczna, cho-
ciaz stworzona z wykorzystaniem mato skomplikowanych ryméw i absurdalnych
tekstow, taczy si¢ ze swiatem dziecigcych wyobrazen, postrzegania emocji i od-
czuwania probleméw. Odbiorcy do§wiadczaja tej samej rzeczywistosci co artysci.
Dostrzegaja oraz przezywaja:
» podobne wydarzenia spoteczne takie jak pogrzeb osoby bliskiej — ,,Bytem
na pogrzebie dziadka. No a potem patrze, a oni $§piewaja o babci. No tak
bylo, ze jak tam bylem, to nie wiedziatem, jak si¢ zachowac¢” (I/D);

o identyczne problemy jak trudnosci w zasypianiu — ,,Codziennie mama ze
mng walczy. | jeszcze si¢ budze w nocy, bo $ni mi si¢ wszystko, co byto
w ciagu dnia” (III/A);

o+ tozsame emocje zwigzane ze stresem szkolnym oraz obawag przed brakiem
akceptacji rowiesniczej — ,,No fajnie, jak ci¢ wszyscy lubig. No jak jeste$
fanem takim jak ja, to pomaga” (II/W).

Dzieci identyfikuja si¢ z tworczoscia zespotu, otwieraja na wyrazanie wila-
snych przezy¢ emocjonalnych za posrednictwem dziatan artystycznych. Czgsto
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tez wykorzystuja opisy zabawnych aspektow ludzkiej egzystencji przy inicjo-
waniu interakcji w srodowisku szkolnym. Wydawatoby sig, ze w ten sposob nie
angazuja si¢ w rzeczywistos¢, w ktorej funkcjonujg. Jednak jest to charaktery-
styczna forma dziatania, umozliwiajaca im bezkonfliktowe wejscie w §wiat spo-
lecznych relacji. ,,Latwiej jest zagada¢ do kolegow, jak si¢ powie co$ smiesznego,
co jest na czasie” (IV/L).

Dzieci nawiazuja relacje z innymi rowiesnikami poprzez kanaty spoteczno-
Sciowe, ale rowniez i w §wiecie rzeczywistym. Maja poczucie bycia czescia grupy
o okreslonych zainteresowaniach, w ktorej to decyduja si¢ na podejmowanie dys-
kusji o wystuchanych utworach muzycznych czy obejrzanym teledysku. Co wig-
cej, nie boja si¢ opowiada¢ o wlasnych emocjach, dokonujac przy tym poréwnan
do prostych, nieskomplikowanych wyrazow artystycznych zespotu Mako.

Rodzice wskazuja, ze ich pociechy wyksztatcity swoisty sposob odpoczynku
przy wykorzystaniu tworczosci zespotu Mako. ,,Puszcza, krzyczy, wytacza, pusz-
cza jeszcze raz, no ale przynajmniej nie gra na komputerze” (IV/K/A). Badani
zaznacza, ze dzieci czesto glosno stuchaja utworéw Mako oraz prosza o wspol-
ne $piewanie tekstow. Na podstawie wypowiedzi rodzicow nalezy stwierdzi¢, ze
dzieci przyjety okreslony model spedzania czasu wolnego, gdzie muzyka i dziele-
nie si¢ jej przezywaniem wraz z cztonkami rodziny odgrywa znaczaca role.

Z wywiadow przeprowadzonych z rodzicami mozna wnioskowac¢, ze Internet
przyczynit si¢ do rozwoju nowego trendu wsrdd dzieci — mody na Mako. Urucho-
mit tez potrzebe wyszukiwania coraz to nowych utwordéw zespotu i §ledzenia ich
rozwoju artystycznego. ,,Okazato sig, ze w szkole jestes super, bo stuchasz Mako”
(IV/K/A). ,, Tak jakby nagle pojawit si¢ fenomenalny tworca, o ktérym trzeba roz-
mawiac, shucha¢ jego muzyki i $piewac jego piosenki” (III/K/N). Z jednej strony
tworczos¢ muzyczna odciggnela dzieci od bezrefleksyjnego grania w gry kompu-
terowe i uruchomita potrzebe rozmowy z innymi, nawigzywania relacji, interpre-
tacji tekstow. Z drugiej strony wciagneta dzieci w dziatania spoleczne nastawione
na konsumpcyjne przyjmowanie tego, co w sieci ma wiele odston, co jest trak-
towane jako wyznacznik nowego, a wrecz unikatowego stylu bycia w kulturze
popularne;.

Dzieci oraz ich rodzice uczestniczyli w koncercie zespolu Mako odbywaja-
cym si¢ w 2024 roku w Gdansku. Rodzice byli zaskoczeni, iz ich pociechy popro-
sily o udziat w tego typu wydarzeniu. ,,Olek nigdy si¢ nie interesowat wyjsciem
tego typu. Czasami mu co$ podsuwatam, ale nie byto reakcji. A tutaj moje ciche
dziecko, bojace si¢ thumow, chee jechac na koncert” (III/K/N). Zdaniem rodzicow,
mimo iz zespot prezentuje niskg wartos¢ artystyczna, to uczestnictwo w koncercie
oraz zapoznanie si¢ dzieci z taka formg wyrazu artystycznego pozwala na naby-
wanie umiejetnosci aktywnego uczestnictwa w kulturze. Jest to szansa na otwo-
rzenie si¢ na tworczo$¢ innych artystow, poszukiwanie interesujgcych nurtoéw
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muzycznych oraz zakorzenianie si¢ w roznorodnych wartosciach artystycznych.
Spotkanie z tworca podczas koncertu (wedhug rodzicow) moze wzbudzi¢ $wiado-
mos$¢ potrzeby bycia czegscig roznych grup kulturowych, wyrazania wiasnej eks-
presji i dzielenia si¢ nig. Uaktywnia dzieci do pozytywnego korzystania z kultury
proponowanej przez mass media i do $mialosci w odnajdywaniu wtasnego miej-
sca w $wiecie. ,,Pewnie, jestem za tym. By¢ na koncercie. Przezy¢ to spotkanie
z artystg i innymi ludzmi to jest wlasnie aktywny odbior muzyki” (I/M/M).

ZAGROZENIA WYNIKAJACE Z ZAKORZENIANIA SIE DZIECI
W KULTURZE POPULARNEJ ONLINE KREOWANE]
ZA POSREDNICTWEM TWORCZOSCI ZESPOLU MAKO

Analiza zrodet wtornych oparta na przyjetych przeze badaczke kategoriach
analitycznych zgodnie z zatozeniami Nyms$-Gornej (2020) pozwala stwierdzi¢, ze
jezyk prezentowany w utworach zespotu Mako moze stanowi¢ jedno z zagrozen
prowadzacych do konstruowania przez dzieci bezrefleksyjnego odbioru §wiata
kultury popularnej. Jezeli dziecko nie dokona interpretacji poruszanej problema-
tyki i przyjmie wprost zapisane teksty piosenek, moze utozsamia¢ si¢ z jezykiem
absurdu i nonsensu. W zwigzku z tym podstawa jego wyborow, dziatan oraz ko-
munikatow moga sta¢ si¢ jedynie $mieszne historie, w ktérych to nie przestrzega
si¢ podstawowych norm spotecznych. Dziecko takie podlega¢ bedzie wptywom
wytworow o niskich walorach artystycznych oraz identyfikowa¢ si¢ z brakiem
konstruktywnych rozwigzan problemow, radzenia sobie z emocjami i nicodpo-
wiednim wchodzeniem w interakcje spoteczne.

Badane dzieci nie zauwazajg zagrozen ptynacych z samej dziatalnosci artystycz-
nej zespotu Mako. Wskazujg jedynie na kwestie odnoszace si¢ do funkcjonowania
w sieciowych grupach spoteczno$ciowych, w ktdrych moga spotkac¢ si¢ z hejtem.
Podkreslaja, ze same nie doswiadczyly sytuacji, w ktorych bylyby obrazane albo
wysmiewane za swoje poglady badz prezentowane emocje, jednak sa §wiadome, ze
w roznych internetowych grupach gromadzacych fanow zespotu Mako oraz innych
tworcow takie sytuacje majg miejsce. ,,No wiadomo, ze kto§ moze ci¢ hejtowac. No
ale u nas tego nie ma, bo my wszyscy si¢ bardzo lubimy” (I/D).

Rodzice natomiast wskazuja na zagrozenia takie jak rozwdj konsumpcjoni-
zmu 1 bezrefleksyjne przyjmowanie trendow przyjetych w przestrzeni online, kre-
owanie $wiata kultury popularnej przez niskie wartoSciowo wytwory artystyczne
1 prosty, nonsensowny jezyk oraz funkcjonowanie w sieci pelnej hejtu i anoni-
mowych rozmowcow. Mocno podkreslaja, iz ich pociechy podazaja za moda na
Mako. Mimo iz dzieci dokonujg wlasnej interpretacji tekstow, to positkuja si¢
opiniami wyrazanymi na grupach spotecznos$ciowych. ,,Tak jakby do konca syn
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nie mogt podjac decyzji” (I/K/K). W §wiecie rzeczywistym zdarza si¢, ze dzieci
zgadzajg si¢ ze zdaniem og6lu, a tym samym blokujg konstruktywne myslenie
o odbieranej tworczosci artystycznej. ,,Tak jak koledzy powiedza, to si¢ zgadza
w ciemno. No nie mysli sam, czy to fajna piosenka czy nie. Potem w domu prze-
mysli, ale na poczatku si¢ zgadza” (IV/K/A).

Jednoczesnie rodzice zaznaczaja, ze w zwigzku z dziatalnoscia zespotu Mako
na szerokg skale rozwinigto sprzedaz gadzetow, plakatow, ubran i akcesoriow.
,,Okazato sie, ze koncert zespotu trzeba byto opdznié, bo kolejka do sklepiku byta
na calg salke koncertows, a obstuga nie nadazata z przynoszeniem nowego to-
waru” (II/M/S). Rozw6j mody na Mako spowodowat, ze ich dzieci poszukuja
w sieci coraz to nowych artykuléw zwiazanych z zespotem. Bezrefleksyjnie chca
kupowa¢ wszystko i informowaé o dokonanym zakupie wspotuczestnikdéw inter-
netowych grup spotecznosciowych.

Rodzicow niepokoi fakt, iz dzieci przezywaja wszelkie dyskusje prowadzone
za posrednictwem komunikatorow online. Uwazajg, ze mogg one stac si¢ ofiarami
obrazliwych komentarzy czy tez nieodpowiednich dziatan ze strony innych uzyt-
kownikow — cztonkéw grup spotecznosciowych. ,,Najbardziej si¢ boje, ze moj
syn bedzie hejtowany i nic nie powie. A potem bedzie miat wiele problemow
emocjonalnych” (I/K/K).

WNIOSKI

Rozwoj technologii cyfrowej, powszechna informatyzacja zycia spowodowaty,
ze kultura popularna stata si¢ czescig codziennego funkcjonowania kazdego czto-
wieka. Jej elementy, rozumiane jako ,,rozmaite jakosci”, oddzialuja na do§wiadcza-
ne przez dzieci (podlegajace dynamicznemu rozwojowi) tzw. momenty egzystencji,
okreslajace bariery czy tez mozliwosci kreowania wilasnej osobowosci (Michalski,
1978, s. 60). ,,Sieciowa” kultura popularna pozostaje w ciaglej relacji ze $wiatem
dziecka, a przejmujac zadania Srodowiska wychowawczego oraz edukacyjnego,
tworzy przestrzen uczenia si¢ 1 kreowania indywidualnych cech. Ukierunkowu-
je dzieci na zakorzenianie si¢ w popkulturowych grupach odniesienia (Lisowska,
2020, s. 164). Umozliwia im stawanie si¢ refleksyjnymi, interpretujgcymi dziatania,
aktywnymi uczestnikami pozytywnych wymiaréw kulturowych, ale takze prowadzi
do przyjmowania postaw bezrefleksyjnych konsumentow, ulegajacych bezwarto-
sciowym elementom kultury masowej (Adamska-Staron, 2015).

Whioski z badan nalezy odnie$¢ do ustalen teoretycznych Melosika (2015),
ktory wskazuje, ze kultura popularna oddzialuje na przestrzenie przejmujace role
tradycyjnych srodowisk spotecznych w zyciu mtodego pokolenia. Przestrzenie te
stajg si¢ istotnymi elementami codziennos$ci indywidualnej, jak i pokoleniowej
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dzieci i mlodziezy. W badaniach tego typu istotne jest uwzglednianie wartoscio-
wego charakteru tych zjawisk, przy jednoczesnym zwracaniu uwagi na zagro-
zenia zwigzane z manipulacja i konsumpcjonizmem. Zagadnienie to podkresla
rowniez Nyms$-Gorna (2020), zwracajac uwage na bezrefleksyjne przyjmowanie
przez dzieci wytworow kultury popularnej. W jej analizach szczeg6lnag role od-
grywa stwierdzenie, ze mtode pokolenie stanowi specyficzng grupe odbiorcoOw
kultury popularnej, co czyni je wyjatkowo podatnym na przyswajanie tresci o ni-
skiej wartos$ci.

Podjeta w artykule problematyka koresponduje z wnioskami z badan Adam-
skiej-Staron (2015), dotyczacymi poszukiwania aspektow edukacyjnych w Swie-
cie kultury popularnej. Badaczka podkresla, ze zanurzenie si¢ w kulturze popu-
larnej stanowi swoistg podroz, w trakcie ktorej dochodzi do sprzecznych zjawisk
i nieustannych zmian, a kazda konstytuujaca ja jednostka moze prowadzi¢ uczest-
nikdéw do réznych zakatkdw $wiata spotecznego. W zwigzku z tym nalezy odejs$¢
od postrzegania kultury popularnej wytacznie jako przestrzeni manipulacji i kon-
sumpcjonizmu, a zacza¢ traktowac jako strukturg bycia zalezna od wartos$ci, do-
swiadczen i koncepcji zycia cztowieka. Adamska-Staron (2015) w swoich bada-
niach wykorzystuje m.in. ekspresje studentow pedagogiki zebrane na podstawie
wywiadow narracyjnych. Rownoczesnie Mateusz Marciniak (2020) w wynikach
badan sondazowych na temat zwigzku pomiedzy kulturg popularng a zaangazo-
waniem spoleczno-obywatelskim mtodziezy akademickiej wskazuje, ze czestsze
uczestnictwo w kulturze jest istotnie zwigzane z wyzszym stopniem partycypacji
spotecznej mlodziezy studenckie;j.

Przywotane ustalenia teoretyczne oraz wyciggnigte wnioski z badan jakoscio-
wych i ilo§ciowych pozwalaja sadzi¢, ze dzieci sg aktywnymi odbiorcami i twor-
cami kultury popularnej. Stykajg si¢ z rozmaitymi jako$ciami tej przestrzeni,
ktéra mimo swoich niebezpieczenstw ma tez wymiar edukacyjny, ksztaltujacy
refleksyjne wspotuczestniczenie w rzeczywistosci spotecznej. Potencjat ten musi
by¢ jednak nalezycie wykorzystany, aby przynidst pozadany efekt rozwojowy.

DYSKUSJA WYNIKOW

Odbior kultury popularnej przez wspolczesne dzieci ukazano na przyktadzie
oddziatywania tworczosci zespotu Mako. Wzigto pod uwage dwa elementy kul-
tury popularnej: muzyke i Internet. Rozpatrywano teksty utwordéw, nagrania mu-
zyczne oraz teledyski, a takze wiadomosci o zyciu prywatnym i dziatalnosci arty-
stycznej cztonkow zespotu, do ktorych dziecko moze dotrze¢ za posrednictwem
Bandcampu, a takze kanalow streamingowych. Internet to takze przestrzen nawia-
zywania relacji, wymiany mysli i pogladow oraz wyrazania wlasnych emocji za
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posrednictwem kanatow spotecznosciowych i tworzonych w ich ramach grup. To
przestrzen zakorzeniania si¢ dzieci i utozsamiania z okreslonymi zbiorowos$ciami.

Na podstawie analizy badan mozna stwierdzi¢, ze odbior kultury popularnej
przez wspoétczesne dzieci opiera si¢ na:

o refleksyjnym otwieraniu si¢ na muzyke prezentowang online;

« dokonywaniu przez dzieci interpretacji prezentowanych utwordw i teledy-

skow;

» emocjonalnym przezywaniu odbieranej tworczosci oraz identyfikowaniu
wlasnych odczu¢ emocjonalnych z poznawanymi konkretyzacjami dziatal-
nosci artystycznej.

Jednocze$nie proces ten charakteryzuje si¢ funkcjonowaniem niewidocznej
nici porozumienia pomiedzy artystami a odbiorcami, ktorzy operuja tymi samy-
mi kodami jezykowymi i do$wiadczaja tych samych problemow, co umozliwia
dzieciom nawigzywanie relacji spolecznych i zakorzenianie si¢ w okreslonych
grupach odniesienia.

Odbiodr kultury popularnej przez wspotczesne dzieci laczy si¢ rowniez od
z oddziatywaniem konsumpcjonizmu oraz bezrefleksyjnym podazaniem za moda
na pozbawione sensu trendy. Istotny jest takze prosty jezyk oraz nieokre$lone
wyrazy artystyczne, pozbawione konkretnej konstrukcji i przestania. Elementy
popkultury przyjmowane wprost oraz nieinterpretowane moga oddzialywaé na:

o 1ozW0j Wsrod dzieci strategii postugiwania si¢ niewyszukanym jezykiem
oraz wypowiedziami pozbawionymi okreslonych ram i odniesien do norm
spotecznych;

o utozsamianie si¢ dzieci z bezrefleksyjnymi kodami kulturowymi i tenden-
cjami spotecznymi;

o nicodpowiednie reagowanie dzieci w okreslonych sytuacjach spotecz-
nych — wymagajacych dostosowania si¢ do norm i zasad uznanych kul-
turowo.

Wyniki badan wskazuja, ze odbidr kultury popularnej przez wspodtczesne dzie-
ci stanowi ztozony proces, w ktorym krzyzuja sie rozne jakosci i wplywy. Z jednej
strony ukazujg istotna role Internetu i muzyki jako przestrzeni interakcji i emocjo-
nalnego zaangazowania, sprzyjajacej budowaniu tozsamosci i wigzi spotecznych.
Dzieci bowiem nie tylko konsumuja tresci, ale takze je interpretuja i identyfiku-
ja sie z nimi. Z drugiej strony wptyw konsumpcjonizmu, uproszczonego jezyka
i bezrefleksyjnych trendow moze prowadzi¢ do powierzchownego przyswajania
wzorcow komunikacyjnych oraz trudnosci odnalezienia si¢ w konteks$cie norma-
tywnym. Wazne jest zatem wspieranie dzieci w rozwijaniu krytycznego mys$lenia
wobec tresci kultury popularne;j.

Prezentowane wnioski koresponduja z zatozeniami teoretycznymi i ustalenia-
mi badawczymi proponowanymi przez Adamska-Staron (2015), Melosika (2015),
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Marciniaka (2020) oraz Nyms$-Gorng (2020). Uzyskane wyniki §wiadczg o nie-
dostatecznym dorobku empirycznym w zakresie oddziatywania, odbioru kultury
popularnej i uczestniczenia w niej przez wspotczesne dzieci w wieku szkolnym.
Wigkszos$¢ badan bowiem koncentruje si¢ na opiniach, do§wiadczeniach i narra-
cjach mtodziezy szkolnej i akademickie;j.
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Summary

The “networked” popular culture of the 21st century allows children to enter the world of “various
qualities” that are the dimensions of pop culture activity. It has a developmental character consisting
in a reflective entry into the world of products and messages, but also leads to a thoughtless falling
into consumerism, following social, reasonable trends and succumbing to manipulation.

The article aimed to characterise the reception of popular culture of contemporary children
through the online space, on the example of the impact of the work of the “Mako” ensemble on the
experiences of children aged 9—10 and their parents. The qualitative research was based on individ-
ual interviews (not very directed, focused on the problem). Four boys aged 9—10 and their parents
were interviewed. There were two complementary methods of data collection chosen: secondary
source analysis and participant observation.

Research shows that through the activities of the Mako Ensemble, children construct active
attitudes towards musical creation, open up to social contacts and learn to experience emotions
and communicate them. In addition, children establish relationships with artists using the same
language codes and experiencing the same problems. However, they are exposed to the influence
of consumerism and manipulation in order to follow the thoughtless fashion for nonsensical trends.
A significant threat to their development and social functioning may be: hate speech in the space of
online messengers; low linguistic and artistic level of the presented works — not subject to children’s
interpretation.






