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TELEOLOGIA AUTORSTWA

Prawo, prawo$¢, prawda, prawy, prawowity, prawnik, sprawiedliwo$¢. Nie
zawsze uSwiadamiamy sobie, iz w jezyku polskim — jako historycznym od-
zwierciedleniu zbiorowej $wiadomosSci jego uzytkownikéw — wszystkie te wy-
razy maja wspélny zrodlostéw. I wladnie ta okoliczno$é, w §wietle ktérej prawo
spotyka sie z prawda, prawoscig 1 sprawiedliwo$cig, oémielita mnie do wypo-
wiedzenia kilku uwag i przemys$len w gronie obecnych tutaj zacnych jurystéow.

1. SENS PRAWA AUTORSKIEGO

Zacznijmy od podstawowego pytania: Po co stanowi sie 1 po co istnieje
prawo autorskie? Sam problem autorstwa nie jest niczym nowym w dziejach
kultury érédziemnomorskiej, ale wydzielenie 1 skodyfikowanie tej sfery jurys-
dykcji dokonato sie w kulturze ludzkiej ledwie pareset lat temu. Stosunkowo
niedawno, jesli zwazy¢, 1z proceder kradziezy cudzej wlasnoéci intelektualnej
w swych spektakularnych niekiedy przejawach siega zamierzchlej historii.

A propos tej ostatniej... Pytanie o glebszy sens prawa autorskiego, jakie
przed chwila zadaliSmy, pada w czasach szczegdlnych, w ktérych probowano
uémiercié¢ zaréwno autora, jak i historie. Zyjemy w epoce przewarto$ciowan,
rewizji 1 negacji wszelkich imponderabiliéw uwazanych wcze$niej za oczywi-
ste 1 niepodwazalne. W 1968 r. Roland Barthes w gloénym artykule Smieré
autora' zakwestionowal 1 podal w watpliwo$¢ dotychczasowy uzus stosowa-
nia tej podstawowej kategorii w odniesieniu do dzieta literackiego. W innych
dziedzinach nauki takze dat o sobie znaé¢ 6w redukcjonistyczny kurs. Blisko
¢wieréwiecze pézniej Francis Fukuyama oglosil na tamach amerykanskiego
czasopisma , The National Interest” gtoSny esej historiozoficzny The End of
History??, by trzy lata pdzniej usunaé¢ znak zapytania i teraz juz w formie
oznajmiajacej zradykalizowaé wymowe swej tezy w ksiazce Koniec historii’.

! R. Barthes, La mort de l'auteur, ,Manteia” nr 5, 1968, 4e trimestre. Przeklad polski:
Smieré autora, przet. M. P. Markowski, w: Teorie literackie XX wieku, red. nauk. A. Burzynska,
M. P. Markowski, Krakéw 2006.

2 F. Fukuyama, The End of History?, ,National Interest” nr 16, Summer 1989.

3 Idem, The End of History and the Last Man, London 1992, przektad polski: Koniec historii,
przet. T. Bieron, M. Wichrowski, Poznan 1996.



28 Marek Hendrykowski

Zycie dzisiejsze napisalo jednak catkiem inny scenariusz, niz ten zawarty
w nietrafnych przepowiedniach Barthes’a 1 Fukuyamy, w wyniku ktérego ani
nie umarl autor, ani tez nie skonczyta sie historia. I on w koncu ocalat, 1 ona
trwa nadal. Idiom autorstwa — bedacy przez wieki charakterystycznym wy-
znacznikiem naszej tradycji kulturowej — na powrét staje sie dzisiaj zrodtem
zywotnoséci wspolczesnej sztuki 1 kultury Zachodu. I wlasnie z tego wzgledu,
podobnie jak wszelkie inne rodzaje zrddet tworczej aktywnosci, powinien byé
za pomoca instrumentéw prawnych pieczolowicie chroniony.

II. AUTORSTWO JAKO WARTOSC

Gdyby poszuka¢ w mitologii prawzoru sytuacji, jaka laczy dawce daru
wyrwanego bogom z ludzkos$cia, ktéra 6w bezcenny dar od niego otrzymuje,
prefiguracja niezliczonej liczby autorow $wiata okaze sie Prometeusz. Refleks
prometejski obecny w akcie tworzenia zar6wno artystycznego, jak 1 naukowe-
go dotyczy zapewne wszelkich wiekopomnych daréw, ktére otrzymal w swej
historii rodzaj ludzki, ale uwagi moje ograniczam wylacznie do autorstwa
w sztuce. Cho¢ oczywiscie nic nie stoi na przeszkodzie, by rozszerzy¢ ich za-
kres rowniez na zjawiska zachodzace w sferze tworczosci naukowe;.

I tu, 1 tam w gre wchodzi za kazdym razem to samo — wspélny mianownik
poznania 1 prawdy: w jednym przypadku artystycznej, w drugim naukowej.
Poznania, za ktéorym kazdorazowo stoi rozpoznawalny podmiot sprawczy:
kompozytor, poeta, dramaturg, powiesciopisarz, eseista, malarz, rzezbiarz,
architekt, rezyser teatralny, filmowiec, artysta nowych medidéw, wynalazca,
odkryweca, uczony. Mit prometejski spotyka sie w tym punkcie z innym — tym
razem juz nowozytnym — mitem czltowieka owladnietego idea tworzenia.

Mowa tu o micie faustycznym. W zbiorowej pamieci kultury nowozytnej to
wladénie Faust jest prawzorem mitologii autora. Przekazujac innym bezcen-
na warto$¢ w postaci swego geniuszu, Faust staje sie przez moment panem
wszechrzeczy, jednak za chwile nieopisanej radosci tworzenia bedzie musiat
zaptaci¢ najwyzsza osobista cene. W szerszej perspektywie Prometeusza taczy
z Faustem 60w szczegélny rachunek i niewyobrazalnie wysoki koszt kreacji,
ktory ptaci w swym zyciu kazdy prawdziwy tworca. Autorski akt stworzenia
1 osobistego ofiarowania, jakiego obaj sie dopuszczaja, to czyn uzurpatorski
1 wystepny, bedacy aktem przekroczenia.

Twoérczos¢ stanowi dobro nieoczywiste. Tworzenie rzeczy, ktérych nie ma,
jest tak czy inaczej wystepkiem skierowanym przeciwko temu, co naturalne,
istniejace, wiadome 1 powszechnie wyznawane. Sztuka 1 wiedza lacza sie tu-
taj z dobrem spotecznym 1 racja wyzszego rzedu. W gruncie rzeczy podobnie
bywa z tworzeniem wyposazonej w ludzki geniusz nadrzeczywistosci filmow
1 cyfrowych Swiatéw wirtualnych. Zmieniajg sie technologie 1 instrumenty
kreacji. Ona sama jednak zawiera w sobie ten sam co niegdy$ magiczno-
-demiurgiczny refleks jednostkowej uzurpacji polegajacej na wejéciu w kom-
petencje boskie, a w kazdym razie ze wzgledu na swa moc sprawcza uwazane
za ,nieludzkie”.
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III. WSPOLNY MIANOWNIK

W dziedzinie mi najblizszej — to jest w sferze sztuki ruchomego obrazu —
zjawisko autorstwa jeszcze niedawno przezywajace gleboki kryzys wydaje sie
z wolna z niego wychodzi¢. Nowe media juz nie szukajg tozsamosci w totalnej
opozycji do sztuki filmowej. Znéw jesteSmy gotowi odkrywac wielko$¢ wspania-
lych filmoéw, jakie nakrecili niegdy$: Friedrich Wilhelm Murnau, Abel Gance,
Carl Theodor Dreyer, Luis Bunuel, Jean Renoir, Luchino Visconti, Roberto
Rossellini, Ingmar Bergman, Federico Fellini, Alexandre Astruc, Albert La-
morisse, Jacques Tati, Robert Bresson, Andrzej Munk, Andrzej Wajda, Tony
Richardson, Lindsay Anderson, Francois Truffaut, Milos Forman, Pier Paolo
Pasolini i in.

Ly2Awangardzisci raczej sie mylili”* — konstatowat wkrétce po drugiej wojnie
Swiatowej Czestaw Mitosz. Po nich nastata wielka formacja przywotanych tu-
taj autoréow filmowych. Dzisiaj, po mniej wiecej szeSciu dekadach, jakie upty-
nety od czaséw Swietnosci kina autorskiego na Starym Kontynencie, Europa,
a wraz z nia rOwniez my, bardziej niz kiedykolwiek dotad uéwiadamia sobie
znaczenie autorstwa 1 wage problematyki ochrony débr autorskich w dalszym
rozwoju kultury. W kreowaniu nimbu autora kultura europejska zaszla nie-
poréownanie dalej niz amerykanska. Doszto nawet do brzemiennego w skutki
transferu idei autorskiej na tamtejszy grunt (Andrew Sarris iin.).

Nas jednak interesuje nie sam kult, lecz realne spoteczno-kulturowe pod-
loze autorstwa utworu artystycznego jako pewnej doniostej wartoéci obecnej
w kulturze nowozytnej 1 nowoczesnej. Dzieki istnieniu owego szczegdlnego
podioza na réwni licza sie: Antonio Gaudi, Witkacy, Pablo Picasso, Marcel
Duchamp, Igor Strawinski, Charlie Chaplin, Wsiewotod Meyerhold, James
Joyce, Virginia Woolf, Franz Kafka, Siergiej Eisenstein, Akira Kurosawa, Sa-
muel Beckett, Federico Fellini, Woody Allen 1 Jim Jarmusch. Wszystkich ich,
a takze wielu, wielu innych, przy wszystkich réznicach, taczy jedno, a miano-
wicie wspollny symboliczny mianownik bycia autorem.

IV. ETYMOLOGIA AUTORA

Uosobieniem wsp6lnego, a nie roztacznego mys§lenia o nauce i sztuce uczy-
nitem w tym studium dwéch stynnych polskich uczonych, znanych profeso-
réow Uniwersytetu Jagiellonskiego: Kazimierza Wladystawa Kumanieckiego
(1880-1941) oraz jego syna Kazimierza Feliksa Kumanieckiego (1905-1977).
Pierwszy z nich byt prawnikiem, profesorem prawa administracyjnego, mi-
nistrem wyznan religijnych 1 oS§wiaty publicznej w rzadzie Juliana Nowaka
(1922). Drugi — wybitny filolog klasyczny zwany polskim Cyceronem pozosta-

* Cz. Mitosz, Traktat poetycki, cz. 11: Stolica, w: idem, Wiersze wybrane, Warszawa 1980, s. 73.
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wil po sobie przebogata spuscizne refleksji nad kultura 1 mysla antyku®. Sko-
rzystajmy dla naszych celéw z jego gltebokiej wiedzy.

Wywodzacy sie z taciny wyraz ‘autor’ (auctor, auctoris) oznacza poreczycie-
la, jak réwniez personalne zrdédto czegos. W tym znaczeniu autor jest tworca
dzieta, jego inicjatorem i1 sprawca. Warto przyjrzec sie blizej etymologii stowa
‘autor’, w ktérej prawo spotyka sie z twoérczoscia 1 sztuka. Wyrazenie aucto-
re alqo — czytamy w Stowniku tacinsko-polskim Kazimierza Kumanieckiego®
— oznacza ‘pod czyim$ kierownictwem, za porada, za sprawa, za inicjatywa
czyja$’. Dalej mamy tu: ‘zatozyciela’, ‘tworce’ 1 ‘wynalazce’. W sensie praw-
nym 1 politycznym auctor legis oznacza ‘wnioskodawce’, lecz takze ‘Swiadka’
1 ‘poreczyciela’ a) co do waznosci, b) co do wlasnosci, ¢) co do zastepstwa. Stad
wywodzi sie pokrewny wyraz auctoritas oznaczajacy: ‘poreczenie’, ‘poreke’,
‘uwierzytelnienie’, ‘wiarygodnos$é’, ‘waznosc’, a takze ‘prawna wlasnosé’, ‘pra-
wo wlasnoéct’, ‘posiadanie’”.

7 rozwazan nad etymologia autora 1 autorstwa wynika jasno, iz sprawczy
charakter autorstwa stanowi jego istote — zar6wno w sztuce, jak 1 obliczu pra-
wa; pozbawiony tego aspektu wyraz autor traci sens.

V. PO CO CHRONIC AUTORA?

Mimo iz, siegajac do kulturowej pamieci fenomenu autorstwa, powotuje
sie na Prometeusza 1 Fausta, w kwestiach dotyczacych prawa nie zamierzam
w zadne) mierze mitologizowac postaci autora jako artysty. Wprost przeciwnie,
traktuje go w tych rozwazaniach jak Everymana, jednego z nas: zwyczajnego
obywatela wspolczesnego $wiata, ktéry w swym zyciu postanowil zajmowac
sie sztuka 1 tworczoscia. W centrum mojej uwagi znajduje sie jego dzieto w po-
laczeniu z nim samym. ,,W naszej epoce — pisal Wystan Hugh Auden — artysta
ciagle jeszcze jest osobiscie odpowiedzialny za to, co robi™.

Wymykajace sie prébom precyzyjnego zdefiniowania, spoteczna wartosé
1 donioslo$¢ autorstwa polegaja na tym, ze dziela z niego zrodzone, cho¢ naleza,
do podmiotu twoérczego zwanego autorem, wyrazaja w taki czy inny sposéb
zbiorowa, $wiadomo§é: jej ukryte pragnienia, dazenia, leki, fascynacje, szczyt-
ne my§li i niespelnione marzenia. Przeglada sie w nich zaréwno pamieé wyda-
rzen niezwyklych, jak 1 zycie codzienne. Z tego wzgledu podzial na twoérczosé
wysokiego lotu 1 tworczos$é popularnag traci sens. Dla jej potencjalnego adresa-
ta wazne sa: zarowno Napdj cienisty, Sanatorium pod Klepsydraq, Ferdydurke,
Traktat poetycki 1 Kartoteka, jak 1 Mitosé ci wszystko wybaczy, Pamietasz, byta
jesien, Okularnicy, Addio, pomidory i Autobiografia.

5 Kazimierz Kumaniecki habilitowat sie¢ na Uniwersytecie Jagiellonskim w 1930 r. na pod-
stawie rozprawy De consiliis personarum apud Euripidem agentium (O radach bohateréw sztuk
Eurypidesa). Praca ta ukazala sie drukiem w Serii Archiwum Filologicznego Ud, Krakéw 1930.

6 K. Kumaniecki, Stownik tacirisko-polski, Warszawa 1983, s. 58, s.v.

" Ibidem, s. 59, s.v.

8 W. H. Auden, Poeta i spoteczenstwo, przet. A. Bartling, ,, Twérczo$é” 1968, nr 8.
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VI. KRAJOBRAZY AUTORSTWA W POLSCE

Nasz dzisiejszy krajobraz autorstwa nie jest, niestety, jednoznaczny
w swym wyrazie. Z jednej strony, od dwu dekad obowiazuja u nas skodyfiko-
wane zasady 1 przepisy jego funkcjonowania. Wyznaczajac je, uczyniono bar-
dzo wiele, aby zaprojektowac¢ 1 umocowaé ustanowieniem prawa racjonalne
rozwigzania legislacyjne, czego wyrazem stal sie uchwalony w 1994 r. kodeks
prawa autorskiego. Z drugiej — panuje do$¢ powszechne przekonanie, ze prawo
autorskie napotyka na co dzien wiele przeszkdod formalnoprawnych i nie posia-
da jak dotad naleznej mocy sprawczej, ktorej nalezatoby sie po nim spodziewacé
w momentach spornych i1 chwilach zagrozenia. Nasi twoércy jako autorzy czuja
sie osamotnieni, a w niektérych konkretnych sytuacjach wrecz lekcewazeni
przez instytucje 1 urzedy.

Nikt wprawdzie w Polsce nie méwi autorowi ,jeste$ nikim”, ale sprowadzajac
go do roli bezradnego petenta 1 ktopotliwego intruza — nolens volens daje mu sie
odczué, ze znaczy nieskonczenie malo. Upomniawszy sie w tym miejscu o przy-
wrocenie rodzimym tworcom naleznego im statusu, domagamy sie czego$§ wie-
cej niz stosowania obowiazujacego prawa. Chodzi o to, iz poniza sie, lekcewazy
1 uniewaznia nie tylko ich samych, lecz réwniez wlasne dziedzictwo i kulture,
ktorej zywotnym matecznikiem jest wszelka tworczosé pojmowana jako spoleczna
— nieustannie odradzajaca sie w odpowiednich warunkach — energia tworzenia.

Tymczasem w obrebie matecznika rodzimego autorstwa od lat trwa jakby
nic nielegalny wyrab. Wielu sklonnych jest sadzié, ze chodzi jedynie o wyrab
lasu prywatnego — proceder o lokalnej, a wiec matej szkodliwos$ci spotecznej.
Nic bledniejszego. Interes prywatny tworcy splata sie tutaj 1 glteboko prze-
nika z interesem publicznym. Strata poniesiona przez pojedynczego autora
jest strata nas wszystkich, kazdy bowiem zamach na prawo autorskie dotyczy
W gruncie rzeczy naruszenia wlasnosci bedacej dobrem spotecznym wyzszego
rzedu. Las jest wlasnosScig prywatna, ale czyste powietrze z niego — wspélne.

Dawne 1 nowe zagrozenia prawa autorskiego 1 pogarszajaca sie sytuacja
polskich twoércow nakazuja podjecie niezwlocznych dziatan. Planuje sie doko-
nanie nowelizacji w prawie autorskim. Rzecz w tym, aby zmiany, jakie pociag-
nie ona za soba, byly fortunne, nie zas niszczyly 1 tak juz zdewastowany kra-
jobraz ochrony intelektualnej w naszym kraju. Istnieje Scisle powiazany z tym
problem skutecznosci ochrony. Nie trzeba do tego powolywaé zadnych nowych
organizacji, a jedynie zadbaé¢ o wlasciwe umocowanie prawne istniejacych.
Praktyka zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi majaca w Polsce dluga
tradycje przez dziesiatki lat udowodnita swoja skuteczno$é 1 niezbednosc.

VII. EKOLOGIA AUTORSTWA

Mowa tu o dziedzinie nad wyraz zywej, zmiennej 1 nieprzewidywalnej. Kaz-
de oryginalne dzietlo autorskie jest przeciez unikatowym prototypem, czyms,
czego przed aktem jego kreacji realnie nie byto. W momencie, kiedy sie ono po-
jawia 1 zostaje urzeczywistnione w danym tu i teraz, staje sie wartoScia wyma-
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gajaca ochrony. Dlaczego? Poniewaz jako warto§¢ symboliczna pozostaje nad
wyraz wrazliwe 1 nie obroni sie samo. Dlatego wlasnie potrzebne jest madre
1 skuteczne prawo, zdolne ocali¢ 1 w razie potrzeby wyegzekwowac osobista 1 za-
razem spoleczna warto$cé, jaka reprezentuje autorstwo utworu artystycznego.

Tworczoéc¢ filmowa 1 audiowizualna stanowi w tej materii przypadek szcze-
gblny. Nie tylko ona, lecz réwniez wszelkie odmiany tworczosci tacza sie z soba
w o wiele bardziej rozlegta domene artystycznej aktywnosci cztowieka. Na co
dzien nie zastanawiamy sie nad autorstwem jako wrazliwym ekosystemem.
Tymczasem autorstwo stanowi taki wlasnie symboliczny ekosystem. Piecze
nad nim powinno (a méwiac wprost — musi) sprawowaé panstwo. Pozostawio-
ny samemu sobie autorski ekosystem staje sie catkowicie bezbronny 1 tatwo
padnie lupem cudzej chciwosci.

Owszem, ochrona kosztuje. Bez poréwnania wiecej kosztuje jednak spote-
czenstwo jej brak. Nie jest to tylko problem w skali jednego panstwa. Od pew-
nego czasu dochodza do nas niepokojace sygnaly dazen cze$ci administrac)i
brukselskiej lansujacej rzekoma konieczno$é ograniczenia ,tyranii” autoréw
dziet 1 organizacji zbiorowego zarzadzania ich prawami. PodejScie to nalezy
potraktowac jako przejaw wyjatkowej, niebywatej wrecz nieodpowiedzialnosci
organdow 1 oséb z racji pelnionej funkeji powotanych do ochrony publicznego
dobra, jakim sa tworczos¢ 1 autorstwo.

Siegnijmy w tym miejscu po z pozoru odlegly przykitad. W sierpniu 1915 r.
armia niemiecka po triumfie pod Tannenbergiem zajeta Puszcze Biatowieska.
Od przynajmniej XV w. obszar ten chronila wtadza krdolewska, wyznaczajac
okreslone przywileje uzytkowania 1 ramy jego eksploatacji. W ciagu trzech
1 pot roku administracja niemiecka, prowadzac na tych terenach barbarzyn-
ska gospodarke rabunkowa, doprowadzita do degradacji zasobéw Bialowiezy
na niewyobrazalng skale. Szacuje sie, 1z wycieto w tym okresie jedna piata
wspaniatego drzewostanu, wytrzebiono tez niemal catkowicie zwierzyne.

Stawiam teze, 1z roOwnie tatwo ulega spustoszeniu i degradacji pozosta-
wiony bez naleznej ochrony prawnej ekosystem autorstwa. Dlatego wlasnie
powinniSmy niezwlocznie zadbaé o nowoczesna — precyzyjnie przemys$lana
1 dostosowana do dzisiejszych wymogoéw technologicznych oraz kontekstow
spoleczno-kulturowych — jurysdykcje autorstwa umozliwiajaca realna ochrone
tej sfery zycia spotecznego.

VIII. AUTORSTWO JAKO PRZEMYSL

Sposrod panstw szczycacych sie swoja kinematografia Stany Zjednoczone
niewatpliwie osiagnely w dziedzinie ochrony wtasnej tworczosci artystycznej
najwiece). Dochodzenie roszczen w tym zakresie prowadzone jest przez USA
w sposob bardzo skuteczny. Dotyczy to zwlaszcza roszczen w kwestii naruszen
praw autorskich poza granicami kraju. Prekursorskie w wielu kwestiach kon-
stytucyjne regulacje prawne, jakie zostaly przez Amerykanéw wprowadzone
juz w XIX w., zdumiewajq dojrzato$cia postanowien i perspektywicznie zapro-
jektowanym horyzontem kluczowych rozwiazan.
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Podam tylko jeden wymowny przyktad: cokolwiek 1 gdziekolwiek ukazalo
sie drukiem na terytorium Stanéw, od 1870 r. poczawszy, z mocy prawa mu-
siato trafi¢ w egzemplarzu obowigzkowym do zbioréw Library of Congress. Bi-
blioteka Kongresu jako narodowy depozytariusz z kolei byta zobowiazana do
przechowywania z najwyzsza pieczolowito$cia wszelkich artefaktow naleza-
cych do narodowego dziedzictwa USA®. Dalekosiezny efekt tych systemowych
dzialan znamy. Dzieki madrosci 1 skuteczno$ci ustanowionego wowczas prawa
ocalaly w archiwach Biblioteki Kongresu nie tylko bezcennej wartosci rzad-
kie druki, lecz takze unikatowa kolekcja najstarszych filméw amerykanskich
utrwalonych jeszcze nie na celuloidzie, lecz na zwitkach §wiattoczulych taém
papierowych.

Nie zmierzam do transferu rozwiazan prawa amerykanskiego na Stary
Kontynent. Nie uwazam ich wcale za optymalne. Zasada generalna tych re-
gulacji upodrzednia ,twoérce” (creator) wzgledem producenta jako posiadacza
praw do utworu (copyright owner). Nalezy pamietac, ze przepisy prawne, jakie
obejmuja tworczoéé filmowa 1 audiowizualna, ex lege ,autorem” utworu czynia,
producenta, ktéry dane dzieto wyprodukowal. Rezyser, scenarzysta czy aktor
staje sie ,autorem” tylko wtedy, gdy uzyska tytul prawny ustanawiajacy go
producentem badz wspoétproducentem.

Interesuje mnie jednak w tym momencie co innego, mianowicie aspekt sku-
tecznoSci obrony praw autorskich. W Stanach Zjednoczonych uczyniono wiele,
by je wlaéciwie zabezpieczyé. Sztuka i tworczo$¢ w kulturze nowoczesnej to
przemyst, a utwér audiowizualny bywa szczegdlnego rodzaju produktem. Pry-
mat w kwestil autorstwa nalezy do producenta pod warunkiem, ze nabyt pra-
wa do utworu. Przede wszystkim liczy sie jednak pragmatyka i skutecznos$é
obowiazujacej jurysdykeji. Pod tym wzgledem nie tylko Polska, ale 1 Europa
ma jeszcze wiele do zrobienia. Nikt na $wiecie nie moze réwnacé sie obecnie
z Amerykanami w zakresie skutecznej ochrony wtasnosci intelektualnej oraz
débr kultury artystycznej. Takze w dziedzinie ruchomych obrazéw. Nic dziw-
nego, skoro od dziesiatkéw lat kinematografia uchodzi w ich §wiadomoéci za
jeden z przemystéw narodowych.

W europejskiej kulturze prawne] sprawy dotyczace materii autorstwa
utworu audiowizualnego wygladaja nieco inaczej. Mocna jest zwlaszcza po-
zycja rezysera, zwanego — dla podkre§lenia jego sprawczej autorskiej funkcji
— ,,gléwnym rezyserem”. Na kontynencie europejskim uczyniono w ostatnich
dekadach duzo, by nada¢ twoércy dzieta audiowizualnego odpowiednio ekspo-
nowany status. Owo ,,duzo” to ciagle jednak za mato, by mozna bylto moéowié
o wlasciwej (resp. skutecznej) ochronie jego autorskiego statusu 1 rzeczywistej
ochronie praw z niego wynikajacych.

Na to, by owo prawo sie zmienilo w dobrym kierunku, potrzebna jest zmia-
na $wiadomosci. Nie wolno w polityce kulturalnej pomija¢ autora, podobnie
jak nie nalezy go instrumentalizowaé. Zaden autor — w tym roéwniez autor
utworu audiowizualnego — nie powinien by¢ §rodkiem do niczyjego celu. Z po-
zoru mowa tu tylko o pewnej nagannej praktyce, wobec ktérej prawo rzekomo
nie obowiazuje. Czyzby?

9 Zob. C. M. Highsmith, T. Landphair, The Library of Congress. America’s Memory, Golden,
Colorado 1994.
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IX. PRAWO AUTORSKIE
JAKO WYRAZ SWIADOMOSCI KULTUROWEJ

Prawo autorskie w tej czy innej swojej postaci stanowi wyraz okreslone]
$wiadomosSci zbiorowej dotyczacej autorstwa. Tam, gdzie ono nie siega, funk-
cjonuje bezprawie. Najgorzej, gdy jest to bezprawie sankcjonowane przez bez-
silnoé¢ prawa. Glosy i komentarze do wyrokdéw, jakie zapadaja w materii pra-
wa autorskiego, roztrzasaja kwestie sporne i budzace zasadnicze watpliwo$ci.
Cala nasza publikacja czerpie swodj glebszy sens i merytoryczne uzasadnienie
z poczucia troski o skutecznos§é obowigzujacego w Polsce od dwu dekad prawa
autorskiego. Zastanawiamy sie nad celowoéciag kazdego postanowienia, szu-
kamy lepszych niz dotad rozwiazan. Czujemy, ze moga byé one doskonalsze
1 lepiej dostosowane do codziennych realiéw okoloautorskiej praktyki.

Ochrona prawna autora w dzisiejszym $wiecie musi mieé¢ charakter gle-
boko przemys$lany i systemowo zorganizowany. Glosy niepokoju dochodzace
ze $rodowisk prawniczych dowodza, ze jest w tych sprawach jeszcze wiele do
zrobienia. Dopdki owa ochrona twérczej aktywnosci nie dostrzeze w jej indywi-
dualnych przejawach 1 inkarnacjach organicznej czastki wyzszego porzadku,
jaki stanowi rodzimy przemyst kultury, nie znajdziemy — stanowiac i kory-
gujac obowiazujace prawo autorskie — wladciwego klucza naszych zabiegéw
istaran. A kluczem tym jest madry i skuteczny mecenat panstwa, ktére chroni
przed zdewastowaniem nie tylko swoje lasy, rzeki 1 rezerwaty narodowe, lecz
takze zasoby, rezerwuary 1 wytwornie mys$li artystycznej i naukowej bedace]
nieoszacowanym bogactwem kazdego panstwa.
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TELEOLOGY OF AUTHORSHIP

Summary

Authorship is not an unknown concept in the history of the Mediterranean culture. As a mat-
ter of fact the phenomenon of authorship has been present since the ancient times and is much
older than its protection. An interdisciplinary dialogue about protection and codification of copy-
right law began some five hundred years ago and led to an effective sustainable development in
the entire Mediterranean area, playing in modern times a role of the cultural heritage. What is
authorship today? Is it still a valid category? Who owns the movie rights? The essay introduces
discussions on issues that are bound to engage readers attention (e.g. author’s definition, copy-
right owner, media production, art of moving image, team working, collective creation, attribu-
tion, etc.) and provide a stimulating new way into exploring key concepts of copyright law in film
and new media.



