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ESTETYKA
- ZAPOMNIANY PIATY CZLON FILOZOFII PRAWA

Prawnicy, uzywajac na okre§lenie prawa jako synonimu ustawy tacin-
skiego terminu lex, bardzo czesto opatruja go réznymi przymiotnikami: certa
(pewna), scripta (pisana), stricta (Scista) 1 praevia (uprzednia). Odnosi sie to
wprawdzie przede wszystkim do prawa karnego w konteks$cie zasady nullum
crimen sine lege', ale na gruncie filozofii prawa mozna sprobowaé nadaé temu
nieco szersze znaczenie. Je§li bowiem przyjrzec sie blizej tym przymiotnikom,
to okazuje sie, ze odpowiadaja one do pewnego stopnia czterem podstawowym
dzialom filozofii: ontologii, epistemologii, logice 1 etyce. Oznaczatoby to, ze na-
wet jesli filozofia prawa prawnikow rézni sie nieco od filozofii prawa filozofow
in specie, to jednoczes$nie z oczywistych wzgledéw nie moze/ nie powinna rezyg-
nowa¢ z podstawowego instrumentarium metodologicznego filozofii in genere?.

Lex certa potwierdza tylko, ze prawo jest jakim$é bytem w sensie ontolo-
gicznym. Na marginesie mozna dodac, ze jest to jednak byt bardzo specyficzny
— 0 Jego istocie przesadza bowiem nie to, ze ,jest”, lecz raczej to, ze ,,obowigzu-
je”, na co zwracali uwage juz neokantysci, zwlaszcza ze szkoly marburskie;j,
na przetomie XIX i XX w. Ta ontologiczna specyfika spowodowala, ze ciezar
wspoélczesne) dyskusji filozoficzno-prawnej przesunal sie na druga istotng
czeéc filozofii — epistemologie jako ogdlna teorie poznania. Nic dziwnego, pra-
wo jest bowiem przede wszystkim jezykiem, w ktérym sformutowany jest tekst
prawny (lex scripta) jako gtéwne zrédlo poznania tego fenomenu przez praw-
nikow stosujacych prawo 1 adresatéw norm prawnych zobowiazanych do ich
przestrzegania. To wladnie ten jezykowy wymiar prawa zdecydowat o tak sze-
rokim zastosowaniu w obrebie wspodtczesnej jurysprudencji dorobku filozofii
analitycznej. Nie jest nam jednak wszystko jedno, jaki jest to jezyk — maja
go cechowacé Scisto$é, precyzja, zwieztosé. Jesli wiec lex ma byé takze stric-
ta, to sila rzeczy wkraczamy w trzeci obszar szeroko pojetej filozofii — logike.
Wreszcie czwarty z filozoficznych wymiaréw — etyka. Formuta lex praevia nie
wskazuje wprawdzie na taki zwiazek wprost, ale wskazuje na niego poSrednio.
Trudno bowiem nie dostrzec pewnych aspektow etycznych w fakcie, ze norma

1 J. Zajadlo (red.), Lacinska terminologia prawnicza, wyd. 2, Wolters Kluwer, Warszawa
2013, s. 1391 235.

2 Szerzej na ten temat J. Zajadto, Filozofia prawa — pyta filozof, odpowiada prawnik, ,Pan-
stwo 1 Prawo” 2015, z. 7, s. 5-22.
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prawna powinna by¢ pézniejsza niz zdarzenia, ktérych oceny dokonujemy na
jej podstawie.

Kazdy, kto chociaz troche zetknal sie z filozofia, moze jednak w spos6b
w pelni uzasadniony postawi¢ nastepujace pytanie: no dobrze, ale gdzie w ta-
kim razie podziala sie piata gtéwna czeéé filozofii — estetyka? Innymi stowy,
czy lex nie powinna by¢ takze pulchra (piekna)? Juz samo zestawienie ze soba
prawa 1 estetyki moze jednak wérdod wielu tradycyjnie nastawionych filozofow
1 prawnikow budzié szereg watpliwosci, jesli nie wrecz gwaltowne sprzeciwy.
Powstaje bowiem kolejne pytanie: czy tak specyficznemu, autopojetycznemu,
konwencjonalnemu 1 sformalizowanemu fenomenowi jak prawo mozna w 0go-
le przypisywac jakiekolwiek wartosci estetyczne 1 odpowiadajace im przezycia
oraz oceny estetyczne, ergo — czy istnieje co$ takiego estetyka prawa? W filo-
zofil prawa dostrzegano ten problem juz od dawna. Gustav Radbruch w swo-
im sztandardowym dziele Rechtsphilosophie (wydanym w 1932 r.) zamieécit
wprawdzie kilkustronicowy rozdzial Asthetik des Rechts i opowiedzial sie
zdecydowanie za konieczno$cig wyodrebnienia w jurysprudencji takiego ob-
szaru badan nad prawem?, ale jednoczeénie zdawatl sobie sprawe z mogacych
temu towarzyszy¢ watpliwosci: ,,Doszukiwanie sie w prawie jakiej$ poetyki
nie wydaje sie zbyt fortunne chocby dlatego, ze prawo jest jedna z najbardzie]
skostnialych instytucji kulturowych, sztuka natomiast wykazuje niebywala
plastycznoécé i zmiennoéé, zdolna jest nadazacé z duchem czasu i dawaé mu ade-
kwatny wyraz. Stad prawo 1 sztuka pozostaja w catkiem naturalnym dla nich
stanie wrogoéci’. Jesli wiec Radbruch wspominal w ogdle o estetyce prawa,
to bylo w tym wprawdzie co$ niestandardowego, ale jednoczes$nie miato raczej
dosy¢ waskie 1 ograniczone znaczenie.

Wspdlezesnie sytuacja ulegla jednak pewnej zmianie. Wspomniane watpli-
wosci tradycjonalistéw sa bowiem uzasadnione tylko na poziomie wnioskow
prima facie 1 przy blizszym spojrzeniu mozna je stosunkowo tatwo rozwiac,
1to z trzech powodow.

Po pierwsze, perspektywa ogladu zwiazkéw prawa z estetyka zmienia
sie w zalezno$ci od zakresu rozwazan. Dla potrzeb tego opracowania przyj-
muje wiec maksymalnie szerokie znaczenie pojecia prawa — nie chodzi tylko
o prawo jako synonim pewnego sformalizowanego systemu normatywnego,
lecz rowniez o proces jego tworzenia (legislacja) oraz stosowania 1 wyktadni
(orzecznictwo), a nawet jego nauczania i badania (doktryna). Wskazuje tez na
konieczno$¢ doktadnego przyjrzenia sie naszym paradygmatycznym przyzwy-
czajeniom® — to, co czasami zwykliSmy uznawac za etyczne czy logiczne oceny

3 Ten aprobujacy stosunek Radbrucha do estetyki prawa wynikat po czesci z jego neokantow-
skich zalozen filozoficznych (uwazal prawo za fenomen ze §wiata kultury zawieszonego pomiedzy
$wiatem przyrody i $éwiatem ideatu), a po czesci z jego biografii (jak na prawnika wykazywat
bardzo duze zainteresowanie sztuka i byl autorem wielu prac z zakresu teorii kultury, literatu-
roznawstwa 1 historii sztuki) — szerzej na ten temat J. Zajadlo, Dziedzictwo przesztosci. Gustaw
Radbruch: portret filozofa, prawnika, polityka i humanisty, Wydawnictwo Arche, Gdansk 2007.

* Cytuje wg wydania polskiego: G. Radbruch, Filozofia prawa, WN PWN, Warszawa 2009,
s. 117.

5 Uéwiadomitem to sobie podczas pewnej konferencji po§wieconej prawu i jezykowi. Kiedy
prezentowatem pierwsze zalozenia projektu ,prawo i estetyka”, obecne na sali przedstawicielki
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tak szeroko pojetego prawa, przy blizszym ogladzie okazuje sie takze lub wy-
lacznie ocenami par excellence estetycznymai.

Po drugie, takiemu bardziej poglebionemu spojrzeniu na zwigzki prawa
z estetyka sprzyja z pewnos$cia rozwoj samej estetyki. Jej historii mozna oczy-
wiscie poszukiwaé w glebokiej starozytno$ci, ale jako wyodrebniona czeéé
filozofii pojawia sie stosunkowo pdzno, dopiero w potowie XVIII w. Tworzacy
w tym czasie Aleksander Baumgarten wyraznie odrézniat od siebie estetyke
jako ogdlng teorie poznania zmyslowego 1 estetyke jako ogdélng teorie piek-
na. Podobnie rozumiat to Kant jeszcze w Krytyce czystego rozumu, ale p6z-
niej w Krytyce wiadzy sqdzenia zawezil pojecie estetyki wylacznie do piekna.
W nastepnym okresie, poczawszy od Hegla, estetyka coraz czeéciej ograni-
czata sie do piekna w sztuce® 1 takie tez jest rozpowszechnione dzisiejsze po-
toczne znaczenie estetyki. W ostatnim czasie sytuacja sie jednak zmienita.
Wspblczesne teorie filozoficzne z jednej strony poszerzaja pole wystepowania
warto$ci estetycznych poza tradycyjnie 1 wasko pojeta sztuke na inne sfery
rzeczywistosci spolecznej (estetyka obok sztuki lub wrecz poza sztuka), z dru-
giej za$ — przewarto$ciowuja klasyczny paradygmat piekna jako podstawowe;j
kategorii estetyki, nadajac mu coraz to nowe znaczenia (piekno sensu largo
czy wrecz sensu largissimo). Typowym przykladem takiego ujecia moga byé
propozycje Richarda Shustermana’ czy Wolfganga Welscha®, sformulowane
w ramach tzw. estetyki pragmatycznej, ktérej istotnym elementem jest pod-
kres$lanie 1 eksponowanie zjawiska postepujacej estetyzacji zycia codziennego.
Trudno w tym kontekscie nie zadaé¢ nastepujacego pytania: czy szeroko pojete
prawo, bedace bez watpienia wszechobecne w naszej codziennosci, takze pod-
lega temu procesowi, a jesli tak, to dlaczego 1 w jaki sposob?

Po trzecie, dorobek tej nowej estetyki, a $cislej rzecz biorac — nowe;j teorii
estetyki, wykorzystuje sie wspélczednie coraz czesciej takze w obszarze szero-

Rzadowego Centrum Legislacji podniosly nastepujaca watpliwo$¢é — w biezacej pracy stuzb
legislacyjnych nie zwraca sie uwagi na piekno jezyka prawnego, lecz raczej na jego prostote. I o to
wtaénie chodzi — przeciez prostota jezyka, potocznie kojarzona wylacznie z logika, nie jest niczym
innym, jak kategoria przede wszystkim estetyczna. By¢ moze wiec w procesie prawotworczym
powinniémy siegaé nie tylko do analitycznej filozofii jezyka, lecz takze korzystaé z dorobku wspdt-
czesnej estetyki.

5 W. Strézewski, Estetyka, w: J. Herbut (red.), Leksykon filozofii klasycznej, Towarzystwo
Naukowe KUL, Lublin 1997, s. 167 i n.; por. takze M. Zelazny, Estetyka filozoficzna, WN UMK,
Torun 2009, s. 17-40.

7 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukq, Wyd. UWr,
Wroctaw 1998, s. 87: ,Jezeli dos§wiadczenie estetyczne konstytuuje wewnetrzne cele 1 wartosci,
to mamy dobry powdéd do tego, by definiowaé sztuke w jego kategoriach [...]. Definicja taka [...]
nie zmierza do wydzielenia i odzwierciedlenia catej sztuki tak, jak ja historycznie pojmowano,
lecz raczej do wydobycia tego, co dla sztuki najwazniejsze [...], jezeli nawet oznacza to takze
uznanie istnienia sztuki poza tradycyjnie przypisanymi jej dziedzinami [...]. To, ze do§wiadcze-
nie estetyczne rozciaga sie poza historycznie ustalone praktyki, powinno by¢ czyms$ oczywistym.
Pojawia sie ono w zachwytach nad przyroda [...]. Znalezé je mozna takze w rytuatach i sporcie,
w paradach, fajerwerkach i przejawach kultury popularnej [...]. Jest ono obecne w niezliczonych
barwnych zdarzeniach i poruszajacych momentach, wypelniajacych nasze miasta i wzbogacaja-
cych nasze zwykte zycie”.

8 Bardzo charakterystyczny tytul nosi jego podstawowa praca z tego zakresu — Estetyka poza
estetykq. O nowq postaé estetyki, Universitas, Krakow 2005.
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ko pojetego prawoznawstwa. W ,Biuletynie Polskiego Towarzystwa Estetycz-
nego” mozna dla przyktadu odnalezé informacje o obronionej na Uniwersytecie
Warszawskim pracy magisterskiej Miejsce tego co estetyczne w obszarze pra-
wa. Jej autor, Pawel Marcisz, tak pisze o swoich zatozeniach metodologicz-
nych: ,Zasadniczym celem pracy jest analiza estetycznych aspektow prawa,
czy tez szerze) — przejawoOw estetycznosci w prawie [...]. Estetyka prawa jest
dyskursem mtodym, dopiero sie rodzacym [...]. Metodologia, ktora obratl autor,
jest estetyka pragmatyczna — staralem sie zrealizowadé jej postulat, sformuto-
wany najdobitniej przez Shustermana i Welscha, badania przejawéw estetycz-
noéci w zyciu poza sztuka™. Swiadomoéé tego ,rozlewania sie” estetyki poza
tradycyjny obszar sztuki wydaje sie dzisiaj powszechna 1 idzie nawet dalej
niz tylko ,estetyka poza estetyka” Welscha — w programie Drugiego Polskiego
Kongresu Estetyki, ktory odbyt sie w 2010 r. pod hastem ,,Konteksty sztuki
— konteksty estetyki” czytamy, ze: ,,Coraz czes$cie) mamy do czynienia z od-
-uzaleznianiem sie estetyki od sztuki; nie stanowi juz dla niej bazy teoretycz-
nej, co weale nie oznacza, ze nastat kres jednej badz drugiej. Znacznie bardzie]
konstruktywne zdaje sie szukanie kontekstéw 1 relacji estetyki z nasza kul-
turowa codziennoéciq [...]. Dlatego moze nalezatoby zaczaé mysleé o estetyce
nie jako »estetyce poza estetyka«, lecz estetyce poza sztuka lub sztuce poza
estetyka [...]. W naukowym dyskursie na dobre zagoscily juz swego rodzaju
dyscyplinarne hybrydy takie jak: »estetyka prawa«czy estetyka matema-
tyki [wyrdznienie — J.7.]"%.

Trudno nie zgodzié¢ sie z tymi opiniami z pozycji teorii 1 filozofii estetyki,
ale z punktu widzenia teorii 1 filozofii prawa wymagaja one jednak pewnej ko-
rekty. Po pierwsze, dyskusja o estetyce prawa jest by¢ moze ,,dyskursem mto-
dym” w nauce polskiej, natomiast w literaturze Swiatowej, zwlaszcza anglo-
saskiej, ma juz dosy¢ dluga tradycje'!. Za swoiste motto tych badan mozna by
uznaé nastepujaca opinie Petera Schlaga: ,Law is an aesthetical enterprise”
(,Prawo to przedsiewziecie estetyczne”)'?. Po drugie, w przypadku teorii
1 filozofii prawa trudno méwic o ,,dyscyplinarnej hybrydzie”, jest to raczej roz-
szerzenie pola dyskursu filozoficzno-prawnego poza klasyczny temat ,,prawo

9 ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Estetycznego” jesien-zima 2008, nr 13(1), s. 17.

10 Dostepne na: http://konferencja-naukowa.pl/index.php/archiwum/54-konferencje-miasta-war-
szawa-konteksty-sztuki-konteksty-estetyki-ii-polski-kongres-estetyki.html [dostep: 28.10.2016].

' Liczba opracowan naukowych na ten temat jest dosy¢ obszerna i trudno je tutaj wyczerpu-
jaco przytoczy¢ — wskazmy wiec tylko na kilkanascie najwazniejszych: P. H. Karlen, Legal aes-
thetics, ,,British Journal of Aesthetics” 19(3), 1979, s. 195-212; J. J. Costonis, Law and aesthetics:
a critique and a reformulation of the dilemmas, ,Michigan Law Review” 80, 1982, s. 355-461;
D. Saunders, Approaches to the historical relations of the legal and the aesthetic, ,New Literary
History” 23(3), 1992, s. 505-521; P. Schlag, The aesthetics of American law, ,Harvard Law Re-
view” 115, 2002, s. 1049-1118; B. E. Butler, Aesthetics and American law, ,Legal Studies Forum”
27, 2003, s. 203-220; R. Kevelson (ed.), Law and Aesthetics, Peter Lang Verlag, New York-Bern-
-Franfurt am Main-Paris 1992; C. Douzinas, R. Warrington, Justice Miscarried: Ethics and Aes-
thetics in Law Postmodern Theory, Edinburgh Univ. Press, Edinburgh 1994; D. Manderson, Songs
without Music: Aesthetic Dimensions of Law and Justice, Univ. of California Press, Berkeley-Los
Angeles-London 2000; A. Gearey, Law and Aesthetics, Hart Publishing, Oxford-Portland (Oregon)
2001; O. Ben-Dor (ed.), Law and Art. Justice, Ethics, and Aesthetics, Routledge, New York 2011.

12 P. Schlag, op. cit., s. 1049.
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1 etyka” 1 wejécie rownolegle w réwnie interesujacy obszar ,prawo 1 estetyka”.
W tym sensie prawo w wymiarze aksjologicznym nalezy, by¢ moze, laczy¢ nie
tylko z ,bezpieczenstwem (porzadkiem)”, ,dobrem”, ,prawda’, ,sprawiedli-
wosécia”, ,,stusznoscia” itd., lecz takze z najszerzej pojetym ,pieknem”. Jeéli
na tradycyjne pojecia estetyki (sztuka, piekno, forma, twérczos$é, odtworczose,
przezycie estetyczne'®) natozymy instrumentarium wspomnianej wyzej nowo-
czesnej estetykl pragmatycznej, to moze sie okazaé, ze prawo jako element
codziennosci moze by¢ przedmiotem oceny z punktu widzenia kazdego z nich.

Problem zwiazkéw prawa i estetyki jest na tyle szeroki i1 ztozony, ze jego
szczegblowa analiza znacznie przekraczatby ramy tego artykutu. Dlatego tez
w swojej analizie wyrézniam kilka aspektéw tego zagadnienia i tylko jeden
z nich uznaje za estetyke prawa par excellence. Cala rzecz mozna bowiem spro-
wadzi¢ w gruncie rzeczy do trzech hasel: prawo a estetyka (ingerencja prawa
w estetyke), prawo jako estetyka (prawo jako nos$nik wartos$ci estetycznych)
oraz prawo w estetyce (prawo jako przedmiot estetyki). Ta klasyfikacja wyma-
ga jednak przyjecia pewnego zalozenia metodologicznego. W filozofii prawa juz
dosy¢ dawno temu uksztaltowal sie pewien paradygmat badawczy polegajacy
na koniecznoéci odrézniania od siebie zewnetrznej (przecietny obywatel jako
obserwator) 1 wewnetrznej (zawodowy prawnik jako uczestnik) perspektywy
ogladu prawa'*. Ten model analizy, polegajacy na spojrzeniu od strony ocenia-
jacego podmiotu i stosowany gléwnie w obszarze badan nad zwiazkami prawa
z etyka, probuje sie wprawdzie przenosi¢ takze na problem estetyki prawa',
ale nie wydaje sie to specjalnie owocne. Mogloby to bowiem sugerowaé istnie-
nie jakiej$ odrebne) estetycznej oceny prawa, jesli taka jest w ogdle mozliwa,
po stronie obywateli jako adresatéw norm prawnych 1 po stronie zawodowych
prawnikow odpowiedzialnych za ich tworzenie, stosowanie 1 interpretacje.
Dlatego tez dla potrzeb tego eseju przyjmuje réwniez podziat perspektyw na
zewnetrzna 1 wewnetrzna, ale nie w oparciu o kryterium podmiotowe, lecz ra-
czej od strony przedmiotu, tj. od strony samego prawa. Interesuje mnie bowiem
gltéwnie to, jakie sa zwigzki prawa z estetyka oraz czy prawo jest noénikiem
wartosci estetycznych 1 jakie sa to wartosci, a dopiero w drugiej kolejnosci to,
jakie przezycia estetyczne wywoluja te wartosci wérod obserwatorow 1 uczest-
nikéw obrotu prawnego. Z punktu widzenia estetyki prawa ten drugi problem
ma bowiem charakter wtérny i subsydiarny w stosunku do pierwszego. Poza
tym, o ile w sferze etyki moze rzeczywiscie dochodzi¢ (i czesto rzeczywiscie
dochodzi) do rozbieznosci ocen prawa po stronie obserwatoréow 1 uczestnikow
obrotu prawnego, o tyle w sferze estetyki taki dysonans bytby w gruncie rzeczy
trudno zrozumialy 1 mato prawdopodobny, co oczywiScie nie oznacza, ze nalezy
go catkowicie wykluczy¢.

13 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, WN PWN, Warszawa 2012.

4 Por. np. R. Alexy, Begriff und Geltung des Rechts, Verlag Karl Alber, Freiburg-Miinchen
1992.

% Tak np. K. Zeidler, Estetyka prawa - ujecie zewnetrzne i wewnetrzne, w: M. Krol,
A.Bartczak, M. Zalewska (red.), Integracja zewnetrznaiwewnetrzna nauk prawnych, cz. 2, Wyd. UL,
t.6dz 2014, s. 61-67.
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7 perspektywy zewnetrznej zwiazki pomiedzy prawem 1 estetyka sa tak
oczywiste, ze w zasadzie nie wymagaja jakiego$ szczegélnego dowodzenia.
W tym sensie prawo jest jednak nie tyle elementem estetyzacji zycia codzien-
nego, ile raczej instrumentem pozytywnej lub negatywnej ingerencji w ten pro-
ces. Liczne przyktady mozna odnalezé zar6wno w historii prawa, jak 1 w pra-
wie aktualnie obowiazujacym. Najczesciej chodzito/chodzi o normy szeroko
pojetego prawa administracyjnego, ale pewne $lady takiej ingerencji mozna
tez odnalezé w obrebie prawa karnego (np. penalizacja obscenicznos$ci dziet
sztuki lub ludzkich zachowan poza obszarem sztuki) czy prawa cywilnego
(np. elementy estetyczne w sferze ochrony doébr osobistych i prawa ochrony
wlasnoéci intelektualnej, w tym takze prawa autorskiego). Wystarczy przej-
rze¢ dowolna baze systemu informacji prawniczej, by zorientowac sie, ze stowo
mestetyka” pojawia sie w réznych kontekstach w ponad dwustu aktach praw-
nych 1 ponad tysiacu orzeczen. Prawo moze wiec na rézne sposoby wplywacé na
szeroko pojetq estetyke, zar6wno w klasycznym, jak i w nowoczesnym sensie.
I tak w szczegdlnoSci:

Po pierwsze, normy prawne moga wyznaczac 1 promowacé okreslone stan-
dardy estetyczne, zwlaszcza jesli chodzi o sfere publiczna. Prawo samo w sobie
nie jest tutaj no$nikiem wartosci estetycznych 1 ich opis oraz kryteria oce-
ny czerpie ze zrodet zewnetrznych, zwlaszcza z dorobku estetyki jako nauki.
W tym sensie nie chodzi wiec tutaj o estetyke prawa, lecz raczej, by uzy¢ pew-
nego niezrecznego neologizmu, o estetycyzacyjna funkcje prawa. Przyklady
tego typu zwiazku prawa z estetyka mozna odnalezé np. w prawie zagospo-
darowania przestrzennego, architektury i urbanistyki, prawie budowlanym,
prawie ochrony Srodowiska, prawie autorskim 1 wynalazczym, prawie regulu-
jacym dostep do okreslonych zawodow, prawie reklamy 1 mediéw itd.

Po drugie, normy prawne moga stuzy¢ ochronie i konserwacji wartosci este-
tycznych juz istniejacych w przestrzeni publicznej. W tym przypadku mamy
najczesciej do czynienia z estetyka w obrebie sztuki, a wiec w pewnym sen-
sie z estetyka w tradycyjnym rozumieniu. Chodzi bowiem zwlaszcza o takie
rozwiazania normatywne, ktére dotycza np. dziedzictwa kulturowego, ochro-
ny zabytkéw architektonicznych, ochrony dziet sztuki itd. Nie mozna jednak
wykluczyé, ze prawo moze byé instrumentem takze szerzej pojetej estetyki
w rozumieniu estetyki pragmatycznej 1 stuzy¢ np. konserwacji wartosci este-
tycznych érodowiska naturalnego czy innych sfer wykraczajacych poza trady-
cyjnie pojeta sztuke.

Po trzecie, nie mozemy tez pomijaé¢ pewnej opresyjnej funkeji prawa. Prawo
jako instrument polityki czasami stuzylto/stuzy do walki z okreslonymi war-
tociami estetycznymi niezgodnymi z ideologia promowana przez rzadzaca
w panstwie partie polityczna. Wprawdzie postepujaca liberalizacja i egalitary-
zacja zycia spotecznego, masowy charakter wspélczesnych spoteczenstw, regu-
ly demokracji 1 ochrona praw cztowieka zmniejszaja coraz bardziej opresyjna
funkcje prawa, ale czasami okazuje sie to zbyt wyidealizowanym zalozeniem.
Poza tym éwiat nie sklada sie wylacznie ze spoleczenstw liberalnych rzadzo-
nych regutami demokracji i przestrzegajacych praw czlowieka, zwlaszcza pra-
wa do wolnoSci ekspresji. Tak czy inaczej jednak, ta opresyjna funkcja rodzi
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pewna ambiwalencje prawa — wprawdzie jest ono bardzo czesto niezbednym
straznikiem wysokich standardow estetycznych, ale moze tez staé¢ sie hamul-
cem rozwoju i postepu czy wrecz zroédtem antyestetyki.

7 punktu widzenia estetyki prawa widzianej w kontekécie narodzin estety-
ki pragmatycznej 1 postepujace]j estetyzacji zycia codziennego znacznie istot-
niejsza wydaje sie jednak perspektywa wewnetrzna. W tym przypadku nie
chodzi bowiem o prawo jako instrument wyznaczania, promowania 1 konser-
wac)l standardéw estetycznych w przestrzeni publicznej, lecz raczej o potrak-
towanie samego prawa jako noénika wartosci estetycznych i w konsekwencji
jako zZrédia odpowiadajacych im przezyé i ocen. W tym miejscu nasuwa sie
jednak konieczno$é¢ poczynienia pewnej istotne) uwagi o charakterze porzad-
kujacym. O ile bowiem w opisanej wyzej perspektywie zewnetrzne) zwiazek
pomiedzy réznymi formami ingerencji prawa w estetyke i procesem estetyzacji
zycia codziennego wydaje sie zwiazkiem do pewnego stopnia immanentnym
1 bezposrednim, o tyle w przypadku estetyki prawa widzianej z perspektywy
wewnetrznej ten zwigzek, o ile w ogdle istnieje, jest znacznie luzniejszy. Po
pierwsze, dlatego ze problem estetyki prawa jako rozszerzenia pola refleksji
filozoficzno-prawnej poza etyke prawa ma znacznie dluzsza historie i w grun-
cie rzeczy siega swolimi korzeniami starozytnosci (zwlaszcza jurysprudencji
rzymskiej). Po wtore, poniewaz estetyka prawa nie musi sie koniecznie laczy¢
z estetyzacja zycia codziennego jako reakcjg na rezygnacje z estetyki po stro-
nie tzw. wysokiej sztuki, moze mie¢ 1 najczesciej ma charakter autonomiczny
1 catkowicie niezalezny od tego procesu. Sprobujmy jednak przesledzi¢ zwiazki
prawa z estetyka w perspektywie wewnetrznej, wykorzystujac tradycyjne po-
jecia oméwione przez cytowanego juz wyze] Wiladystawa Tatarkiewicza 1 od-
wolujac jednoczesnie sie po czesci do zalozen estetyki pragmatyczne;j.

Po pierwsze, powstaje pytanie: czy prawo jako artefakt moze byé¢ uznane
za sztuke? To oczywiscie zalezy od przyjetej definicji sztuki, ale z drugiej
strony nie ma to specjalnego znaczenia, skoro estetyka pragmatyczna nie
tylko rozszerza pojecie sztuki, lecz proponuje wrecz wyjscie z estetyka poza
jej tradycyjny obszar. W takim ujeciu prawo nie musi by¢ sztuka, by by¢é
no$nikiem wartosci estetycznych 1 odpowiadajacych im przezy¢ 1 ocen. Zwo-
lennicy estetyki prawa w prawoznawstwie moga jednak broni¢ stanowiska
uznajacego prawo za sztuke (ars), odwolujac sie do jurysprudencji rzymskiej
1 klasycznej sentencji Ulpiana: nam, ut eleganter Celsus definit, ius et ars
boni et aequi (,bowiem, jak to elegancko definiuje Celsus, prawo jest sztuka
dobra 1 stusznoéci”). W literaturze ta paremia uchodzi za najbardziej lapidar-
na, ale tez i najpiekniejsza w dziejach definicje prawa'®.

Pod drugie, jesli podstawowa kategoria estetyczna jest piekno, to rodzi sie
kolejne pytanie: czy mozemy o prawie, np. o konkretnym akcie ustawodaw-
czym, powiedzieé, ze jest piekne? Ponownie zalezy to od definicji, ale tutaj]
réwniez moze nam przyj$¢ z pomoca estetyka pragmatyczna, ktora, jak juz
wspomniatem, dokonata dosy¢ istotnych przewarto$ciowan paradygmatu tej
warto$ci estetycznej. Prawnicy bedacy zwolennikami estetyki prawa sa sklon-

16 Szerzej na ten temat J. Zajadlo (red.), op. cit., s. 46.
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niuznawacd, ze w pewnych sytuacjach zogniskowanie sie w jednym dziele usta-
wodawczym réznych pozytywnych cech graniczacych z artyzmem (harmonii,
idealnej struktury, elegancji jezyka, doskonatej formy itd.) powoduje zachwyt
podobny do tego, jaki staje sie naszym udzialem przy kontemplowaniu obra-
zu, rzezby, budowli czy utworu muzycznego!’. Klasycznym przyktadem moze
by¢ Kodeks Napoleona z 1804 r. — we francuskiej jurysprudencji od dawna
uznaje sie go za dzielo sztuki, ktére jest noSnikiem wartoSci par excellence
estetycznych 1 wywoluje glebokie przezycia estetyczne. Pojawily sie juz nawet
naukowe opracowania, ktore dokonuja oceny Kodeksu Napoleona wytacznie
z tej] wladnie perspektywy!®.

Po trzecie, za istotny element rozwoju estetyki prawa widzianej z per-
spektywy wewnetrznej mozna uznaé narodziny nowego kierunku filozoficzno-
-prawnego, okres§lanego mianem literackiej szkoly prawa (law and literature).
Jednym z jego zatozen jest potraktowanie jezyka prawnego i prawniczego jako
rodzaj jezyka literackiego, a samo prawo i wypowiedzi prawnikéw jako forme
pewnej literackiej narracji (law as literature). Mozemy wiec dokonywac este-
tycznych ocen tego jezyka z takich samych pozycji i za pomoca takich samych
metod, jakie sa udziatem np. krytykéw literackich. Pojawito sie tez nowe zja-
wisko — oto normy prawne coraz czeSciej wyrazane sa nie tylko w tradycyjnej
formie jezykowej, lecz takze za pomoca znakéw i symboli. Ten nowy fenomen,
zwany prawem piktorialnym (pictorial law)'®, stwarza nowe mozliwosci doko-
nywania ocen estetycznych prawa z pozycji wypracowanych w teorii estetyki
w odniesieniu do sztuk plastycznych.

Powyzsze uwagi mozna tez odnie$é, a wiec po czwarte, po piate 1 po szdste,
do pozostalych wyréznionych przez W. Tatarkiewicza pojeé estetycznych. Nie
ulega bowiem watpliwosci, ze przedmiotem zainteresowania estetyki prawa
powinno by¢ tworzenie prawa jako tworczo$é i stosowanie oraz wykladnia pra-
wa jako tworczo$é 1 odtworczosé, a takze tak odbidr szeroko pojetego prawa
jako zZrédia przezyé estetycznych. Puszczajac nieco wodze fantazji, mozna so-
bie wyobrazié¢ rozwazania nad ustawodawca potraktowanym jako kolegialny
(instytucjonalny) artysta tworzacy dzielo 1 nad sedziami, ktoérzy, w zalezno-
$ci od przyjetej postawy filozoficzno-prawnej, staja sie w procesie stosowania
1 wyktadni prawa albo wiernymi i mato twérczymi kopistami, albo marny-
mi falszerzami niszczacymi oryginal, albo wreszcie samoistnymi artystami
nadbudowujacymi nad oryginatem swoje wlasne dzieto?. Pod tym wzgledem

17 Francuska autorka Anne Teissier-Ensminger nie waha sie uzy¢ juz w tytule swojej pracy
zwrotu ,piekno prawa” — La beauté du droit, Descartes & Cie, Paris 1999.

18 A. Teissier-Ensminger, La fortune esthétique du Code civil des Francais, Editions La
Mémoire du Droit, Paris 2004; oméwienie w literaturze polskiej A. Sliwicka, Kodeks Napoleona
Jjako przedmiot estetyki prawa, w: Prawo a kultura — kultura a prawo, Towarzystwo Stuchaczéw
Prawa Ud, Krakéw 2011, s. 259-275.

19 V. Boehme-NeBler, Pictorial Law: Modern Law and the Power of Pictures, Springer, Heidel-
berg-Dordrecht-London-New York 2001.

20 Na temat podobnej, mutatis mutandis, typologii sedziéow por. T. Berndt, Richterbilder.
Dimensionen der Selbsttypisierungen, Verlag fur Sozialwissenschaften, Wiesbaden 2010, zwtl.
s. 137-189.
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fenomen prawa jest paradoksalnie najblizszy dzielu muzycznemu?! — lex do
pewnego stopnia ma charakter ,wirtualny” do momentu, kiedy kto$ nie za-
cznie na niej ,,gra¢”’, zmierzajac do osiagniecia ius. Potwierdza to jednak tylko
z jednej strony znang teze Ronalda Dworkina, iz prawo jest przede wszyst-
kim faktem interpretacyjnym, z drugiej za$ trafno$é¢ 1 aktualnoéé tacinskiej
sentencji: Applicatio est vita regulae (,Stosowanie [prawa] jest zyciem normy
prawnej”)?2.

Poza ten dychotomiczny podziat na perspektywe zewnetrzna i wewnetrzna
nieco wykracza trzeci aspekt problemu zwiazkow prawa z estetyka — chodzi
o sytuacje, w ktorej szeroko pojete prawo (tj. zaréwno system obowiazujacych
norm, jak 1 proces ich stosowania, interpretacji i przestrzegania [np. proce-
sy sadowe, etos zawodu prawnika 1 faktyczne zachowania prawnikéw, opér
jednostki przeciwko obowigzujacemu prawu, moralne granice obowigzywa-
nia prawa, dylematy sedziowskiego sumienia i1td.])** samo staje sie gléwnym
lub incydentalnym przedmiotem dziela sztuki. W historii literatury, rzezby,
malarstwa, architektury, filmu czy teatru mozna odnalezé niezliczone przy-
ktady dziet, w ktorych zrodiem artystycznej inspiracji byla szeroko pojeta
problematyka prawna i prawnicza. We wspomnianym wyzej wspélczesnym
kierunku filozoficzno-prawnym tzw. literackiej szkoty prawa (law and litera-
ture) wystepuje bowiem nie tylko nurt uznajacy prawo za rodzaj literatury
(law as literature), lecz takze nurt traktujacy o prawie w literaturze (law
in literature). Trzeba jednak pamietaé, ze odwotanie sie w tym konteks$cie
do literatury jest jedynie pewnym skrotem mys$lowym — w rzeczywisto$ci
chodzi bowiem o szeroka pojeta sztuke, poniewaz prawo moze by¢ Zrédlem
inspiracji nie tylko dzieta literackiego, lecz takze np. malarskiego, rzezbiar-
skiego, muzycznego itd. Mamy wiec do czynienia z sytuacjq, w ktorej zwiazek
prawa z estetyka nie moze by¢ rozpatrywany z opisanych wyzej perspek-
tyw zewnetrznej 1 wewnetrznej — dla potrzeb tego opracowania nazwijmy ja
perspektywa posrednia. Ocenie estetycznej podlegaé¢ bowiem bedzie w takiej
sytuacji nie tyle szeroko pojete prawo, lecz raczej samo dzielo artysty. Nie
mozemy jednak wykluczyé, ze w pewnych szczegdlnych okolicznosciach po-
kusimy sie o ocene estetyczna nie tylko tego, jak twérca skonstruowat swoje
dzielo pod wzgledem formy i treéci, lecz takze tego, co stanowi przedmiot jego
artystycznej wizji. Ta ostatnia jest bardzo czesto zZrédiem przezyé nie tylko
etycznych, lecz takze estetycznych — moze poglebiaé nasza nadmiernie opty-
mistyczna wiare w piekny obraz prawa jako sztuki dobra i stusznosci (ius est
ars boni et aequi), ale moze tez by¢ zrédtem przesadnego pesymizmu i budzié

21 Podobnie E. Letowska, Communicare et humanum, et necesse est — o komunikacyjnej misji
muzykéw i prawnikéw, ,Monitor Prawniczy” 2005, nr 1, s. 3-7.

22 K. Burczak, A. Debinski, M. Jonca, Laciriskie sentencje i powiedzenia prawnicze, wyd. 2,
C. H. Beck, Warszawa 2013, s. 17.

23 Na konieczno$é takiego szerokiego pojmowania prawa jako przedmiotu estetyki pra-
wa zwracal juz w 1947 r. uwage niemiecki prawnik prawa panstwowego i miedzynarodowego
Heinrich Triepel, Vom Stil des Rechts. Beitrige zu einer Asthetik des Rechts (1947), Berliner Wis-
senschafts-Verlag, Berlin 2007 (reprint). Zwraca uwage fakt, ze autor juz w tytule odnosi sie do
pojecia stylu (niem. Stil), a wiec do kategorii charakterystycznej dla estetyki w ogdle.
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nasza nieche¢ lub wrecz odraze do brzydoty pelnego sprzecznosci 1 sofizma-
tow §wiata formalnych paragraféw zamknietego w bezdusznej formule twar-
de prawo, ale prawo (dura lex, sed lex). W historii sztuki nietrudno odnalezé
takie obrazy estetyki i antyestetyki prawa — z jednej strony przepiekne po-
sagl wynioslej, ale budzacej nasze zaufanie 1 szacunek Temidy z symbolami
surowosci (miecz), bezstronnoéci (przepaska na oczach) 1 sprawiedliwosci
(waga), z drugiej za$ — karykaturalny w swojej brzydocie obraz sali sadowe;j
1 prawnikéw w grafikach Honoré Daumiera czy okrutna wizja prawoznaw-
stwa na zachowanym tylko w formie czarno-biatych fotografii i reprodukcji
stynnym obrazie Jurisprudenz Gustava Klimta.

Je$li wiec lex powinna byé pulchra, to parafrazujac utarte powiedzenie
dura lex, sed lex, mozna to uja¢ w nastepujaca formute — quamquam lex, sed
pulchra (chociaz prawo, ale [jakie] piekne). O ile jednak ontologiczna, episte-
mologiczna, logiczna, a w szczeg6lnosci etyczna problematyka prawa maja juz
swoja bardzo bogata literature, o tyle estetyka prawa ciagle, przynajmniej je-
§li chodzi o polskie prawoznawstwo, czeka na swoje bardziej pogtebione opra-
cowanie. Mozna wiec p0j$¢ jeszcze dalej w tych parafrazach i1 podjaé prébe,
§ladem Elaine Scarry?**, wyprowadzenia estetyki prawa z jego etyki. Jesli bo-
wiem immanentna cecha prawa jest sprawiedliwo$é/stusznoéé (etyka prawa),
to silg rzeczy moze ono by¢ takze piekne 1 w tym sensie by¢ zrédlem pozytyw-
nych przezyé estetycznych (estetyka prawa). Przybraloby to postaé formuty
lex iusta, ergo pulchra (prawo sprawiedliwe/sluszne, a wiec piekne), ale nie
rozwiewa oczywiscie podniesionych wyzej watpliwoéci zwiazanych z przed-
miotem 1 statusem metodologicznym estetyki prawa?®. Tym bardziej ze Elaine
Scarry formutuje, odwolujac sie do koncepcji Johna Rawlsa 1 jego sprawied-
liwoéci jako bezstronnoéci (justice as fairness), dosyé ograniczony przyklad
zwigzkow prawa z estetyka. Zdaniem tej autorki przejawem $cislej relacji po-
miedzy etycznym dobrem i estetycznym pieknem w prawie bylaby bowiem
przede wszystkim symetria w relacji pomiedzy podmiotami, wyznaczona zasa-
da bezstronno$ci oraz wywotujaca pozytywne odczucia etyczne i estetyczne®.
Gdyby jednak p6jsé tym tropem wyznaczonym przez E. Scarry, to mogloby nas
to doprowadzi¢ do znalezienia w prawie nie tylko symetrii, lecz takze innych
warto$ci estetycznych — harmonii, odpowiednioéci, proporcji, spéjnosci, upo-
rzadkowania, wzniostosci itd.

24 K. Scarry, On Beauty and Being Just, Princeton Univ. Press, Princeton-Oxford 1999 (opra-
cowanie jest ksiazkowa wersja wykladu pod tym samym tytutem, zaprezentowanego przez autor-
ke w 25-26 marca 1998 r. na Yale University w ramach The Tanner Lectures on Human Values).

%  Elaine Scarry claims that law can be beautiful. Her claim seems somewhat startling be-
cause law — or at least the study of law — is, for some, the end of beauty. What can law and beauty
to do with one another? In what way(s) can law be beautiful? And even if it can, is beautiful law
especially significant or interesting? Is beautiful law better?” —J. W. Torke, The aesthetics of law,
,The American Journal of Jurisprudence” 48, 2003, s. 325.

26 K. Scarry, op. cit., s. 151: It is clear that an ethical fairness which requires ‘a symmetry of
everyone’s relation’ will be greatly assisted by an aesthetic fairmess that creates in all participants
a state of delight in their own lateralness” — cytuje wedlug wydania elektronicznego — Prince-
ton Univ. Press, Princeton 2001.
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Estetycznych ocen szeroko pojetego prawa mozna dokonywaé zaréwno
w skali makro, jak 1 w skali mikro. Najlepszym przykladem tej pierwszej per-
spektywy jest estetyczna ocena systemu prawa jako calosci. Z kolei z perspek-
tywy mikro nasze pozytywne lub negatywne wrazenia 1 odczucia estetyczne
moga wywolywac jednostkowe fenomeny dotyczace np. procesu legislacyjnego,
stosowania prawa, wykladni, zdarzen prawnych, jezyka prawnego 1 prawni-
czego, kultury prawnej, zachowan zawodowych prawnikéw itd. Otaczajaca nas
rzeczywisto$¢ dostarcza nam niestety wielu negatywnych odczué estetycznych
zwiazanych z tak pojeta skala mikro, a przykladéw jest tak ogromna ilo$¢é, ze
nalezaloby moéwi¢ raczej o antyestetyce niz estetyce prawa. Tej antyestety-
ki dostarczaja nam wprawdzie przede wszystkim politycy, ale nie sa od niej
wolni réwniez prawnicy, w tym takze przedstawiciele nauki prawa. By juz na
starcie nie obciazaé¢ negatywnymi skojarzeniami tej rozpoczynajacej sie dopie-
ro w polskim prawoznawstwie refleksji nad zwiazkami prawa z piata cze$cia
filozofii, ograniczmy sie na poczatek do skali makro. Jednakze ze $wiadomo$-
cia, ze rOwniez skala mikro powinna by¢ kiedy$ przedmiotem pogtebionych
1 zakrojonych na szeroka skale badan.

Nie ulega watpliwos$ci, ze systemowos$¢ jest pewna obserwowalna cecha
prawa. Powstaje jednak pytanie, czy jest to cecha konieczna? Innymi stowy —
jesli, zgodnie ze stownikowsq definicja, ,,system” oznacza ,,uklad powigzanych
ze soba elementéw, majacy okreslong budowe 1 stanowiacy uporzadkowana
cato$§¢’?", to czy prawo jako zbidér norm stanowi ex definitione taki wlaénie
,2uktad”? Odpowiedz na to pytanie zalezy w duzej mierze od poziomu ogladu
prawa 1 przyjetych zalozen filozoficzno-prawnych. Z pewnego poziomu, nazwa-
nego dla potrzeb tego opracowania poziomem idealizacyjnym, prawo rzeczy-
wiscie jawi sie nam jako taki wlasnie ,ukltad”, a systemowos§é stanowi jego
immanentna i konieczna ceche — na takim stanowisku stoja wlaéciwie wszyscy
przedstawiciele réznych odmian pozytywizmu prawniczego i, paradoksalnie,
takze wiekszoéci doktryn prawa natury. Z innego poziomu, nazwanego dla
potrzeb tego opracowania poziomem realnym, rzecz ma sie zupelnie inaczej
— systemowo$¢ nie jest ani immanentna, ani tym bardziej konieczng cecha
prawa, a w skrajnej postaci by¢ moze w ogdle prawo nie tworzy zadnego ztozo-
nego 1 uporzadkowanego ,,uktadu” — takie podejScie wydaja sie reprezentowac
przedstawiciele réznych odmian realizmu prawniczego. Wtasciwie jedynym
§ladem systemowosci prawa na poziomie realnym jest to, ze w procesie stoso-
wania prawa wykorzystuje sie takze dyrektywy wyktadni systemowej 1 wlas-
ciwie nic ponadto. Z tego poziomu nie widaé¢ ani systemu prawa jako catosci,
ani tym bardziej systemowosci jako koniecznej cechy prawa.

Je§li przenieéé te rozwazania na grunt estetyki prawa, to oba te pode;j-
§cia, chociaz w réznych proporcjach, mozna odnalezé na wspomnianym wyzej
obrazie Jurisprudenz Gustava Klimta. Warto przypomnie¢, ze to dzieto, na-
malowane w latach 1901-1907, byto elementem wiekszej catosci 1 miato sta-
nowi¢ ozdobe auli uniwersyteckiej w Wiedniu. Kompozycja sktadaé¢ sie miata

2T S. Dubisz (red.), Uniwersalny stownik jezyka polskiego, t. P-S, WN PWN, Warszawa 2008,
s. 1479.
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z pieciu obrazow symbolizujacych cztery fakultety (prawo, medycyne, filozofie
1 teologie) oraz idee uniwersytetu jako catosci. Gustav Klimt podjat sie nama-
lowania Jurisprudenz, Medizin oraz Philosophie, pozostate dwa obrazy, Theo-
logie 1 $érodek kompozycji, mialy byé¢ dzietem Franza Matscha. Szczegbtowy
opis historii powstania poszczegdlnych elementéw kompozycji 1 ich dalsze losy
znacznie przekraczalaby ramy tego opracowania?. Tym bardziej ze interesuje
mnie bardziej paradygmatyczny niz historyczny wymiar wizji prawoznawstwa
w obrazie Klimta. Pewne szczegély historyczne maja jednak znaczenie dla
zrozumienia tego paradygmatu. Pierwotnie, jak wynika z zachowanych szki-
coéw sporzadzonych ok. 1897-1898, Klimt chciat przedstawié¢ nieco inna wizje
prawoznawstwa — pojawia sie tam postaé¢ kobiety z mieczem w dloni: jasna,
promienista, wzniosta, majestatyczna, optymistyczna. Byta to wiec stylizacja
charakterystyczna do pewnego stopnia dla tradycyjnego obrazu Temidy 1 zu-
pelnie inna niz ta, ktéra przyjal Klimt w mroczne;j, tragicznej, pesymistycznej
1 fragmentami wrecz okrutnej symbolice dwéch pozostatych fakultetéw — me-
dycyny 1 filozofii*. Pod wptywem kontrowersji, jakie wywolaly pierwsze wersje
Philosophie (1900) 1 Medizin (1901), zaréwno we wladzach Uniwersytetu, jak
1w opinii publicznej, artysta calkowicie zmienil jednak swoja koncepcje Juris-
prudenz. W rezultacie powstal tak przedziwny 1 wstrzasajacy obraz prawa
1 prawoznawstwa, ze po dzi$ dzien inspiruje on teoretykéw 1 filozoféw prawa®
1 moze by¢ przedmiotem bardzo r6znych interpretacji®’. Ostateczne odczyta-
nie wszystkich trzech obrazéw Klimta jest o tyle utrudnione, ze ulegly one
zniszczeniu — w 1945 r. zostaly spalone w zamku Immendorf przez wycofujace
sie oddziaty SS. Dla potrzeb tego punktu rozwazan, ktérego gtéwnym przed-
miotem jest przeciez problem systemowosci w kontekscie estetyki prawa, pro-
ponuje nastepujaca interpretacje zachowanej czarno-biatej fotografii Juris-
prudenz.

28 Szeroko na ten temat, zwlaszcza jesli chodzi o konteksty biograficzne, intelektualne, oby-
czajowe, polityczne, spoteczne itd., zob. C. E. Schorske, Fin-de-Siécle Vienna. Politics and Cul-
ture, Vintage Books, New York 1981, s. 623-708 (cytuje wedlug wydania elektronicznego); por.
takze G. Fliedl, Gustav Klimt 1862-1918. The World in the Female Form, Taschen, Kéln-London-
Madrid-New York-Paris-Tokyo 1998, s. 77-88, z literatury polskojezycznej E. di Stefano, Gustav
Klimt. Uwodzicielskie ztoto, thum. T. Lozinska, Arkady, Warszawa 2009, s. 42 1 46.

29 Klimt clearly idealized Justice in this version, treating her with the lucent, energetic
brush strokes of a Whistler woman-in-white. The spatial ambiance also differs from that of ‘Phi-
losophy’ and ‘Medicine’; instead of the heavy, viscous atmosphere of the latter, ‘Jurisprudence’ has
a bright and airy one” — C. E. Schorske, op. cit., s. 674 (cytuje wedlug wydania elektronicznego).

30 Zob. np. W. Schild, Gedanken zu Klimts “Jurisprudenz”, w: L. Philipps, H. Scholler (Hrsg.),
Jenseits des Funktionalismus. Arthur Kaufmann zum 65. Geburtstag, Decker&Miiller, Heidel-
berg 1989, s. 127-142; P. Minkkinen, Thinking without Desire. A First Philosophy of Law, Hart
Publishing, Oxford-Portland (Oregon) 1999, s. 183-187; W. Gephart, Recht als Kultur. Zur kultur-
soziologischen Analyse des Rechts, Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main 2006, s. 271-277;
S. Douglas-Scott, Law after Modernity, Hart Publishing, Oxford-Portland (Oregon) 2013, s. 1-4;
D. Manderson, Klimt’s Jurisprudence — sovereign violence and the rule of law, ,,Oxford Journal of
Legal Studies” 35(3), 2015, s. 515-542.

31 A. Likhovski, Venus in Czernowitz: Sacher-Masoch, Ehrlich and the Fin-de-siécle crisis of
legal reason, w: M. Hertogh (ed.), Living Law. Reconsidering Eugen Ehrlich, Hart Publishing,
Oxford-Portland (Oregon) 1999, s. 69: ,Like any great work of art, Jurisprudence has a variety of
meanings and one can analyse it in a number of ways”.
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W pierwotnym zamys$le Klimt patrzyl na prawo ze wspomnianego wyzej
poziomu idealizacyjnego, w ostatecznej wersji prawie cato§¢ obrazu zostaje
sprowadzona do poziomu realnego. Trudno sie wiec dziwié, ze taka wizja przy-
padla do gustu przedstawicielom rodzacego sie wowczas realizmu prawnicze-
go — zaréwno w Europie (Eugen Ehrlich), jak 1 w Ameryce (Roscoe Pound)®.
Poziom idealizacyjny schodzi tutaj na dalszy plan, co nie oznacza, ze nie ma go
w ogoble. W gbérnej czeéci obrazu pojawiaja sie wprawdzie trzy piekne postacie
kobiece symbolizujace prawde (veritas), sprawiedliwosé (iustitia) 1 prawo (lex),
ale zdaja sie one nie mie¢ zadnego wplywu na to, co dzieje sie na poziomie re-
alnym. Tam kroéluje nie piekno systemowos$ci prawa, lecz raczej brzydota jego
opresyjnosci 1 przypadkowos$ci. Nad nieszczesnym grzesznikiem oplecionym
mackami o$miornicy unoszg sie obojetne 1 wrecz znudzone boginie zemsty
1 nieuchronnego losu — Erynie. Pomiedzy tym wyeksponowanym na pierwszy
plan poziomem realnym 1 odsunietym gleboko na dalszy plan poziomem ide-
alizacyjnym widaé¢ w réznych miejscach glowy starcéw — to prawdopodobnie
sedziowie, zawsze zawieszeni pomiedzy idealem prawa jako uporzadkowanym
systemem a chaotyczna realnoscia prawa jako rozstrzygnieciem o losach kon-
kretnego czlowieka®. By¢ moze to wlasnie przede wszystkim oni, wbhrew pe-
symistycznemu wydzwiekowi obrazu Klimta, powinni czuwaé nad przenosze-
niem uciele$nionych w prawie wartosci z poziomu idealnego na poziom realny.
Od skutecznos$ci ich dzialan zalezy w duzej mierze spoleczny oglad prawa,
w tym takze oglad estetyczny.

Wsréd historykéw prawa panuje dosyé zgodne przekonanie, ze Jurispru-
denz byla formg ataku na tradycyjny pozytywistyczny obraz prawa®!, nato-
miast historycy kultury ida jeszcze dalej i uznaja w ogéle tworczosé¢ Klim-
ta z tego okresu za kryzys liberalnej 1 racjonalnej wizji §wiata®. W swoich
rozwazaniach pomijam jednak ten historyczny aspekt szczegblnego klimatu
intelektualnego panujacego w Wiedniu na przetomie XIX 1 XX w., a zwlasz-
cza wplyw psychologii Zygmunta Freuda na umystowo$é Gustava Klimta
1 erotyczny wydzwiek jego malarstwa. Nie ulega jednak watpliwosci, ze dzie-
lo Klimta stanowi éwietny punkt wyjécia do poszukiwania zwigzkéw prawa

32 A. Likhovski, Czernowitz, Lincoln, Jerusalem, and the comparative history of American
Jjurisprudence, ,Theoretical Inquiries in Law” 4, 2003, s. 621-657.

33 Podobna interpretacje obrazu Klimta zdaje sie prezentowaé S. Douglas-Scott, op. cit., s. 4:
I have chosen the Jurisprudentia because this work, painted just over 100 years ago, expresses
the anxieties and insecurities of the late modern era, and it places law firmly at the centre of
these anxieties, while at the same time universalising these themes through classical allusion.
It might be seen as an attack on the very rule of law itself. Indeed, one interpretation of the
Jurisprudentia reads it as explicitly demonstrating the gap between two different conceptions
of law: namely a formal, rationalist, systematic conception of law, more prevalent in the modern
era, offering certainty and clarity (these elements to be found in the upper part of the painting,
with the three allegorical figures of Justice, Truth and Law); and a contrasting vision of law as
it really is — irrational, chaotic and uncertain (these elements to be found in the lower part of
the work)”.

31 'W. Sellert, Recht und Gerechtigkeit in der Kunst, Wallstein Verlag, Gottingen 1993, s. 91in.

3 (. E. Schorske (op. cit., s. 573 1 n. —cytuje wedlug wydania elektronicznego) tak zatytutowat
rodzial po§wiecony malarstwu Klimta: Gustav Klimt: Painting and the Crisis of the Liberal Ego.
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z piata czesciq filozofii. Ta refleksja nie powinna sie jednak ograniczac¢ do skali
makro, poniewaz krélujace tam, pozornie czy faktycznie, pickno moze nam
zaciemnic rzeczywisty obraz prawa. Jeszcze istotniejszy wydaje sie w zwiazku
z tym poziom mikro, gdzie pozadane piekno jest coraz czeéciej wypierane przez
zwykla brzydote.
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AESTHETICS — A FORGOTTEN FIFTH ELEMENT OF THE PHILOSOPHY OF LAW

Summary

The philosophy of law concerns such traditional philosophical issues as ontology, epistemology,
logic and ethics. It usually fails to include the fifth main philosophical issue — aesthetics.
An attempt is made to fill in this gap by pragmatic aesthetics formulated by Richard Schuster-
man. Using Latin terminology, the author claims that lex (law) ought to be not only certa, praevia,
scripta et stricta (settled, prior, written and strict) but also pulchra (beautiful). Three different
aspects of the relationship of law and aesthetics have been presented. Finally, an example of an
aesthetic assessment of the system of law as an entirety is made based on the analysis of Juris-
prudenz, a painting by Gustav Klimt.



