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Dialog geografii humanistycznej

z muzykologia: rozwazania na temat
Patacu Kultury i Nauki w Warszawie
na tle analogii muzycznych

Zarys tresci: Artykut prezentuje efekt ,dialogu” geografii humanistycznej z muzykolo-
gia. Poprzez warszawskie studium przypadku przedstawiono autorskie podejscie do na-
zywania i opisywania zjawisk wystepujacych w przestrzeni miejskiej z wykorzystaniem
muzycznych analogii. Pokazanie tego sposobu myslenia o miescie, czyli transpozycji zja-
wisk muzycznych na miejskq przestrzen wraz z wyjasnieniem wybranych analogii mie-
dzy kompozycja muzyczna a urbanistyczna, jest gtéwnym celem artykutu. Wybranymi do
rozwazan elementami konstrukcyjnie wspdélnymi dla muzyki i urbanistyki sa dominanta
oraz tonika. W tek$cie pokazano, ze centralno$¢ Patacu Kultury i Nauki mozna przyréw-
na¢ do muzykologicznej prawidlowosci odniesienia dosrodkowego. Autorskie podejscie
przedstawiono takze w krytycznym ujeciu, tzn. oméwiono jego ograniczenia oraz podjeto
probe dyskusji nad jego uniwersalnoécia w réznych skalach przestrzennych.

Stowa kluczowe: muzyczne analogie, geografia humanistyczna, dominanta, tonika

Wprowadzenie

Miasto jest przedmiotem zainteresowania przedstawicieli wielu sfer Zycia oraz
dyscyplin naukowych. Réznego rodzaju kwestiami z nim zwiazanymi zajmuja si¢
zaréwno jego gléwni kreatorzy, tzn. architekei, urbanisci, politycy i aktywisci,
jak i zafascynowani jego specyfikg badacze, czyli m.in. socjologowie, ekonomisci
czy etnolodzy. Wszyscy oni skupiaja sie zazwyczaj na innym aspekcie miejskosci,
a wynikiem tego sa liczne opracowania teoretyczne i praktyczne, a takze po pro-
stu realne dzialania zmieniajgce przestrzen miejska.

Istotng role w ksztaltowaniu wiedzy o miescie odgrywaja geografowie, czy-
li reprezentanci dziedziny niejako integrujacej rézne aspekty miasta (spoteczne,
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ekonomiczne, kulturowe, przyrodnicze itd.). Geograf najczesciej rozpatruje pro-
blematyke miejska przez pryzmat zjawisk przestrzennych, takich jak lokalizacja
i rozmieszczenie obiektéw, a takze dzialalnosci czlowieka w przestrzeni. W tego
typu badaniach dominuje podejscie scjentystyczne, typowe zreszta dla zdecydo-
wanej wiekszosci badan.

W nauce dopuszcza si¢ jednak tez orientacje antyscjentystyczna, ktéra przyj-
muje intuicyjny typ poznawania rzeczywistosci i odrzuca obiektywizm nauk
empirycznych (Chojnicki 1999). W geografii reprezentuje ja geografia humani-
styczna, czyli wysoce wyspecjalizowana subdyscyplina pozwalajgca na zrozumie-
nie istoty réznego rodzaju zjawisk przestrzennych dzieki ,,podjeciu dialogu” ze
wspolczesnymi naukami o czlowieku (m.in. socjologia i etnologia) (Jedrzejczyk
2004). Miasto traktowane jest przez reprezentantdw tego nurtu jako fenomen
humanistyczny. Geografia humanistyczna rozpatruje wiec miejska rzeczywisto$¢
jako co$ wyjatkowego, a ponadto przybliza badaczy do dokonania pomiaru zja-
wisk o charakterze jako$ciowym.

Celem artykutu jest zaprezentowanie autorskiego podejécia do analizowania
i opisywania przestrzeni miejskiej polegajacego na transpozycji zjawisk muzycz-
nych na przestrzen miejska, czyli wskazaniu i wyjasnieniu wybranych analogii
wystepujacych miedzy kompozycjg muzyczng a urbanistyczng. W tym przypadku
geografia humanistyczna ,,podejmie dialog” z muzykologig. Przedstawiona zosta-
nie interpretacja jednego fenomenu kulturowego (kompozycji miasta) poprzez
drugi (muzyke). Ze wszystkich dziedzin sztuki muzyke wybrano ze wzgledu na
istnienie silnych zwiazkéw miedzy nig a architekturg i urbanistyka (Szmidt 1981,
Satkiewicz-Parczewska 1993, Rasmussen 2015). Podobienstwa te umozliwiajg po-
slugiwanie sie analogia, czyli kategorig do$¢ rzadko stosowana przez naukowcow,
a niekiedy w ogdle nieuznawana za typ rozumowania naukowego.

Jednym ze wspdlnych elementéw kompozycji muzycznej oraz miejskiej pod
wzgledem konstrukcyjnym jest dominanta. Wyroéznia sie zaréwno dominante ar-
chitektoniczno-urbanistyczng (budynek lub inny obiekt), jak i muzyczna (akord).
To na przykladzie tego elementu autor wyjasnia zaproponowane podejscie do
analizowania i opisywania przestrzeni miejskiej z wykorzystaniem analogii mu-
zycznych. Wedtug zasad harmonii (dzialu teorii muzyki) akord dominantowy
prowadzi do tzw. toniki, ktérg uznaje si¢ za akord centralny kompozycji muzycz-
nej. Te muzykologiczna prawidiowos$¢ przeniesiong na przestrzen autor ogélnie
omoéwil w poprzednim artykule o charakterze koncepcyjno-teoretycznym (Baran-
ski 2018b). W tym opracowaniu poglebione zostalo studium przypadku Patacu
Kultury i Nauki (PKiN) wyznaczajacego centrum kompozycji Warszawy, czyli hi-
potetycznie jej tonike.

Muzyczno$¢ architektury w $wietle literatury przedmiotu
Jeden z reprezentantéw geografii humanistycznej, Jedrzejczyk (2004), uzna-

wal podobienstwo krajobrazu miejskiego do muzyki za rzecz oczywista. Nazy-
wal go wrecz zastygla muzyka. Stwierdzenie to jest nawigzaniem do pogladow
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niejednokrotnie gloszonych w dalszej i blizszej mu przesztosci przez przedstawi-
cieli r6znych dyscyplin nauki i sztuki. Choéby zyjacy na przetomie XVIII i XIX w.
filozof Fridrich von Schelling twierdzil, ze architektura to ,zakrzepta muzyka”.
Ustami jednej z bohaterek swoich powiesci odwolywat sie do tych stéw nieco
pdzniej rowniez pisarz i poeta Johann Wolfgang von Goethe, uwazajacy architek-
ture za muzyke ciggle brzmigcg w bezruchu, czyli niejako ,,skamienialg muzyke”
(Szmidt 1981). XX-wieczny filozof muzyki Roman Ingarden tlumaczyl to zjawi-
sko w bardzo uproszczony sposob, piszac, ze ,,moze wydawac sie to nieprawdo-
podobnym, zeby dzieto architektury nie bylo bardziej pokrewne dzietu malar-
skiemu lub rzezbiarskiemu, a natomiast zblizalo si¢ najwigcej — pod pewnym
wzgledem - do dzieta muzyki, ale tak sie wlasnie rzeczy majg” (Ingarden 2005,
s. 132). Przyjmuje wiec a priori, ze kompozycja architektoniczna jest najblizsza
kompozycji muzycznej pomimo oczywistych réznic wynikajacych z odmiennych
materialéw decydujacych o ich istnieniu.

Jak pisze Satkiewicz-Parczewska (1993), jedna z polskich badaczek analogii
muzycznych w architekturze, architektura i muzyka sg dziedzinami artystycznej
dzialalnosci czlowieka tylko z pozoru catkowicie odlegtymi od siebie. W jej opinii
w rzeczywisto$ci polaczone sg one silnymi powigzaniami szczegélnego rodzaju.
Podobienstwa miedzy tymi dziedzinami sztuki zauwazane s3 juz od dawna przez
architektéw zyjacych w réznych epokach historycznych. Chocby Witruwiusz, sta-
rozytny architekt rzymski, ze wzgledu na zbiezno$¢ matematycznych prawidet
konstrukcyjnych rzadzacych zaréwno architektura, jak i muzyka, uznawal zna-
jomos¢ zasad muzyki za obowiazek inzynieréw (Szmidt 1981). Nawigzaniem do
tego jest tworczos$¢ Ioannisa Xenakisa — XX-wiecznego tworcy bedacego archi-
tektem i kompozytorem zarazem. Mozna domniema¢, ze silne zwigzki miedzy
architektura oraz muzyka wyczuwat i rozumial wiec lepiej niz ktokolwiek inny.
W zakresie obydwu dyscyplin dziatal w oparciu o zatozenia matematyczne. Wzo-
rem Witruwiusza korzystal z matematycznych proporcji po to, aby kompozycja
architektoniczna lub muzyczna byly jeszcze doskonalsze.

Do wspomnianych wczesniej stow Schellinga i Goethego odwotywat sie czo-
towy reprezentant architektonicznego modernizmu — Le Corbusier (XX w.), na-
zywajac architekture ,,zamrozona muzyka”. Ponadto podobnie jak Xenakis uzna-
wal matematyke za spoiwo laczace muzyke z architekturg i stusznie twierdzit, ze
»inzynier [...] ufajacy matematyce zestraja nas z prawami wszechswiata. Osigga
harmonie [...]” (Le Corbusier2012, s. 59).

Muzyke za szczegoélnie inspirujacy bodziec uznawat réwniez Frank Lloyd Wri-
ght, jeden z najwybitniejszych architektéw przetomu XIX i XX w. Poza Ludwi-
giem van Beethovenem niebywale cenit takze Johanna Sebastiana Bacha. Uwazat
go za ,wielki[ego] architekt[a], ktéremu zdarzylo sie, ze wybral muzyke jako
forme swojej tworczosci” (za: Szmidt 1981, s. 392). Bachowskie kompozycje
jako Zrodta inspiracji dla wielkich architektonicznych wizji wskazywal réwniez
Zyjacy mniej wiecej w tym samym okresie architekt Erich Mendelsohn (Rasmus-
sen 2015).

Poza architektami, literatami i filozofami zwiazek architektury z muzyka za-
uwazali — cho¢ rzadziej — réwniez muzycy. Jako przyklad postuzy¢ moze opinia
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skrzypka Samuela Duszkina, ktéry w latach 40. XX w. pomagal kompozytorowi
Igorowi Strawinskiemu w stworzeniu partii instrumentu solowego w ,, Koncercie
in D” na skrzypce i orkiestre. Wirtuoz obserwujac umiejetnosci Strawinskiego
podczas wspoélpracy, stwierdzil, ze ,postepowal [on] jak architekt, ktory zmie-
niajgc uktad pokoju na trzecim pietrze przerabia projekt az do fundamentéw dla
zachowania proporgji catej budowli” (Jarzebska 2002, s. 178).

Transpozycja dominanty i toniki z kompozycji muzycznej
na kompozycje miejska

Niewatpliwie podobienstwo architektury i muzyki pozwala na ,przeniesienie”
elementéw kompozycji muzycznej na kompozycje architektoniczng (i odwrot-
nie). Tego typu transpozycja wcale nie jest nowoscig w $wiecie architektow, gdyz
stosowana byta w praktyce i pracy dydaktycznej przez wspomniang Satkiewicz-
-Parczewska (2013).

Wesotowski (2006, s. 136), muzykolog, definiowat transpozycje jako ,,prze-
niesienie melodii (utworu) do innej tonacji”. Na podobnej zasadzie opiera sie
metoda transpozycji Satkiewicz-Parczewskiej, tzn. na podstawie krzywej wrazen
stuchacza, bedacej odzwierciedleniem m.in. rytmu i melodii danego utworu, ma
miejsce urzeczywistnienie wizji wystuchanej kompozycji muzycznej w posta-
ci projektu tréjwymiarowego modelu oraz na koniec — kompozycji architekto-
nicznej. Jest to wiec poniekad przeniesienie substancji muzycznej na substancje
architektoniczna.

Juz samo wspoélne pojecie kompozycji w sposéb szczegdlny dowodzi istnienia
duzego podobienstwa miedzy muzyka oraz architektura. Autor niniejszego tek-
stu, omawiajac kwesti¢ analogii muzycznych w architekturze, wykracza jednak
poza kompozycje pojedynczego budynku i skupia sie na catej kompozycji miej-
skiej, czyli pewnego rodzaju ukladzie relacji miedzy réznego rodzaju obiektami
znajdujacymi sie w miescie. Wedlug Wejcherta (1984, s. 15) ,architektura jako
sztuka tworcza przeksztalca sie w urbanistyke, w architekture przestrzeni”, czyli
zespol architektoniczny wspéttworzacy kompozycje urbanistyczng.

Pomimo ewidentnych réznic miedzy kompozycjg architektoniczno-urbani-
styczng oraz muzyczng zidentyfikowaé mozna w nich pod pewnymi wzgledami
pokrewne elementy. Wynika to cho¢by z podobnej terminologii uzywanej w $ro-
dowisku architektéw i urbanistéw oraz muzykologéw i muzykéw. Wérdd tych
elementéw wyrézni¢ mozna m.in. rytmy, motywy, akcenty czy ornamenty (Wej-
chert 1984, Satkiewicz-Parczewska 1991, Rasmussen 2015). Jak wspomniano
we wprowadzeniu, w artykule tym jednym z dwéch gtéwnych przedmiotéw roz-
wazan jest jednak inny komponent terminologicznie wspélny dla architektury
i urbanistyki oraz muzyki, czyli dominanta. Drugim elementem jest za$ tonika,
ktoéra jako akord dotychczas funkcjonowala niemal wylacznie w §wiecie muzyki
(por. Baranski 2018b).
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W muzyce , [flunkcje dominanty spelnia akord, w ktérym wyczuwamy daz-
nos¢ do bezposredniego przejécia (rozwigzania si¢) na tonike” (Targosz 2011, s.
29), zas ,[flunkcje toniki spetnia akord, styszany jako ten, ktéry moze zakonczy¢
utwoér muzyczny lub jego fragment. Tonika jest wiec funkcja, na ktérej naste-
puje rozwiazanie napie¢ harmonicznych” (Targosz 2011, s. 28), dajac wrazenie
zamknigcia kompozycyjnego. W harmonii klasycznej istotag dominanty jest ko-
nieczno$¢ rozwigzania (tzn. przejécia na inny akord) wynikajaca z cigzen i napie¢,
jakie powstajg w tym dysonujacym akordzie. Sedno toniki tkwi natomiast w jej
centralnosci. A wiec ,,[w] zwiazku z tym, Ze dominanta dazy ku tonice, ktéra [...]
uwaza sie za funkcje centralng, przejécie dominanty na tonike okreslamy jako tzw.
odniesienie dosrodkowe” (Targosz 2011, s. 29).

Tymczasem w urbanistyce dominanta jest to obiekt skupiajacy w duzej mie-
rze uwage obserwatoréw i odwracajacy jg od pozostalych skladnikéw krajobrazu
miejskiego w tak znacznym stopniu, ze inne komponenty wokét redukowane sg
niemal wylgcznie do roli tla. Poprzez swe gabaryty (czasem sama wysoko$¢) badz
oryginalna bryte forma taka potrafi zdominowa¢ pejzaz miasta oraz géorowa¢ nad
otaczajaca zabudowa. Ponadto — co jest najwazniejsze w rozwazaniach prowadzo-
nych w tym artykule — dominanta moze zaakcentowac¢ badz wyznacza¢ lokalizacje
centrum miasta. Unaocznia to choc¢by przykitad katedry w miescie Orvieto we
Wiloszech, o ktérej Gyurkovich (1999, s. 5), architekt, pisal:

[B]o to, co najwazniejsze w [...] miescie, ukryte jest w samym $rodku i uka-
zuje si¢ nagle. [...] [S]toi (jesli ten nieruchomy czasownik jest odpowiedni dla
czego$, co rozdziera przestrzen i przyprawia o zawrdt glowy) na obszernym
placu, a otaczajace kilkupietrowe budynki po chwili gasng i przestaje sie je
dostrzegad.

Z powyzszego przekazu wynika, ze dominanta jest wiec wspolnym pojeciem
dla takich dyscyplin, jak urbanistyka oraz muzyka (cho¢ oczywiscie nie tylko
tych). Wedlug przewodniej idei autorskiego podejscia do analizowania i opisy-
wania przestrzeni miejskiej dominante muzyczng przyrowna¢ mozna do domi-
nanty architektoniczno-urbanistycznej. W artykule sie¢ przyjmuje, ze w wyniku
transpozycji elementéw kompozycji muzycznej na miejska akord dominanty jest
odpowiednikiem dominanty architektoniczno-urbanistycznej, czyli dzieta archi-
tektonicznego lub innego obiektu dominujacego w krajobrazie miasta. Za tonike
kompozycji miejskiej mozna za$ uznaé po prostu Sciste centrum.

Bez watpienia centrum odgrywa w miescie role pierwszoplanows, gdyz nalezy
do jednych z najwazniejszych kategorii przestrzennych (Jalowiecki 1986). To tam
znajduje sie pewnego rodzaju ,,punkt ciezkosci miasta”, czyli najbardziej znane
wérod uzytkownikow przestrzeni miejskiej miejsce wymiany wszelkich ludzkich
aktywnosci (m.in. spolecznych, kulturalnych i gospodarczych) znajdujace sie za-
zwyczaj na zbiegu gtéwnych szlakéw komunikacyjnych.

O nierozerwalnym powigzaniu dominanty z tego typu obszarem w miescie
Gyurkovich (1999, s. 56) pisal w nastepujacy sposéb:
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Pojawienie sie¢ dominanty oznaczato w tradycji, ktéra uksztattowatla sie przez
tysiaclecia historii rozwoju miast, istnienie zwigzanej z nimi waznej przestrze-
ni publicznej. To sprzezenie znaku z jego symboliky tkwigce gdzie$ gteboko
w podswiadomosci sprawia, ze istnienie dominanty, ktdérej nie towarzyszy
przestrzen publiczna, odbierane jest jako dezinformacja.

Gyurkovich (2010, s. 31) uwaza, ze wtasciwie od zawsze ,,[d]ominanty sy-
tuowane byly w miejscach szczegdlnych w przestrzennej strukturze miasta. Be-
dac nosnikami istotnych informacji, wyznaczaty potozenie [...] miejskich placow
o zréznicowanym charakterze i funkcji”. Od czaséw starozytnych po wspotczesne
w miastach roznej wielkoéci wyznaczane przez dominante miejskie centrum (to-
nika) przyjmowalo wiec postaé zazwyczaj placu przed $wiatynia, zamkiem, pa-
tacem, ratuszem (lub innymi siedzibami wladz), charakterystyczna konstrukgja,
dworcem, centrum handlowym czy nawet drapaczem chmur. Tonika miasta nie
powinna by¢ wiec rozpatrywana wylacznie jako matematycznie ustalony punkt
centralny miasta, lecz zdecydowanie co$ wiecej — jako reprezentacyjne centrum
o duzym znaczeniu spolecznym, czyli wielofunkcyjna, wazna przestrzen publicz-
na przyciaggajaca wielu uzytkownikéw. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze nie istnieje
zadna warto$¢ progowa, powyzej ktérej dang przestrzen mozna nazwac tonika.
Zgodnie z postawa antyscjentystyczna przyjmuje sie to intuicyjnie.

Miejsce centralne w mie$cie nazwane zostalo tonika prawdopodobnie po raz
pierwszy przez dunskiego architekta Steena Eilera Rasmussena. Wedlug niego
polozone u podnéza prawie 260-metrowego wiezowca GE Builiding ,,Centrum
Rockefellera [...] nadaje Nowemu Jorkowi tonike, ktérej inaczej byloby mu brak”
(Rasmussen 2015, s. 143). Przytoczony przez architekta przyklad prezentuje
w pewnym stopniu, jak w przestrzeni miejskiej dominanta ukladu przestrzenne-
go wskazuje tonike.

Dominanta i tonika w kompozycji Warszawy — przyklad
Palacu Kultury i Nauki

Definiowane przez muzykologa Jacka Targosza muzyczne odniesienie dosrodko-
we przeniesione na kompozycje miasta autor tego artykutu rozumie jako abstrak-
cyjne rozwigzanie dominanty na tonike w przestrzeni miejskiej. Hipotetycznie ma
ono miejsce np. w Warszawie. Nie ulega watpliwosci, Ze role dominanty archi-
tektoniczno-urbanistycznej petni w niej Patac Kultury i Nauki. Przez ponad 60 lat
jego istnienia wielokrotnie powracano do pomystéw jego wyburzenia ze wzgledu
na przypisywana mu symbolike dawnego zniewolenia Polski przez ZSRR. Decy-
dowano sie jednak na mniej radykalne rozwiazanie, czyli neutralizacje domina-
¢ji PKiN poprzez wznoszenie w jego poblizu nowoczesnych wysokosciowcow.
Pomimo tego na dominacyjny charakter PKiN wzgledem pozostalej zabudowy
nadal wplywaja przede wszystkim jego gabaryty, a takze forma architektoniczna
i centralna lokalizacja (Baranski 2018a).
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Jak pisal varsavianista Olgierd Budrewicz o okolicach PKiN, ,wystarczy jedno
spojrzenie na plan miasta, aby stwierdzi¢, ze ten punkt wolno bezdyskusyjnie
uznac za centrum stolicy Polski” (Budrewicz 2005, s. 56). Swiadczy o tym nie tyl-
ko intensywnie zagospodarowana (poza placem Defilad) i uzytkowana przestrzen
miejska o duzym znaczeniu w skali calego miasta, ale tez rozwiniete funkcje ustu-
gowo-handlowe i odczuwalne nasycenie w tresci kulturowe (Madurowicz 2008).
Ponadto wtasnie tam wyksztalcit si¢ gléwny warszawski wezel komunikacyjny,
gdzie zaréwno stacji metra, jak i przystankom autobusowym oraz tramwajowym
nadano jednoznaczng nazwe ,,Centrum”.

Biorac pod uwage dotychczas prowadzone rozwazania, mozna stwierdzié, ze
w kompozycji miejskiej Warszawy dominanta — tak jak w utworze — wyznacza
tonike. Ale czy to, co bezposrednio otacza Palac, jest miejscem mitym dla oka,
tak jak tonika w dziele muzycznym jest akordem przyjemnym dla ucha? Przedsta-
wione zaraz argumenty $wiadczy¢ bedg o ograniczeniach proponowanego przez
autora podejécia do analizowania i opisywania przestrzeni miejskie;j.

Lew Rudniew, gléwny projektant PKiN, juz podczas wznoszenia obiektu snut
arkadyjskie wizje dotyczace funkcjonowania okolic tego obiektu. W imieniu
wszystkich twércéw moéwit: ,,chcieliby$my, azeby miejsce to stalo sie ulubionym
miejscem warszawiakow, takim, jakim sa obecnie Lazienki, azeby warszawiacy tu-
taj przychodzili, spacerowali, odpoczywali, by tu bawily sie dzieci i tryskaly fon-
tanny” (za: Chomatowska 2005, s. 244). Od dawna pojawiaja sie jednak opinie,
ze najblizsze sasiedztwo Palacu, czyli tzw. kwartal centralny (wyznaczony przebie-
giem ulic Marszatkowskiej, Swietokrzyskiej, Emilii Plater i Al. Jerozolimskich),
zwlaszcza od strony gléwnego wejscia do Patacu, funkcjonuje w pewnym sensie
jako ,,betonowa pustynia”, ,wyrwa w tkance miasta” czy ,,dziura urbanistyczna”,
nieprzystajaca zreszta do tak okazalego dzieta architektonicznego, jakim jest PKiN.

Zlokalizowany od strony gléwnego wejscia do budynku plac Defilad pozba-
wiony pierzei az z trzech stron (nie spetniajac tym kryteriéw klasycznego placu)
i stuzacy od lat 60. az do dzisiaj jako parking dla samochodéw i autobuséw (a nie-
gdys takze jako miejsce bazarowego handlu i lunaparkowej rozrywki) nie tworzy
wiec pelnowartosciowej centralnej przestrzeni publicznej. Giergij Karawajew, ra-
dziecki pelnomocnik ds. budowy PKiN, ktéry po ukonczeniu inwestycji zegnat sie
z polskg stolica, rzekt: ,[d]o widzenia, Warszawo, tu zostawilem kawatek serca”
(Chomatowska 2015, s. 74). Po wielu latach, obserwujac prowizorycznie urza-
dzone targowisko i parking u stép Patacu podczas wycieczki na taras widokowy,
nie mégt uwierzy¢, ze tak ponadprzecietne dzieto architektury spotyka tego typu
upokorzenie. Ponadto ze wzgledu na skutki wprowadzenia w latach 40. tzw. de-
kretu Bieruta (ktéry przez wywlaszczenie gruntéw z rak prywatnych wiascicieli
mial utatwi¢ odbudowe Warszawy), plac Defilad wydaje sie miejscem straconym
dla kreowania jakichkolwiek idei centrum nowoczesnej metropolii.

W 2006 roku zapadia decyzja o likwidacji elementéw substandardowego
zagospodarowania przestrzennego kwartatu centralnego tworzacych wielki ba-
zar. Wtedy uchwalono réwniez pierwsza wersje miejscowego planu zagospo-
darowania przestrzennego (wielokrotnie pdzniej zmienianego), ktéry zakltadat
utworzenie w obrebie placu Defilad m.in. Muzeum Sztuki Nowoczesnej oraz TR
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Warszawa. Niestety realizacje tych, a takze wielu innych pomystéw na stworzenie
wzorcowej centralnej przestrzeni publicznej w otoczeniu PKiN do dzisiaj utrud-
niajg skutki wspomnianej nacjonalizacji gruntéw sprzed lat.

Bazar zlikwidowano, ale funkcja parkingowa pozostata. Oznacza to, ze prze-
strzen to ma swoich uzytkownikéw, w dodatku doé¢ licznych. Jednak czy wlasnie
tylko kierowcow i oséb oczekujacych na autokary nalezy spodziewac sie w miej-
scu, ktore wraz z historyczna czescig Warszawy powinno funkcjonowac jako jej
najbardziej reprezentacyjna przestrzen?

W pordéwnaniu do placu Defilad znacznie lepiej prezentujg sie pétnocna i po-
tudniowa cze$¢ kwartatu centralnego. Na potnocy znajduje sie tzw. park Swie-
tokrzyski, gdzie wérdéd drzew, fontann i pomnikéw rézni uzytkownicy centrum
majg szanse na odnalezienie chwili spokoju nawet tuz obok sgsiadujacych z nim
najbardziej ruchliwych ulic Warszawy. Od strony potudniowej rowniez zlokali-
zowane s3 elementy miejskiej zieleni, a ponadto miejsce to stusznie funkcjonuje
jako jeden z wazniejszych w Warszawie i najczesciej uczeszczanych przez ludzi
ciggéw pieszych Iaczacych wazne pod wzgledem komunikacyjnym miejsca — sta-
cje metra Centrum z Dworcem Centralnym (i sasiadujacg z nim galerie handlowa
Zlote Tarasy). Skoro znajduje si¢ tam zielen i (poza niemal bezposrednio przyle-
gajacymi do Patacu jezdniami) panuje gtéwnie ruch pieszy, to poniekad wpisuja
sie te kwestie w cechy wartosciowej przestrzeni publicznej. Ostatnia, zachodnia
i najwezsza cze$¢ kwartalu centralnego funkcjonuje gtéownie jako teren wjazdu na
dziedziniec PKiN i ewentualnie chodnik z przystankami transportu publicznego.

W zmienionym w 2010 r. wspomnianym planie miejscowym dotyczacym okolic
Patacu wyraZnie zaznaczono, ze zdecydowano si¢ na ,,pozostawienie w niezmie-
nionej formie, wpisanego do rejestru zabytkéw, budynku PKiN oraz zachowanie
jego dotychczasowej funkgeji centrotworczej [...]” (Uchwata nr XCIV/2749/2010
Rady Miasta Stotecznego Warszawy z dnia 9 listopada 2010 r. w sprawie miejsco-
wego planu zagospodarowania przestrzennego w rejonie Patacu Kultury i Nauki
w Warszawie, s. 6). Nie ulega wiec watpliwosci, ze to wlasnie Patac wyznacza
warszawskie centrum, jednak problem tkwi w jakosci tej przestrzeni, zwlaszcza
w obrebie placu Defilad. Dotychczas zamiast funkcjonowac jako reprezentacyjna
wizytéwka stolicy, przynosi jej mieszkancom wstyd. Wedlug wynikéw badania
opinii mieszkancéw pn. Barometr Warszawski z listopada 2015 r.! rewitalizacja
tego placu jest jedng z najpilniejszych inwestycji. Zdaniem respondentéw pod
wzgledem wagi wyprzedzaja jg jedynie budowa obwodnicy Warszawy, budowa/
dokonczenie II linii metra oraz budowa mieszkan komunalnych. W zaleznosci
od pory roku na placu Defilad pojawiajg sie co prawda réznego rodzaju elementy
tymczasowego zagospodarowania, np. lodowisko, boisko do siatkéwki, lokale ga-
stronomiczne, a nawet przejawy sztuki ulicznej (co oczywiscie poniekad spotyka
sie z zainteresowaniem mieszkancéw i turystdéw), ale ,serce Warszawy” zdecy-
dowanie zastuguje na co$ wiecej — na stale zagospodarowanie czyniace z bez-
posrednich okolic dominanty w postaci PKiN prawdziwe centrum Warszawy, czy-
li tonike w jej kompozycji.

' http://www.um.warszawa.pl/o-warszawie/warszawa-w-liczbach/2015 (dostep: 6.06.2019).
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Jak wynika z komunikatéw Biura Architektury i Planowania Przestrzennego
Urzedu m.st. Warszawy z konca 2018 r., plac Defilad ma zmieni¢ nazwe na plac
Centralny?. To jeszcze mocniej potwierdzatoby istnienie w kompozycji Warsza-
wy muzykologicznej prawidlowosci rozwigzania dominanty na tonike, ktdrej
najwazniejszym przymiotem jest centralno$é. Oczywiscie zmiany nie koncza sie
na korekcie samej nazwy. Zwycieska koncepcja architektoniczno-urbanistyczna
zaktada utworzenie na tym placu dwoéch dodatkowych pierzei w postaci gma-
chéw wspomnianych Muzeum Sztuki Nowoczesnej i TR Warszawa. Oprécz tego
zwiekszy¢ ma sie iloé¢ zieleni (m.in. zagajnik plytko zasadzonych drzew szkoétko-
wych, klomby kwiatéw), a takze liczba miejsc do siedzenia. Zmianie ma tez ulec
posadzka. Nowe ulozenie granitowej kostki (tej obecnej, ale wyczyszczonej) ma
odzwierciedla¢ uktad uliczek nieistniejacego juz centrum stolicy z XIX w.

Na razie jednak ambitne plany utworzenia wokét PKiN petnowartosciowej
przestrzeni publicznej sa w fazie koncepcyjnej. Dominanta warszawska, cho¢ wy-
znacza centrum, w $§wietle przyjetej przez autora definicji na razie nie wyznacza
jednak toniki kompozycji Warszawy. Tu wychodzi na jaw ograniczenie zapropo-
nowanego podejscia do analizowania i opisywania przestrzeni miejskiej z uzy-
ciem muzycznych analogii polegajacego na transpozycji dominanty i toniki na
kompozycje architektoniczno-urbanistyczna. W przypadku Warszawy zastosowa-
nie jej okazuje si¢ jeszcze nie do konca trafione, aczkolwiek po realizacji zakla-
danych zmian na placu Defilad w Warszawie by¢ moze w przysziosci ,wybrzmi”
poprzedzona dominanta tonika.

Autor przestudiowal tez kwesti¢ uniwersalnosci podejscia w przypadku miej-
skich jednostek roznej wielkosci i rangi. Przywolujac wczedniej optyke architek-
ta Jacka Gyurkovicha, wskazano, ze od wiekéow bez wzgledu na uwarunkowania
kulturowe i tradycje urbanistyczne w réznych zakatkach $wiata miejskie centra
przyjmuja czesto postaé placu zlokalizowanego przed np. $§wiatynig, zamkiem,
patacem, ratuszem (lub innymi siedzibami wtadz), charakterystyczna konstruk-
¢ja, dworcem, centrum handlowym czy drapaczem chmur. Takg wtasciwo$¢ zi-
dentyfikowa¢ mozna w wielu miastach, a takze ich dzielnicach.

W przypadku miast réznej wielkosci, w ktérych krajobrazie mozliwa jest
identyfikacja dominanty, najczestsza jest dominacja obiektu sakralnego (np. ko-
$ciola, synagogi, meczetu itd.). Przy nim bardzo czesto znajduje sie centralna
przestrzen o duzym znaczeniu spotecznym przyciagajaca w ciagu doby licznych
uzytkownikéw — zaréwno mieszkancow, jak i turystéw. Jako przyktady postuzy¢
moga przede wszystkim miasta mate lub $redniej wielkosci, np. Ulm, Fryburg
Brezgowijski, Szlezwik (Niemcy), a takze miasta duze, m.in. Barcelona i Sewilla
(Hiszpania), Helsinki (Finlandia), Tallin (Estonia), Antwerpia (Belgia), Florencja
(Wtochy), Rejkiawik (Islandia), Kolonia (Niemcy), Torun, Czestochowa i Gdansk
(Polska). To wtasnie w poblizu dominujacych w krajobrazie katedr lokalizuje sie
historyczne centrum, ,serce miasta” o bardzo istotnej funkcji spotecznej, czyli
tonika kompozycji miejskiej. Poza kosciolami wyraznymi dominantami wielu ma-
tych miast w Polsce s ratusze, bedace siedzibami wladz miejskich. Klasycznymi

2 http://architektura.um.warszawa.pl/wyborplaccentralny (dostep: 10.06.2019).
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przyktadami w tym przypadku sg np. Zamo$¢, Kalisz i Pultusk. W miastach tych
ratusze wyraznie wyznaczajg najwazniejsze miejsce centralne, czyli rynek petnia-
cy funkcje toniki w kompozycji urbanistycznej. Specyficznym przyktadem domi-
nanty ewidentnie wyznaczajacej tonike miasta jest takze caly zespét zabudowy na
Wawelu w Krakowie.

W rozwazaniach na temat dominanty wskazujacej tonike w kompozycji miej-
skiej kontrprzykiadem mogg by¢ natomiast wiezowce (np. biurowce czy aparta-
mentowce). Niekiedy bywaja to budynki niejako aspirujace do miana dominanty,
jednak rzadko kiedy wokot nich ksztattowana jest wzorcowa przestrzen publiczna
sluzaca szerszej spotecznosci. Zagospodarowanie przestrzenne zwykle ograniczo-
ne jest do niezbednego minimum pod katem potrzeb uzytkownikdéw pracujacych
lub mieszkajacych w danym drapaczu chmur. Wiezowce, cho¢ czesto bywajg do-
minantami wysokosciowymi (niekiedy nawet w skali calego miasta, np. w Gdyni
czy we Wroctawiu), z reguly nie wyznaczaja toniki w kompozycji miejskiej. Nie-
stety w Warszawie najwyzszy drapacz chmur, w dodatku o tak duzym znaczeniu
historycznym, réwniez toniki jeszcze nie wyznacza.

Rozwiazanie dominanty na tonike w przestrzeni zidentyfikowa¢ mozna takze
w jeszcze mniejszej skali niz miasto. Zdarza sie, ze poszczegdlne fragmenty mia-
sta (np. dzielnice) maja swoje lokalne dominanty urbanistyczne, wyznaczajace
lokalne centrum. Tutaj jako przyktad postuzy¢ moze chocby strzelisty kosciét pw.
Stanislawa Kostki na warszawskim Zoliborzu, ktéry zlokalizowany jest tuz obok
placu Wilsona. Zdaniem autora bez watpienia jest to plac o najwiekszym zna-
czeniu dla zoliborskiej spotecznosci. Oznacza to, ze podejscie zaproponowane
do omawiania zjawisk wystepujacych w przestrzeni miejskiej z wykorzystaniem
muzycznych analogii mozna zastosowac¢ do miejskich jednostek réznej wielkosci.

Podsumowanie

Zaprezentowane w artykule rozwazania varsavianistyczne wpisuja sie w zakres
geografii humanistycznej podejmujacej ,,dialog” z muzykologia. W tekscie przed-
stawiono interpretacje jednego fenomenu kulturowego (kompozycji miasta) po-
przez drugi (kompozycji muzycznej). Zastosowanie struktur artystycznych do
analizy miejskiej rzeczywistosci przede wszystkim wzbogacilo instrumentarium
narzedzi opisu przestrzeni miejskiej, zwlaszcza warszawskie;j.

Mimo ze harmoniczne odniesienie dosrodkowe funkcjonowalo dotychczas
jedynie w sferze kompozycji muzycznych, okazuje sie ono zjawiskiem wystepu-
jacym niejako réwniez w kompozycji urbanistycznej. Przedstawione w artykule
argumenty potwierdzaja teze gloszaca, ze w kompozycji miejskiej Warszawy znaj-
duje sie miejsce centralne wyznaczone przez dominante architektoniczno-urba-
nistyczna w postaci Patacu Kultury i Nauki. Warszawskiego centrum, mimo jego
ogromnego znaczenia spolecznego zaréwno w skali lokalnej, jak i krajowej, ze
wzgledu na jako$¢ przestrzeni wokét Patacu nie mozna jednak jeszcze uznaé za
tonike w kompozycji miejskiej. Na tym polega ograniczenie zaproponowanego
podejscia do analizowania i opisywania przestrzeni miejskiej z wykorzystaniem
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muzycznych analogii, ze nie kazde zidentyfikowane centrum wyznaczane przez
dominante mozna nazwa¢ tonika.

Jak pokazujg przytoczone w artykule przyklady réznych miejskich jednostek,
przedstawione podejscie ma charakter dos¢ uniwersalny. Wyobrazone rozwia-
zanie dominanty na tonike zidentyfikowa¢ mozna zaréwno w skali calego mia-
sta (bez wzgledu na jego wielkos¢), jak i w uktadzie bardziej lokalnym (np.
dzielnicowym).
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Uchwata nr XCIV/2749/2010 Rady Miasta Stolecznego Warszawy z dnia 9 listopada 2010 r. w spra-
wie miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego w rejonie Patacu Kultury i Nauki
w Warszawie.
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The dialogue of human geography with musicology: reflections on
the Palace of Culture and Science in Warsaw in the context of
musical analogies

Abstract: The article is the effect of “dialogue” of human geography and musicology. It presents the
author’s approach of analysis and description of urban space with the using of musical analogies
through the Warsaw case study. The main goal of this article is to present this approach, which is
transposition of musical phenomena into the urban space, and to explain selected analogies between
the musical and urban composition. The elements chosen for consideration are dominant and tonic.
They are constructively common to music and urban planning. In this article the author presented
that the centrality of the Palace of Culture and Science can be compared to the musicological regular-
ity of the centripetal reference. The author presented also the approach’s deficiency and discussed its
universality in various spatial scales.

Key words: musical analogies, human geography, dominant, tonic



