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Instytucje muzyczne

w starozytnych Chinach

Celem niniejszej pracy jest przyblizenie odbiorcy historii i struktury
instytucji muzycznych w starozytnych Chinach oraz odpowiedZ na
pytanie, czy og6t urzedéw, ktére w starozytnych Chinach zajmowaly
sie zbieraniem i redagowaniem utworéw oraz edukacja i wystepami
muzycznymi, mozna okresli¢ mianem ,,biurokracji”.

Praca podzielona jest na trzy czeSci. W pierwszej, stanowiacej
wprowadzenie, zdefiniowano termin ,biurokracja” oraz przytoczono
jego chinskie odpowiedniki. W czeéci drugiej opisano czynniki maja-
ce wplyw na powstanie instytucji, ktérych dziatalno$¢ zwiazana byta
z muzyka, oraz ich ewolucje; (ze wzgledu na ograniczenia wynikajace
z charakteru niniejszej pracy skupiono sie na wybranych pogladach
filozofii konfuqansk1ej i najwazniejszych urzedach muzycznych).
Ostatnia cze$¢ =zawiera podsumowanie ich cech wspélnych
i poréwnanie z przedstawiona we wstepie definicja ,,biurokracji”.

W artykule stosowana jest periodyzacja zaproponowana przez
stynnego badacza historii muzyki chiriskiej, Huang Xiangpenga (% #|
%), zgodnie z ktéra starozytno$é¢ podzielona jest na trzy gtéwne epo-
ki: okres muzyki i tafica do czaséw dynastii Qin (J5Z44%% xian Qin
yuéwtl), piesni i tafnicéw z akompaniamentem muzyki instrumentalnej
(I 5 4% géwnl jiyue, wezesny — od dynastii Qin do Jin; i péZny — w
czasach dynastii Sui i Tang) i okres muzyki teatralnej (il % 4% juqii
yinyué, weczesny — od Pieciu Dynastii do dynastii Yuan; i p6zny — dy-
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nastie Ming i Qing)'. Tematyka niniejszej pracy koncentruje sie na
okresie muzyki i taica do czaséw dynastii Qin oraz pie$ni i taincéw
z akompaniamentem muzyki instrumentalne;j.

W artykule zastosowano tradycyjny zapis znakéw chinskich oraz
powszechnie przyjeta transliteracje jezyka chinskiego Hanyu Pinyin
(EFEPFE). Odstepstwem od tej zasady sa znane polskiemu odbior-
cy nazwy wlasne i geograficzne, wyrazone zgodnie z polska trady-
cja naukowa. O ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia
pochodza od autorki.

Definicja ,,biurokracji”

Termin ,biurokracja” (fr. bureau — biuro, gr. krdtos — wladza) zostat
uzyty po raz pierwszy w 1745 roku przez Vincenta de Gourneya
(1712-1759) i odnosié sie moze do:

e systemu zarzadzania, w ktérym decydujaca role odgrywa ad-
ministracyjny aparat urzedniczy;

e grupy ludzi zawodowo trudniacej sie administrowaniem i orga-
nizacja pracy instytucji painstwowych?

W zaleznosci od ustroju, biurokracja moze by¢ oparta na decy-
zjach (edyktach, ukazach) panujacego wiladcy (w systemach poli-
tycznych, gdzie wladza skupiona jest w rekach monarchy) lub moze
by¢é czeScia wladzy wykonawczej, regulowana prawem
i nadzorowana przez sady i wiladze polityczna (np. w demokracji
konstytucyjnej) (Kamifiski 2001: 131-132).

Termin ,biurokracja” od samego poczatku budzit negatywne sko-
jarzenia. De Gourney okreslal biurokracje jako ,chorobe zwana biu-
romania”, a Honoré de Balzac (1799-1850) méwit o niej jako o ,gi-
gantycznej wladzy pigmejow” (Giddens 2004: 369-370). W Procesie

! Przytoczona powyzej periodyzacja pochodzi z wyktadu Huang Xiangpenga
wygloszonego na zaproszenie zespotu muzycznego Han-Tang Yuefu (7% /#
4%)ff) w listopadzie 1993 roku w Taipej i spisanego w formie artykulu
przez Cui Xiana ( #£ # ) i Yang Yunhui ( B3 #H = )
(http://www.cqvip.com/read/read.aspx?id =1002190158, dostep: 2015-
12-12; powyzsza data dotyczy wszystkich zZrédel internetowych cytowa-
nych w niniejszym artykule).

2 Stownik  Jezyka  Polskiegp pod redakcja W. Doroszewskiego:
http://sjp.pwn.pl/szukaj/biurokracja.html.
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Franza Kafki jawi sie ona jako peten grozy labirynt, wywotujacy po-
czucie bezsilnosci. Uzasadnione sa zatem i takie definicje:

e biurokratyzm - przerost formalistyki w dziatalnosci urzedéw,

powodujacy opieszale lub niekompetentne zatatwianie przez nie
spraw, przy obojetno$ci wobec interesu jednostki i dobra og6l-
nego;

e wiladza oderwana od mas i narzucajaca masom decyzje sprzeczne

z ich interesami i wola; biurokratyzacja, proces odrywania sie
instytucji od potrzeb spoteczenistwa, ktéremu ma stuzy¢ (Sucho-
dolski 1962: 824).

Jednym z pierwszych i jednoczes$nie najbardziej wpltywowych

badaczy biurokracji byt niemiecki socjolog Max Weber (1864-1920),
ktéry uwazal, ze rozwdéj biurokracji jest podstawa istnienia spote-
czenistwa racjonalnego. W swoim opus magnum pt. Gospodarka
i spoteczeristwo Weber wyszczegdblnil nastepujace cechy biurokracji:

dziatalno$¢ uregulowana prawnie, o okreslonym zakresie i kom-
petencjach, w ktérej zadania sa oficjalnymi obowigzkami,
struktura hierarchiczna, przypominajaca piramide zaleznosci
stuzbowych, w ktérej wyzszy urzad nadzoruje dziatanie nizszego,
funkcjonowanie oparte na pisemne;j i archiwizowanej dokumentacji,
praca na okreslonym stanowisku wymaga fachowego wyksztatcenia
i nie podlega emocjom urzednika, ktéry nie jest wlascicielem ma-
jatku urzedu, a za swoja prace otrzymuje stosowne wynagrodzenie,
zarzad biura, szczegdlnie wyspecjalizowany, musi przej$¢ trening
z dziedziny, ktéra sie zajmuje,

wymagana jest pelna wydajno$¢é pracy urzednika, niezaleznie od
jego godzin pracy,

praca zarzadu biura opiera sie na oficjalnych przepisach praw-
nych dot. postepowania biznesowego i administracyjnego, ktére
znane sa urzednikowi (Weber 1978: 956-958).

Model biurokracji Webera miat by¢ efektem historycznego rozwoju
panstwa. Cho¢ dotyczyt wspétczesnych spoteczenistw, to autor wska-
zywal, ze juz w przesztosci istnialy catkiem dobrze rozwiniete biuro-
kracje, w tym chiniska (por. Weber 1978).



108 Hanna Kup$

Termin ,biurokracja” i nazwy instytucji muzycznych w je-
zyku chiniskim

Chifskim odpowiednikiem terminu ,biurokracja” jest % guanlido,
ktére oznacza r6wniez ‘biurokrate’ lub ‘bycie biurokratycznym’ (The
Contemporary Chinese Dictionary 2002: 713, DeFrancis 1996-2002).
W odniesieniu do systemu zasad i sposobé6w wykonywania czynnosci
w rzadzie lub organizacji, zwlaszcza jesli wydaje sie zbyt skompliko-
wany, uzywa sie okre$lenia ,,biurokratyzm” (B {323 guanlido zhiiyi)
lub ,styl biurokratyczny” (B #{F & guanlido zuoféng), a w stosunku
do rzadowego systemu charakteryzujacego sie duza liczba urzedni-
kéw (ktérzy nie sa wybierani) oraz kraju, w ktérym taki system
funkcjonuje — ,,system biurokratyczny” (' # 84| guanlido tizhi) (We-
hmeier 2004: 214).

Jak do tej pory, autorka nie spotkala sie ze sformutowaniem
,biurokracja muzyczna” (& %E % yinyué guanlido) w chinskoje-
zycznych opracowaniach dotyczacych tradycyjnej muzyki chifiskie;j.
Jednostki zajmujace sie muzyka okre$lane sa mianem ,instytucji
muzycznych” (&% %418 yinyué jigou), a ich ogdét nazywany bywa
,Systemem muzycznym” (%4484 2 yinyue tixi), ,,systemem wykorzy-
stania muzyki” (FH44#E R yongyué tixi) lub ,systemem urzednikéw
muzycznych” (445 | yuéguan zhidi). Cho¢ niektére terminy odno-
szace sie do biurokracji w jezyku chifiskim mozna uzna¢ za pejora-
tywne (np. ,biurokratyzm” lub ,styl biurokratyczny”), nazewnictwo
zwiazane z instytucjami muzycznymi ma charakter neutralny.

Filozoficzne podstawy wytworzenia sie urzedéw muzycznych

Okolicznosci powstania i znaczenie muzyki bardzo wczesnie staly sie
przedmiotem dociekan starozytnych Chinczykéw. Zgodnie z mitolo-
gia Panstwa Srodka, muzyke sprowadzil na ziemie, wykradlszy ja
z niebios, syn Wielkiego Yu (K&) - Qi (B (Wang 2002: 6). Legen-
darnych twércéw cywilizacji, w tym Niiwe (Z4#), Fuxi ({k%8), Bo-
skiego Rolnika (2 Shénnéng) i Zottego Cesarza (¥ 77 Hudngdi),
uwazano za twércéw pierwszych instrumentéw i utworéw muzycz-
nych. Za béstwo muzyki i jednoczes$nie groméw uznawano natomiast
Kui (%£)°® - potwora, ktéry wydawat dzwieki, uderzajac ogonem
o swéj brzuch (Zang 2005: 5-6).

3 Wedtug innych podan Kui to imie urzednika muzycznego na dworze Shu-
na (%%, patrz s. 7).
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By¢ moze zainteresowanie muzyka wynikato z préby zrozumienia
Swiata i prawidet nim rzadzacych. Starozytne Chiny byty krajem rol-
niczym, sprzyjajace zywioly gwarantowaly przetrwanie, ale réwnie
dobrze gwaltowno$¢ natury mogla przynie$¢ katastrofalne skutki.
Skoro wiec dzwieki kojarzono ze zjawiskami przyrodniczymi, nic
dziwnego, ze muzyka, ktéra je porzadkowata, tak szybko skupita na
sobie uwage chinskich filozoféw.

W konfucjanizmie poszczegolnym dZwiekom przypisano okreSlone zna-
czenia. Podstawe stanowila skala pentatoniczna, w ktérej kazdy
z elementéw wigzano np. ze stronami Swiata, porami roku czy zywiotami*:

= gong f4 shang 1 jué 14 zhi M yii
srodek zachéd wschéd potudnie pbéoc
szosty Lo . .

.. jesiefl wiosna lato zima
miesiac
ziemia metal drewno ogien woda

Tabela 1. Znaczenia tonéw gamy pentatonicznej (Pimpaneau 2001: 230;
Olszewski 2003: 211).

Zdaniem starozytnych Chinczykéw, dzwieki, ktére oddawaty kon-
kretne, przekladalne na jezyk idee, mogly manipulowaé emocjami
i uczuciami cztowieka. W efekcie wytworzyta sie koncepcja muzyki
s~prawidlowej”, czyli takiej, ktéra zaprowadzata wsréd ludzi radosé,
oraz ,rozwiazlej” — majacej negatywny wplyw i przyczyniajacej sie
do powstawania chaosu. ,Prawidlowa muzyka”, nierozerwalnie
zwiazana z konfucjanskim rytuatem, uciele$niata réwnowage, spokdj
oraz umiejetno$¢ adaptacji do zmiennych warunkéw. Znajomosé
Ksiegi Piesni®>, muzyki obrzedowej oraz gra na instrumencie struno-
wym qin (%) uznawane wiec byly przez konfucjanistow za podstawe
rozwoju i samoksztatcenia® (DeWoskin [w] Zemanek 2007: 70-75).

* Czysto$¢ stroju byla sprawdzana w trakcie uroczystoéci panistwowych
(Chominski 1957: 61). Co wiecej, w czasach dynastii Han, 12 dZzwiekéw
skali odnoszono m.in. do dwunastu cykli w roku. Wierzono, ze piszczatki,
ktére je wydawaly, poruszane byly przez energie gi (%), ktérej ruch przy-
nosit ze soba zmiany poér roku zwrotnikowego (DeWoskin [w] Zemanek
2007: 74-75).

> 554¢ Shijing — antologia piesni, ktérej redakcje przypisywano Konfucju-
szowi; zaliczana do Piecioksiegu konfucjanskiego
(https://www.britannica.com/topic/Shijing).

® W jezyku chiriskim ,,ucho” (H- ér) jest elementem znaczeniowym np. znaku
oznaczajacego ,madro$¢” (¥ cong), pierwotnie oznaczajacego ,dobry
stuch” lub ,,medrca” (2 shéng) (DeWoskin [w] Zemanek 2007: 72).
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Muzyka w konfucjanizmie byla rodzajem kulturowego kodu, 13-
czacego dzwieki ze zjawiskami ,pozamuzycznymi”. Kluczem do jej
zrozumienia jest spojrzenie na nia jako na narzedzie stuzace do osia-
gniecia szeroko rozumianej harmonii. Jak pisat Xunzi’ w swoim trak-
tacie O mugzyce:

muzyka wnika w to, co jest jednoscia, aby ustanowi¢ harmonie; do-
biera rzeczy, by ozdobié¢ dyscypline; taczy melodie, aby utworzyly
piekna forme i dzieki temu pozwala prawidtowo podazaé za jednym
Dao i wprowadzi¢ tad wsérdéd dziesieciu tysiecy zmian. [...] Zatem
muzyka — to wielki porzadek na $wiecie Pod Niebem, osnowa umiar-
kowania harmonii, co$, czego emocjonalna natura nie moze by¢ po-
zbawiona (Xun Zi [w] Zemanek 2007: 56%).

Muzyka, wigzana z tadem i porzadkiem, choé¢ mogta poméc cztowie-
kowi, miata jednak réwniez potencjal, by mu zaszkodzié. Aby piele-
gnowaé dobro w sercu czlowieka, nalezato wiec poddaé ja pewnym
ograniczeniom i kontroli®. W praktyce przetozylo sie to m.in. na bar-
dzo konserwatywne podejscie do pentatoniki, ktéra z biegiem czasu
ulegata tylko niewielkim zmianom (Chominski 1957: 58-60), oraz
by¢ moze wyksztalcenie kontroli panstwa nad muzyka i zestawem
dopuszczalnych w niej dzwiekéw.

Chiny nie sa jedyna kultura, w ktérej muzyce przypisywano tak
wielkie znaczenie. W starozytnym Egipcie dZwigki kojarzono z dnia-
mi tygodnia i planetami. Wplyw muzyki na edukacje i rozwdj czto-
wieka dostrzezony zostat réwniez przez Platona, ktéry w swoim dzie-
le Paristwo podkreslat etyczny aspekt muzyki i jako sprzyjajace roz-
wojowi kraju uznawat jedynie utwory tworzone w skali doryckiej
i frygijskiej. Rzymski uczony Boecjusz'® dzielit natomiast muzyke na

7 #j¥ Xunzi (300-230 r. p.n.e.) — jeden z gtéwnych filozoféw konfucjafi-
skich starozytnych Chin (http://www.britannica.com/biography/Xunzi).

8 Przeklad z jezyka chiriskiego autorstwa dr Matgorzaty Religi.

® )W Kolejnosci urzedéw moéwi sie: «Opracowanie zaleceni i rozkazéw, baczne
przygladanie sie karom i nagrodom, zakaz wyuzdanych melodii, postepo-
wanie zgodne z wlasciwym czasem, tak by barbarzynskie obyczaje i zepsu-
te dzwieki nie wprowadzaly zametu do tego, co wzorcowe — oto zadanie
wielkiego kronikarzay.” (Xun Zi [w] Zemanek 2007: 58)

1% Anicius Manlius Severinus Boethius (470/475?-524) — rzymski uczony
imaz stanu, chrzescijaiski filozof, autor Consolatio Philosophiae
(http://www.britannica.com/biography/Anicius-Manlius-Severinus-
Boethius).



Instytucje muzyczne w starozytnych Chinach 111

musica instrumentalis — wokalng i instrumentalna, musica humana -
odzwierciedlajaca harmonie duszy i ciala oraz r6wnowage i symetrie
miedzy organami i czeSciami ciata, a takze musica mundana, czyli
muzyke sfer, zawiadujaca ruchami nieba i Ziemi, zywiotami i porami
roku!! (Thomas 1995: 12-33).
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Okres muzyki i tarica do czasow Qin

Najwczes$niejsze wzmianki dotyczace profesjonalnych muzykéw
mozna odnaleZ¢ juz w chiniskiej mitologii. Legendy wymieniaja caty
szereg podwladnych, ktoérzy na rozkaz swoich wladcéw tworzyli
i kodyfikowali muzyke, np. na dworze Zéltego Cesarza byt to Ling
Lun (f41f)'% cesarza Zhuanxu (i) — Fei Long (#E), cesarza Diku
(7 %#) — Xian Hei (i 22), cesarza Shao (3%) — Zhi (&), a cesarza Shu-
na (%) — Kui (¥%) (Zang 2005: 6).

Spoteczefistwo w czasach dynastii Zhou (1046-256 p.n.e.) bylo
silnie zhierarchizowane, a najliczniejsi chtopi byli podporzadkowani
grupie arystokratycznych rodéw. Aby utrzymaé i jednoczesnie uza-
sadnié ten podziat, bardzo szybko ustanowiono system rytuatéw, nie-
rozerwalnie potaczony z muzyka'®. Jednym z przejawéw rédznic
w hierarchii byt na przyklad spos6b ustawienia instrumentéw mu-
zycznych — krél miat prawo ustawi¢ je po czterech stronach komnaty,
wasale (7% 1% zhith6éu) po trzech stronach, minister (il ging) i urzedni-
cy wysokiego szczebla (KK dafu) — po dwéch, a literati (1 shi) po
jednej (Yang 1981: 33-34).

"Aby zrozumieé¢ skomplikowane relacje pomiedzy muzyka i jezykiem, po-
réwnaj z Thomas (1995).

?Mit o Ling Lunie jest szczegdlnie istotny, poniewaz zgodnie z przekazami,
na rozkaz Zéttego Cesarza wynalazt on 12 dzwiekéw skali muzycznej
(Wang 2002: 6).

13Zgodnie z Zapiskami Historyka #£%% Iiyué — muzyka polaczona z rytuatem
pojawiata sie juz w 1058 p.n.e. (Yang 1981: 33).

“Podobnie, dla kazdej z grup okre$lono liczbe tancerzy, ktéra mogta dla
nich wystepowac: krél mégt cieszy¢ sie wystepami o§miu rzedéw artystéw
po osiem 0s6b w kazdym, dworzanie o najwyzszej pozycji (#& 7~ zhiigong)
szeSciu rzedéw po sze$é os6b, a wasale (# {3 zhithéu) czterech rzedéw po
cztery osoby (Yang 1981: 33-34).
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Szczegdblnie istotna byta tzw. muzyka elegancka (%% ydyueé)'s, czy-
li muzyka wykorzystywana w ceremoniach sktadania ofiar Niebio-
som, Ziemi oraz przodkom, wykonywana m.in. w $wiatyniach, na
dworze krélewskim, na turniejach tucznictwa i w trakcie ceremonii
wojskowych. Podstawe stanowilo sze$¢ utworéw muzyczno-
tanecznych stawiacych dokonania wczesniejszych wtadcéw. Byly to:
Yunmen (£1), Xianchi (), Dashao CKER), Daxia (KJE), Dahu (K
&) oraz Dawu (K R) (Zang 2005: 17-19).

Cho¢ uzasadniano, Ze tylko dzieki zrozumieniu i podkresleniu
réznic spolecznych mozliwe jest osiggniecie szacunku pomiedzy
ludZmi (Zang 2005: 18), byta to jednak przede wszystkim swiadoma
préba ugruntowania wiadzy politycznej. Aby zachowaé ciagtosé me-
chanizmu rzadzenia, konieczne byto stworzenie instytucji, ktéra mo-
glaby zapewni¢ wyksztalcenie kolejnych pokoleri zaznajomionych
z rytuatami i dlatego w czasach dynastii Zhou powotano Wielki
Urzad Muzyki (K#]%% Dasiyue)'®, ktérego dziatalno$é obejmowata
administracje i edukacje muzyczna oraz przeprowadzanie wystepéw
(Yang 1981: 34-35).

Wielki Urzad Muzyki skupiat tacznie 1463 urzednikéw, z ktérych
1277 byto chtopami pafszczyZnianymi (24 néngni) i tylko okoto
100 pochodzito z arystokracji (Yang 1981: 34-35). Na czele instytucji
stal najwyzszy urzednik (CKw|%% Dasiyué), ktéry odpowiedzialny byt
za nauczanie cnét muzycznych (4415 yuedé), sposobu wykonywania
muzyki (4455 yueéyti) oraz szeSciu utworéw stanowiacych kanon mu-
zyki ceremonialnej. Najwyzszemu urzednikowi podlegali nauczyciele
muzyki (44F yuéshi)'’, ktérych mozna bylo podzieli¢ na wielkich (K
fifi dashi — nauczali przede wszystkim teorii muzyki) i matych (/)MAfi
xidoshi — nauczali gry na instrumentach). Do pracownikéw najnizsze-
go szczebla nalezeli zwykli muzycy (441 yuégong) (Zang 2005: 20-

1>Termin ydyué mozna réwniez rozumie¢ jako ,,muzyke wzorcowa”, jednak
ze wzgledu na to, ze w publikacjach anglojezycznych jest on czeSciej thu-
maczony jako ,,muzyka elegancka”, autorka zdecydowata sie uzy¢ witasnie
tego sformutowania.

16 Istnieje pewna niescisto$¢ w odniesieniu do Wielkiego Urzedu Muzyki.
Niektoérzy badacze wskazuja, ze ,,Dasiyué” bylo nie tylko tytulem najwyz-
szego urzednika tej instytucji, ale réwniez calego urzedu (Si 2009: 17); in-
ni, ze Wielki Urzad Muzyki podlegat Urzedowi Wiosny (F&'E chiingudn)
(Shan 2014: 303).

7 Mozliwe, ze z uwagi na dobra pamie¢ muzycznq nauczyc1elam1 muzyk1
bardzo czesto byly osoby niewidome, nazywane & gii. Ze wzgledu na posia-
dane umiejetnos$ci dzielono je na trzy grupy: podstawowa (L. shang), $red-
niozaawansowang ("' zhong) i zaawansowana (' xia) (Zang 2005: 20).
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21). Nauki prowadzone przez urzednikéw Wielkiego Urzedu Muzyki
skierowane byly gléwnie do potomkéw rodéw arystokratycznych (w
tym kréla i wasali), ale wybierano réwniez uczniéw o nizszym po-
chodzeniu. Edukacja rozpoczynata sie w wieku trzynastu lat i trwata
do dwudziestego roku zycia (Yang 1981: 34-35).

W czasach Wiosen i Jesieni oraz Wojujacych Krélestw (770-221
p.n.e.) funkcjonowat zwyczaj >KJ& cdifeng, czyli dostownie ,zbierania
obyczajow”, ktérego gléwnym celem byto rozpoznanie i manipulowa-
nie nastrojami spotecznymi. Urzednicy wysytani byli do réznych czesci
kraju, by zbiera¢ ludowe utwory muzyczne lub tworzy¢é nowe w po-
dobnym stylu. Jedli ich tre$¢ nie odpowiadata zamystom rzadzacego,
byly one modyfikowane lub interpretowane w odpowiedni sposéb
i ponownie wpuszczane do obiegu, np. w trakcie r6znych ceremonii.
Zebrane przez urzednikéw utwory stanowity podstawe skompilowane;j
przez Konfucjusza w 484 p.n.e. Ksiegi Piesni (Yang 1981: 47).

Pod koniec okresu Wiosen i Jesieni dwér Zhou, a wraz z nim jego
muzyka, znajdowaty sie w kryzysie. Krytykowane przez konfucjani-
stéw melodie z zamieszkiwanych przez Shangéw krajéw Zhang i We-
i, by¢ moze ze wzgledu na swdj bardziej rozrywkowy charakter, za-
czely zyskiwaé ogromna popularno$¢. Ta nieograniczona zasadami
rytualu tzw. ,nowa muzyka” (#%% xinyué) odsuneta w ciei dominu-
jaca dotychczas muzyke elegancka. Wiadcy rosnacych w site panistw
wasalnych zaczeli jednak, na wzér upadajacej dynastii Zhou, anga-
zowaé¢ muzykéw dworskich i dzieki temu system urzednikéw mu-
zycznych, choé¢ w zmodyfikowanej formie, przetrwat upadek dynastii
Zhou (Si 2009: 16-17, 25).

Weczesny okres piesni i taricow z akompaniamentem muzyki instru-
mentalnej

W czasach dynastii Han (206 p.n.e.-220 n.e.) utwierdzono sie
w przekonaniu, ze muzyka moze by¢ znakomita metoda wplywania
na spoteczenistwo. Zgodnie z pogladami filozofa Dong Zhongshu (&
ffi%F 179-104 p.n.e.) muzyka powinna pekni¢ role narzedzia rzadze-
nia panstwem i by¢ tworzona przez wladcéw tak, by odzwierciedlaé
cechy charakterystyczne okresu ich panowania. W razie potrzeby,
zanim rzadzacy skomponowali wlasne utwory, nalezalo odwotywac
sie do dorobku czaséw wczesniejszych (Yang 1981: 135).

Zgodnie z zapiskami, w 112 r. p.n.e. cesarz Han Wudi (&
156-87 p.n.e.) powotat Biuro Muzyki (44/ff Yuéfii) (Yang 1981: 106).
Cho¢ gléwny okres dziatalnosci i rozwoju Biura przypadt na czasy
dynastii Han, to dzieki odkryciom archeologicznym, takim jak odna-
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lezienie pochodzacych z czaséw dynastii Qin dzwonu #l$# nitizhong'®
oraz glinianych pieczeci'®, na ktérych wyryto znaki 44/ Yuéfii, wie-
my, ze powstato ono juz wczesniej (Si 2009: 38).

Do gléwnych zadann Biura Muzyki nalezatlo zbieranie utworéw
muzyki ludowej, tworzenie i uzupetnianie do nich stéw oraz melodii,
dopasowywanie odpowiednich instrumentéw muzycznych i organi-
zowanie wystepow artystycznych. Biuro Muzyki zajmowato sie gtéw-
nie ceremonialng muzyka dworska, wykorzystywana m.in. w trakcie
uroczystosci sktadania ofiar i uczt, oraz muzyka ludowa (Yang 1981:
106-108). Kilkudziesieciu urzednikéw bylo odpowiedzialnych za
warstwe poetycka utworéw, a pozostali byli artystami pochodzacymi
z ludu, przyjetymi w charakterze pracownikéw nizszego szczebla
(przeszto osiemset os6b). Niestety, doktadna struktura Biura Muzyki
pozostaje nieznana, do dzi§ zachowaly sie jednak imiona jego naj-
wazniejszych urzednikéw: wszechstronnie uzdolnionego kierownika
Li Yanniana (ZZE4E zm. 82 p.n.e.) oraz poety Sima Xiangru® (Yang
1981: 106-107, Si 2009: 38-39).

Wraz z nastaniem panowania cesarza Han Aidi* Biuro Muzyki
utracito swoja wysoka pozycje i w 6 r. p.n.e zostalo rozwiazane. Na
dworze pozostawiono tylko urzednikéw, ktérzy zajmowali sie¢ muzy-
ka dworska (388 oséb, Yang 1981: 107). Z biegiem czasu nazwy
urzedu zaczeto uzywac nie tylko na okreslenie utworéw zebranych
przez Biuro, ale réwniez péZniejszych — z czaséw dynastii Wei, Jin
i Tang oraz imitujacych ich styl (Si 2009: 39) %.

Zebrane przez urzednikéw do czaséw Péinocnych i Poludniowych
Dynastii utwory mozna podzieli¢ na trzy gtéwne typy: muzyke xianghe
(FHAEK xianghége), muzyke gingshang (i& 4% qingshangyué) oraz muzy-
ke guchui (8:"k%% giichuiyué). Muzyka xianghe obejmowata poczatkowo

8Dzwon odnaleziono w 1976 r. w grobowcu pierwszego cesarza Chin — Qin
Shihuanga (F#i &, Si 2009: 38).

“Datowane na okres dynastii Qin gliniane pieczecie znaleziono na obrze-
zach miasta Xi’an w 2000 r. (Si 2009: 38).

205 FAHL (179-117 p.n.e.) — jeden z najwybitniejszych poetéw dynastii Han,
stynacy z poezji w formie fu (http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Sima-
Xiangru;3975323.html).

21Cesarza Han Aidi (27-1 p.n.e.) okreslano mianem £Alf % xing bt hao yin,
czyli ,,tego, ktéry nie ceni dzwiekéw” (Si 2009: 39).

*2Nazwa Yuéfil zostata po raz pierwszy uzyta w odniesieniu do typu poezji
przez Liu Xie (X|i#) w czasach dynastii Liang (502-587) (Huang [w]:
Zhongguo Dabaike Quanshu Zongbianji Weiyuanhui «Yinyue, Wudao»
Bianji Weiyuanhui (red.) 1998: 834).
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proste piesni ludowe, $piewane z akompaniamentem instrumentéw de-
tych i strunowych, ktére péZniej rozwinely sie w skomplikowana forme
artystyczna taczaca Spiew, muzyke instrumentalng i taniec. Muzyka
gingshang okre$lano utwory pochodzace z doliny jeziora Taihu oraz
srodkowego i gérnego biegu rzeki Jangcy, a muzyka guchui — piesni p6t-
nocnych grup etnicznych, Spiewane do melodii granych na instrumen-
tach detych i perkusyjnych (Xia 2007: 8-9).

PézZny okres piesni i taricow z akompaniamentem muzyki in-
strumentalnej

Czasy dynastii Sui i Tang (581-618 i 618-907) zakonczyly przeszto
stuletnia epoke roztamu zapoczatkowana abdykacja cesarza Gonga
z dynastii Jin®. Stabilizacja polityczna i ekonomiczna oraz kontakty
z obcymi kulturami przyczynily sie do gwaltownego rozwoju chin-
skiej muzyki, co znalazlo odzwierciedlenie m.in. w wytworzeniu sie
nowych gatunkéw i instytucji muzycznych.

System administracji muzycznej osiagnat niespotykane dotychczas
rozmiary i opierat sie na dwéch gtéwnych filarach: nadzorze Swiaty-
ni Taichang (K% F Taichdngsi)® i bezposredniej kontroli dworu.
Swiatynia byta najwyzszym organem zarzadzajacym muzyka rytual-
na. Na jej czele stal minister (X% W Taichdngqing), ktéry byt
zwierzchnikiem mistrzéw muzyki CK# 18+ Taichdng béshi), dowéd-
céw muzycznych (FHE#55 xiélii diiwel) oraz urzednikéw podlegaja-
cych mu urzedéw: Biura Wielkiej Muzyki (K%%% Dayuéshii) %, Biura
Muzyki Guchui (8" Giichuishii) oraz Biura Muzyki Qingshang (J&
% Qingshangshii)* (Xu 2009: 42).

Biuro Wielkiej Muzyki zajmowato sie gtéwnie muzyka elegancka
i bankietowa (#%% yanyué)”, byto réwniez organem edukacyjnym,

*Cesarz Gong zrzek! sie tronu w 420 r. na rzecz cesarza Wu z dynastii Liu
Song. Byl to poczatek ery Péinocnych i Poludniowych Dynastii.

24Swiatynia Taichang funkcjonowata juz w czasach dynastii Qin pod nazwa
75 Féngchdng. Miano to zostalo zmienione w 151 r. za czas6w panowa-
nia cesarza Jinga z dynastii Han na X% Taichdng (Xu 2009: 42).

%5Cho¢ w niektérych opracowaniach (w tym Xu (2009)) w odniesieniu do
Biura Wielkiej Muzyki stosowana jest nazwa K343 Taiyuéshii, to w prze-
wazajacej iloSci publikacji wystepuje termin K%%% Dayuéshii, dlatego au-
torka zdecydowata sie na uzycie wtasnie tego odpowiednika.

**Biuro Muzyki Qingshang wymienione jest przez Xu (2009) tylko z nazwy
i nie jest omawiane w innych, znanych autorce, publikacjach dotyczacych
muzyki okresu. By¢ moze byta to instytucja wczesniejsza.

7 ~5 4% yanyué
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odpowiedzialnym za przeprowadzanie szkoleri i egzaminéw. Praco-
wali w nim profesjonalni nauczyciele, ktérzy zgodnie z wynikami co-
rocznych testéw klasyfikowani byli do trzech grup: podstawowej |-
shang, Sredniozaawansowanej ' zhong oraz zaawansowanej [ xid.
Co dziesie¢ lat przeprowadzano kolejna weryfikacje umiejetnosci, na
podstawie ktérej urzednik mégt zostaé awansowany, zdegradowany
lub utraci¢ stanowisko (Yang 1981: 233-234). Oprécz nauczycieli
Biuro zatrudnialo réwniez innych muzykéw, w tym 140 tancerzy
cywilnych i wojskowych (SCH —#EEE wénwil érwiildng) oraz muzy-
kéw specjalizujacych sie w muzyce ludowej (%% sanyué) i muzyce
ludowej wykorzystywanej w trakcie ceremonii (ftNEI%E zhdangnei
sdnyué), ktérych bylo odpowiednio 382 i 1000 (Zang 2005: 94-95).

Wymagania stawiane kandydatom na urzednikéw, nazywanym
LudZzmi dzwiek6w” (%% A yinshéngrén), byly bardzo wysokie. Pro-
ces edukacyjny trwat od dziesieciu do pietnastu lat, w trakcie ktérych
nalezalo przystapi¢ do przynajmniej pieciu testéw podstawowych
i siedmiu $redniozaawansowanych. Ich niezaliczenie skutkowato po-
zbawieniem szansy na posade urzednika, nawet jesli uczen uczestni-
czyt w zajeciach w catym okresie nauczania. Absolwenci musieli wy-
kazaé sie znajomoscia ponad piecdziesieciu trudnych melodii.
Uczniowie o stabszych wynikach mogli by¢ oddelegowywani do in-
nych specjalnodci, a nieznajomo$¢ wystarczajacej liczby utworéw
skutkowala zmniejszeniem wynagrodzenia®®. Poza tym Biuro Wielkiej
Muzyki oferowato roczne, dwuletnie lub trzyletnie kursy doszkalaja-
ce z r6znych typéw muzyki (Yang 1981: 233).

Dziatalnoé¢ Biura Muzyki Guchui wiazala sie przede wszystkim
z muzyka, od ktérej typu wzieto ono swoja nazwe. Urzednicy Biura,
ktérych bylo od kilkuset do tysiaca, zajmowali sie takze muzyka woj-
skowa oraz organizowali muzyke w trakcie wyjazdéw rodziny cesar-
skiej (Xu 2009: 42).

Bezposrednio pod jurysdykcja dworu cesarskiego znajdowaly sie
dwa urzedy: Konserwatorium Muzyki (#3/j Jidofang) i Sad Gruszowy
(ZL[E Liyudn). Konserwatorium muzyczne® byto poczatkowo kontro-
lowane przez Swiatynie Taichang, ale od czaséw panowania cesarza
Xuanzonga (JE % 5% 685-762), w okresie swojej najwiekszej swietno-

*Np. osoby znajace mniej niz dziesie¢ melodii otrzymywaty 1/3 pensji
(Yang 1981: 233).

2Konserwatorium muzyczne powstato w czasach dynastii Sui. W poczatko-
wym okresie dynastii Tang (692 r.) jego nazwa zostala zmieniona na Z#
Jif Yiinshdofii. OkreSlenie #(¥jj Jidofang przywrécit cesarz Zhongzong (Xu
2009: 42).
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$ci, podlegato bezposrednio wiadcy i od 714 r. podzielono je na pie¢
oddzialéw: Wewnetrzne Konserwatorium Muzyki (N#(}j Nei Jia-
ofang), Lewe i Prawe Konserwatorium Muzyczne w Zachodniej Stoli-
cy Chang’an (i 5 /2 47 #Yj Xijing Zudyou Jidofang) oraz Lewe i Prawe
Konserwatorium we Wschodniej Stolicy Luoyang (% i /£ 47 % Don-
giing Zouyou Jiaofang) (Xu 2009: 42). Do obowigzkéw Konserwato-
rium nalezalo ksztalcenie muzykéw oraz nadzorowanie wystepéw
muzyki dworskiej. ,,Prawe Konserwatoria” specjalizowaty sie w $pie-
wie, a ,Lewe” w pokazach tanecznych. We wszystkich oddziatach
pracowato tacznie okoto 2000 artystow (Zang 2005: 95).

Cho¢ w Konserwatorium pracowali muzycy obu plci (Yang 1981:
234), wydaje sie, ze prym wiodly kobiety, poniewaz wyszczegélniono
az trzy grupy artystek. Pierwsza z nich byly ,,damy dworu” ([N A nei-
rén)* — artystki na najwyzszym poziomie i wykonujace najtrudniejsze
utwory, druga dysponujace posledniejszymi umiejetnosSciami ,,urzed-
niczki” (= A\ gongrén) *', a trzecia ,muzykantki” (58 choutdnjia)*
— pochodzace z ludu kobiety, ktére ze wzgledu na swoja urode
i zdolnosci zostaly przyjete na dwér i byly uczone sztuki gry na in-
strumentach strunowych szarpanych, takich jak pipa, sanxian i kon-
ghou (Yu 2010: 59-60).

Sad Gruszowy zostat zalozony w 714 r. przez cesarza Xuanzonga
i wzigl swoja nazwe od ogrodéw w patacu cesarskim. Specjalizowat sie
w wystepach muzyki faqu®, ale do jego zadan nalezato réwniez odgry-
wanie kompozycji samego cesarza, ktére czesto wpisywatly sie w ten typ
utworéw. Istnialy trzy oddziaty Sadu: dworski oraz dwa podleglte Swia-
tyni Taichang w Chang’an i w Luoyang (odpowiednio Inny Instytut Sa-
du Gruszowego w Swiatyni Taichang K%L I %5t Taichdng Liyudn
Biéjidoyuan i Nowy Instytut Sadu Gruszowego FL[E#iF Liyudn Xinyuan)
(Yu 2010: 59-60). Poza tym w Sadzie funkcjonowat jeszcze Maly Wy-
dziat Dzwiekéw (/N5 Xidobi yinsheng), ztozony z okoto trzydziestu
dzieci do lat pietnastu, ktére graly nowe utwory w Patacu Dlugowiecz-
nosci (=48 Chdngsheng Dian) (Yang 1981: 236).

Wydaje sie, ze mimo relatywnie wysokiej specjalizacji, Sad Gru-
szowy byl instytucja o niematych rozmiarach. W dworskim Sadzie
szkolito sie 300 mezczyzn i kilkaset kobiet. Ze wzgledu na to, ze byli

0—HiEEN gidntourén

S—® A guanrén

B2 Y5 R qiatdnjia

3y Fdqui - typ muzyki taoistycznej, popularny na dworze dynastii Tang,
czerpiacy z muzyki xianghe i gingshang, czesto korzystajacy z instrumentéw
takich jak: nao, bo, zhong, ging, dongxiao, pipa itd. (Xia 2007: 36).
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nauczani przez samego cesarza, okreSlano ich mianem ,uczniéw ce-
sarskiego Sadu Gruszowego” (=724 31 Hudngdi Liyudn Dizi). Co
wiecej, w filii w Chang’an, gdzie przede wszystkim grano nowe
utwory faqu, pracowalo tysiagc muzykéw, a w Nowym Instytucie,
zajmujacym sie gltéwnie muzyka ludowa, kolejnych tysiac piecset
0s6b. Prawdopodobnie poziom artystow w Luoyangu i Chang’an byt
nizszy od dworskiego, wyjatkowo uzdolnieni urzednicy z Luoyangu
mogli jednak zostaé¢ przeniesieni do Konserwatorium Muzycznego
(Yang 1981: 236). Dziatalno$¢ Sadu Gruszowego zostata rozwiazana
w 779 r. przez cesarza Daizonga (Xu 2009: 43).

Instytucje muzyczne w czasach dynastii Song (960-1279), cho¢ na
zdecydowanie mniejsza skale, czerpaly z doswiadczenia i tradycji
swoich poprzednikéw. Swiatynia Taichang wciaz zajmowata sie mu-
zyka i rytualem, ale od 1105 r. zakres jej dziatalnosci zostat ograni-
czony wylacznie do administrowania dworskich rytuatléw. Kontrole
nad muzyka elegancka przejeta wtedy nowa instytucja — Biuro Wiel-
kiego Blasku (K/E/F Dashéngfii), ktéra jednoczesnie przejela obo-
wiazki dawnego Biura Muzyki Guchui (Yu 2010: 81).

Przed powotaniem Biura Wielkiego Blasku dzialaly jeszcze dwie
instytucje specjalizujace sie w muzyce guchui: Zespét Junrongzhi (3
%% H Junréngzhi) i Zespoty Wschodnie i Zachodnie (R 7P5¥E4% Dongxi-
banyué)**. Obie grupy sktadaly sie z utalentowanych muzycznie zot-
nierzy dworskiej kawalerii, odpowiedzialnych za wystepy w trakcie
wyjazdéw cesarza. Artysci Zespotéw Wschodnich i Zachodnich grali
na stosunkowo niewielkiej liczbie instrumentéw, w tym bili* oraz
niewielkich fletach (/N xido di) i shengach®, natomiast Zesp6t Jun-
rongzhi, w okresie swojej najwiekszej $wietnosci, skupiat okoto czte-
rystu muzykéw, grajacych utwory gatunkéw daqu®, gudi®, qiuci*
i innych (Shan 2014: 304, Yu 2010: 82).

34Zespoly Wschodnie i Zachodnie zostaty utworzone w okresie Taiping Xingguo
(976-983), a Zespdt Junrongzhi dziatat od 978 do 1160 r. (Yu 2010: 82).

BEEE Bili (~:E5E beill) — instrument dety drewniany, majacy forme rurki
z dziewiecioma otworami oraz trzcinowym stroikiem. Pochodzit z regionu
Kucha, lezacego w pdinocno-zachodnim Xinjiangu i pojawit sie w Chinach
w 384 r. (Yu 2010: 40).

%% shéng — instrument dety stroikowy, zbudowany z siedemnastu bambu-
sowych rurek umieszczonych w niewielkim zbiorniku z ustnikiem
(https://www.britannica.com/art/sheng-musical-instrument).

37K il Daqii - typ wystepu artystycznego laczacy muzyke instrumentalna,
Spiew i taniec.
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W 960 r. przywrécono Konserwatorium Muzyczne, ktére podzie-
lono na cztery wydzialy*’: wydzial muzyki daqu, muzyki faqu, muzy-
ki qiuci i muzyki gudi. (Shan 2014: 303-304). Owczesne niepokoje
polityczne zaklécaty dziatalno$¢ Konserwatorium*, ktére w zwiazku
z najazdami panstwa Jin od 1161 r. funkcjonowato juz tylko z nazwy
i nie zatrudniatlo muzykéw. Poza Konserwatorium, muzyka bankie-
towa zajmowat sie takze Wydziat Yunshao (Z##%B Yinshdobi)*?, kté-
ry byl odpowiedzialny za organizacje koncertéw daqu i wystepéw te-
atru lalek (Yu 2010: 81).

Podsumowanie

Instytucje muzyczne w starozytnych Chinach wpisuja sie w stowni-
kowa definicje biurokracji. Niezaprzeczalnie, mozna okresli¢ je jako
system zarzadzania i grupe ludzi zajmujaca sie administrowaniem
pracy instytucji panstwowych, w tym wypadku wyspecjalizowanych
w zadaniach zwigzanych z muzyka chinska.

Urzedy muzyczne mialy klarownie okreslone kompetencje i zada-
nia, np. Wielki Urzad Muzyki w czasach Zhou byt organem eduka-
cyjnym, Biuro Muzyki w dynastii Han trudnilo sie zbieraniem i re-
dakcja utworé6w muzycznych, a Biuro Muzyki Guchui w czasach dy-
nastii Tang odpowiedzialne bylo gléwnie za muzyke wojskowa i wy-
stepy w trakcie wyjazdéw rodziny cesarskie;j.

W kazdej z opisanych instytucji istniata hierarchia i podziat pracy, kt6-
rej wykonanie bylo obowiazkowe. Co wiecej, przykltad m.in. dynastii
Tang pokazuje, ze do wykonywania zadan niezbedne bylo fachowe wy-
ksztalcenie, ktérego rygorystycznie przestrzegano i od ktérego moglo za-
leze¢ wynagrodzenie urzednika. Majatek wszystkich wymienionych insty-
tucji nie nalezat do ich pracownikéw i byt wtasnoscia cesarza.

Z drugiej jednak strony, cho¢ swoja wiedze na temat urzedéw
muzycznych czerpiemy z zapiskéw i kronik dawnych chifiskich
historykéw, nie wiemy, w jakim stopniu dziatanie struktur mu-

BE i Gudiqui — prawdopodobnie typ muzyki instrumentalnej, granej na
fletach i bebnach.

394 2% i Qiiiciqii — muzyka pochodzaca z regionu Kucha.

“0W pézniejszym okresie Konserwatorium bylo podzielone na trzynacie
r6znych wydziatéw, z ktérych kazdy specjalizowal sie w innym typie mu-
zyki, np. wydzial muzyki granej na bili, dagu, pipa, itd. (Yu 2010: 81).

! Konserwatorium zostato rozwiazane w 1127 r. i zostalo ponownie otwarte
w 1144 r. (Yu 2010: 81).

42 Poczatkowo nazywany i i 5 Xidoshdobii (Shan 2014: 304).
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zycznych bylto uregulowane prawnie i jak bardzo ich funkcjono-
wanie byto oparte na dokumentach urzedowych; nie znamy réw-
niez dokladnych wymagan i wytycznych wyzszego szczebla wo-
bec nizszego oraz sposobu ich weryfikowania.

Najwieksza przeszkoda w poréwnywaniu systemu i charakteru
dziatalnosci urzedé6w muzycznych z modelem biurokracji Webera jest
brak wystarczajacej ilosci informacji. Poza tym, rozmys$lania Webera
odnosza sie do specyficznych struktur i zaleznos$ci, obcych historycz-
nym realiom Panstwa Srodka. Biorac jednak pod uwage stopieri
zgodnosci struktur muzycznych w starozytnych Chinach z zaprezen-
towanymi definicjami, autorka proponuje, by ich ogét okresla¢ jako
tradycyjna biurokracje muzyczna.
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Abstract
Musical Institutions in Ancient China

Since mythological times, music was considered to be a vital part of
Chinese culture. Its very high social standing, deeply rooted in Con-
fucian philosophy, resulted in the abundance of musical administra-
tion, for example, the first known musical institution was The Great
Office of Music (K#]%% Dasiyué)of the Zhou dynasty which was re-
sponsible for teaching ritual and music; The Music Bureau (4%/if
Yuefii)of the Qin and Han dynasty that collected and edited musical
pieces, and numerous agencies under court of Tang or its Shrine of
Imperial Sacrifices (K% S¥ Tdichdngsi) managing various tasks,
from education to musical performances. In the Song dynasty, mu-
sical offices followed the tradition of their predecessors, but on
a much smaller scale.

The article aims to describe musical institutions of the ancient
Chinese court and determine whether they can be described as a mu-
sical bureaucracy. The paper is divided into three main parts: the
first outlines the term “bureaucracy” in accordance to both lexical
and Max Weber’s definitions; the second presents the main offices
that dealt with music and its evolution; the third part functions as
the conclusion, the author compares the main characteristic of musi-
cal agencies with the meaning of the term bureaucracy.

Keywords: Chinese musical institutions, traditional Chinese music,
Chinese bureaucracy



