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Wiekszos¢ umiera z chciwosci

Podczas gdy wzrok wiekszosci literaturoznawcoéw-sinologéw na
Wschodzie i Zachodzie wciaz zwrécony jest ku uznanym pisarzom na-
lezacym do pokolenia noblisty z 2012 r. Mo Yana, w tle pojawili sie
przedstawiciele nowego sposobu patrzenia na Chiny znajdujace sie
w fazie transformacji ekonomiczne;j.

W tytutach chinskich prac naukowych, a takze antologii literackich
czesto spotkac sie mozna z pojeciem 70 hou, co dostownie oznacza ,,po
1970 roku” i stanowi termin odnoszacy sie do pokolenia pisarzy uro-
dzonych w latach 70. Wielu badaczy, a nawet samych twércow, sprze-
ciwia sie temu okresleniu, utrzymujac, ze data urodzenia nie moze by¢
podstawa podobnych klasyfikacji (van Crevel 2008: 17-18; Li 2007,
Shu 2009). Tym niemniej w poczatkowej fazie badan okreSlenie to
moze by¢ uzyteczne (Meng 2013) do opisu tej grupy pisarzy, ktéra jest
tez nazywana pokoleniem ,Srodkowym” (zhongjian; Zhang 2015: 150)
albo ,niezrecznym” (ganga; Xing 2010). Na ich twérczos¢ wplywaja
przeciwstawne sity, nadajace jej charakter liminalny. Z jednej strony
sa to echa przesztosci: dalszej, czyli maoizmu, ,,rewolucji kulturalne;j”,
ktorej wiekszo$¢ z nich nie moze pamietac¢ inaczej niz za posrednic-
twem wspomnien starszego pokolenia, i nieco blizszej — ,goraczki
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kulturowej” konca lat 80., okresu rozkwitu literatury, w tym twérczo-
Sci awangardowej. Z drugiej strony na ich utwory wpltywa rozwéj go-
spodarki rynkowej i zwigzana z nim komercjalizacja rynku wydawni-
czego oraz odciskajaca wyrazne pietno na chinskiej kulturze ideologia
neoliberalna. Pisarze 70 hou nie ciesza sie na salonach literackich ta-
kim uznaniem jak ich starsi o dziesie¢, dwadziescia lat poprzednicy;
w wiekszosSci nie osiagneli takze sukceséw komercyjnych jak ich na-
stepcy. Ich twoérczosé oscyluje pomiedzy realistyczna proza miejska,
w tym czesto na poly autobiograficznymi powiesciami rozwojowymi,
a powrotami na rodzinng wie$ i do takich form jak saga rodzinna
(Zhang 2014: 106-112).

Czterdziestopieciolatek Hao Qun piszacy pod pseudonimem arty-
stycznym Murong Xuecun, absolwent studiéw prawniczych i byty pra-
cownik branzy motoryzacyjnej, a takze bloger i dziennikarz, zastynat
debiutancka, opublikowana najpierw w Internecie, a p6zniej rowniez
w wersji papierowej w przekladach na kilka jezykéw, powiescia
Chengdu, zapomnij o mnie dzi§ w nocy (Chengdu, jinye qing jiang wo
yiwang), opowiadajaca o przepelionym zwatpieniem zyciu mlodego
biznesmena, ktéry cierpi z powodu rozpadu wiezi z zona i przyjaciétmi
oraz musi toczy¢ ciagla walke z rywalami w zyciu zawodowym (Farrar
2009; PEN America 2016).

Utwor Wiekszos¢ umiera z chciwosci (Duoshu ren si yu tanlan) réwniez
skupia sie na doswiadczeniach trzydziestoletniego pierwszoosobo-
wego narratora skoncentrowanego na zdobywaniu pieniedzy. Powies¢
jest jednak utrzymana w innej konwencji. Jej akcja ogniskuje sie wo-
kot spotkan bezimiennego gtéwnego bohatera z poznanym w barze ta-
jemniczym starszym mezczyzna, ktory w miare rozwoju wydarzen
okazuje sie niewyobrazalnie bogaty. W poczatkowo realistycznym
utworze zaczynaja pojawiac sie elementy fantastyczne, w opisach bo-
gactwa spotykamy sie z hiperbola, groteska, a nawet makabra. Niezna-
jomy wciaga gléwnego bohatera w pelna nierozwiazanych zagadek
gre, ktéra poprzez rozpasana konsumpcje i przelamywanie kolejnych
tabu prowadzi go ostatecznie do Smierci. Tekst jest podzielony na roz-
dzialy zatytulowane nazwami znanych luksusowych marek, a na
koncu kazdego z nich pojawiaja sie uwagi innego niz narrator wiek-
szoéci powiesci podmiotu, ktéry nalezatoby utozsamiaé¢ z autorem.
Zwykle odnosi sie on krytycznie do cen produktéw opatrzonych dana
marka w kontekscie niskiego poziomu dochodéw i trudnego zycia
przecietnych Chinczykéw.

Gléwna motywacja dziatan bohatera i tematem calej powiesci sa
pieniadze, materializm i konsumpcja. Protagonista mysli nieustannie
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o mozliwych sposobach wzbogacenia sie i przelicza wszystko na pie-
niadze. Zastanawia sie, ile warte sa przedmioty w jego otoczeniu. W
kategoriach dlugu rozumie swoje relacje z rodzicami i dziewczyna. Sa-
dzi, ze od pieniedzy zalezna jest rowniez moralnos¢, jako ze umozli-
wiaja one czyny charytatywne. Zazdro$ci wciaz osobom bardziej ma-
jetnym od siebie, szczegdlnie odnoszacemu sukcesy na gieldzie kuzy-
nowi. Szansag na rozwigzanie finansowych probleméw wydaje sie kon-
takt z poznanym przypadkowo mezczyzna, ktéry daje mu w prezencie
pidro. Bohater z poczatku nie jest Swiadomy, jak drogi jest to prezent;
wierzy tez, ze mezczyzna jest z zawodu kierowca. Pdzniej jednak po-
znaje horrendalnie wysoka cene piéra, otrzymuje tez kolejne drogie
przedmioty. Stopniowo rodzi sie¢ w nim podejrzenie, ze jego dobro-
czynca moze by¢ winny zbrodni. Jednakze nawet kiedy w koncu po-
znaje jego okrutne oblicze, nie przeszkadza mu to w dazeniu do kon-
taktéow z nim i ciaglych prébach wyltudzania od niego pieniedzy.

Opowiedziana w utworze historia osnuta jest wokét motywu paktu
z diabtem, ktéry Jean Baudrillard nazywa demiurgicznym ,,mitem
Rynku, Ztota i Produkcji” (Baudrillard 2006: 268). Francuski filozof
analizuje sposéb wykorzystania motywu w nakreconym w latach 30.
ubieglego wieku filmie Stellana Rye Student z Pragi. Ubogi mlodzie-
niec sprzedaje w nim swoje odbicie lustrzane diabtu, a ono powraca
do niego, nawiedza go, ingeruje w jego zycie, ktére staje sie nie do
zniesienia. Mlody czlowiek jest ostatecznie zmuszony zastrzelié
swoje odbicie i sam umrze¢ od tego strzalu. Baudrillard uwaza, ze
fabuta filmu dobrze ilustruje logike struktury wymiany rzadzaca
wspoélczesnym spoteczenstwem konsumpcyjnym. To, co sprzedajemy
— moze to by¢ nasze odbicie, cien, moga to by¢ réwniez wytwory
pracy — nie pozostaje od nas oddzielone, lecz zwraca sie przeciwko
nam i msci sie, niekiedy wrecz prowadzi do samounicestwienia. Po-
zbycie sie lustrzanego odbicia to utrata jasnego stosunku do Swiata,
tozsamo$ci i alienacja, zwrécenie sie cztowieka przeciwko samemu
sobie (Ibidem: 261-266).

Bohater powie$ci Murong Xuecuna, podazajac za starszym mezczy-
zna, porzuca dotychczasowe zycie, wyzbywa sie godnosci i nie zwaza
na dylematy sumienia. Mezczyzna czasem po prostu daje mu rézne
przedmioty, czasem jednak stawia go przed wyborami, prowokuje,
opowiada niezrozumiate historie, ktére bohater traktuje jak zagadki,
ale nie potrafi ich rozwiazaé. Pewnego razu mezczyzna zaprasza go do
siebie i pozwala mu wybra¢ dowolny przedmiot. Bohater nie potrafi
rozpozna¢ najcenniejszego, wpada w szat i tym samym zostaje poko-
nany. Nauczony doswiadczeniem, kiedy indziej nie daje sie wciagnaé
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w gre w kasynie, nie godzi sie przyjac¢ niebezpiecznego prezentu —
wtedy wygrywa. Od poczatku do konca jego dzialaniem rzadzi jednak
chciwosd, jest catkowicie zaprzedany bogatemu mezczyznie i cho¢ wy-
daje mu sie, ze pojat reguly gry, absolutna kontrole sprawuje nad nia
milioner. W konicu wciaga on bohatera w udzial w przerazajacej, gro-
teskowej aukcji, w ktérej kupuje dla niego kobiety i ubranie z ludzkiej
skéry, a nastepnie sklania go do udziatu w perwersyjnej uczcie w klasz-
torze buddyjskim, do jedzenia ludzkiego miesa i picia ludzkiej krwi.
Ostatecznie milioner skazuje bohatera na Smieré przez pogrzebanie
zywcem, gdyz taka wedtug niego powinna by¢ kara za kanibalizm.

Fabula powiesci Wiekszos¢ umiera z chciwosci z pozoru wydaje sie
stanowi¢ dos¢ proste powielenie schematu: mtody cztowiek zaprzedaje
sie ztym mocom i ponosi kare. Jezeli przyjrzymy sie jej blizej, dostrze-
zemy jednak, ze przedstawiony tu pakt z diablem rézni sie znaczaco
od tego, ktéry zawart student z Pragi.

Jean Baudrillard uwaza, ze w dzisiejszych czasach ten mit stracit
racje bytu, jako ze w zwiazku ze zdominowaniem zycia spotecznego
przez konsumpcje zanikla wszelka transcendencja. Nie mamy juz do
czynienia z ,praca i przezwyciezaniem” (Ibidem: 268), ktére cecho-
waly wczesniejsze etapy rozwoju technologicznego, ujarzmiania Na-
tury, Postepu, a jedynie z ,emisja i recepcja znakéw” (Ibidem: 268).
Czlowiek jest wobec nich bytem immanentnym, nie konfrontuje sie
nigdy ze swoim odbiciem. Baudrillard widzi tozsamo$¢ jako produkt
gry, w ktorej cztowiek weciela sie w rézne znakowe warianty , pomie-
dzy tym samym a innym” (Ibidem: 269) jak dziecko w ramach zabawy
calujace swdj wizerunek w lustrze — nie uwaza ono swojego odbicia za
co$ obcego, ale jednoczes$nie nie ma z nim poczucia pelnej tozsamosci.
Czlowiek nie jest juz wyalienowana jednostka, a raczej spektrum zna-
kéw, ruchoma réznica (Ibidem: 267-270).

W powiesci Murong Xuecuna obserwujemy kilkukrotnie dostowng
utrate lustrzanego odbicia. Pewnego razu narrator znajduje w posia-
dlosci milionera ksiazke i czyta w niej opowies¢ o ukazujacym przyszie
zycie lustrze, w ktérym pewien mtody czlowiek nie zobaczyt nic, ani
przysztosci, ani terazniejszosci, i stwierdza, ze jest do niego podobny.
Jednak nie tylko on zmaga sie z tym problemem. Réwniez bogaty czto-
wiek nie widzi swojego odbicia, stojac przed lustrem. Milioner
w swoim biurze pyta narratora, czy ten go widzi i wywiazuje sie mie-
dzy nimi nastepujacy krétki dialog:

,Nie jestem $lepy, jak mégitbym nie widzie¢?” [...] ,Ja siebie nie wi-
dze”. [...] Stal przed lustrem, lekko drzac na calym ciele, zamknat
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powoli oczy i powiedziat do mnie: , Kiedy zamkne oczy, nie widze sie-
bie” (Murong Xuecun 2010: 89).

Mimo ze z powodu perspektywy narracji na pierwszy plan wysuwa
sie mlody bohater, postacia w najwiekszym stopniu ksztaltujaca akcje
jest wlasnie milioner. Podczas jednego ze spotkan z narratorem opo-
wiada on historie swojego zycia, z ktérej wynika, ze takze on w mto-
dosci zawarl rodzaj diabelskiego paktu. Milioner w wieku kilku lat
zdecydowat, ze ozeni sie ze starsza o rok dziewczynka i przez kolejne
lata konsekwentnie zabiegat o jej wzgledy, mimo ze ona wielokrotnie,
czesto nawet w okrutny spos6b dawata mu do zrozumienia, ze sobie
tego nie zyczy. W czasie studiéw dziewczyna zakochala sie w synu
waznego urzednika, ale ten porzucit ja mimo jej wielkich poswiecen.
Milioner, ktéry wéwczas byt jeszcze nic nieznaczacym chtopcem, wdat
sie z nim w bdjke, przez co trafil do wiezienia. P6Zniej wraz z uko-
chana wyjechali na Potudnie, gdzie zyli w bardzo skromnych warun-
kach. Ktérego$ dnia mezczyzna przypadkowo spotkatl syna urzednika,
ktory zaczepit go, grozit mu i nie chcial da¢ spokoju. W koncu mez-
czyzna zgodzit sie zawrze¢ z nim umowe, na mocy ktérej byly partner
mial zgwalci¢ dziewczyne za milion yuanéw. Po spelieniu warunkéw
transakcji dziewczyna zniknela bez $ladu, a bohater bardzo sprawnie
wykorzystal swéj milion i stal sie bogatym czlowiekiem.

Baudrillard pisze, ze w czasach konsumpcji brakuje ,zto czyniacej
instancji” (Baudrillard 2006: 268) — szatana, z ktérym mozna za-
wrze¢ pakt. I rzeczywiscie, zaré6wno gtéwny bohater powiesci, jak
i milioner nie zawieraja paktu z diabtem, tylko z ludZmi, przez co
jego logika zostaje zaburzona. Milioner nie moze pogodzi¢ sie z tym,
jak potoczyto sie jego zycie — od bezwzglednej, wymagajacej heroicz-
nych czynéw wiernosci jednej kobiecie do sprzedania katowi jej,
a wiec takze swoich, wartosci.

Mimo oszczednego dozowania danych odnoszacych sie do swiata
rzeczywistego — dat, nazw miejsc, a nawet nazw osobowych (bohate-
rowie pozostaja anonimowi), mozna domysli¢ sie, ze historia zycia
milionera wspélgra z przemianami chinskiej historii. Gléwne watki
powiesci rozgrywaja sie na poczatku XXI w.; wiemy, ze milioner jest
wtedy w Srednim wieku. Opowiadajac o czasie, gdy miat szesnascie
lat, méwi, ze wéwczas ,,spoteczenstwo byto w chaosie” (Murong Xue-
cun 2010: 131) — domyslaé sie mozemy, ze chodzi o ,,rewolucje kul-
turalng”. Pézniej, po okresie spedzonym na studiach i w wiezieniu
wyjezdza z dziewczyna na Potudnie i podejmuje tam prace akwizy-
tora w hongkonskiej firmie, musi to zatem dzia¢ sie¢ po 1978 r. W tym
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czasie zar6wno cale chinskie spoleczenstwo, jak i milioner przecho-
dza od skrajnego, czesto przerazajacego idealizmu do réwnie strasz-
nego skrajnego materializmu, ktéry wspélczesnym Chinom przypi-
suje Murong Xuecun.

Doswiadczajacy tej zmiany z bliska milioner usituje przywrécié za-
burzony porzadek na wiasna reke. Narrator dos¢ wczesnie zwraca
uwage, ze bogacza nie interesuja ani jego sprawy zawodowe, ani fi-
nansowe, lubi za to stuchaé o jego rodzicach i udziela¢ mu napomnient
dotyczacych tego, jakim powinien by¢ synem. W urodziny narratora
poucza go, ze powinien mysle¢ o matce i zadzwoni¢ do niej. Niezmien-
nie sugeruje, ze w opowiadanych przez siebie historiach pieniadze nie
sa najwazniejsze.

Bogaty mezczyzna nie ogranicza sie jednak w zadnym razie do
stéw. Nie udaje mu sie odnalezé bytej partnerki przed jej $miercia, ale
za to znajduje ich przesladowce i msci sie na nim w niezwyktly sposéb.
W podziemiach swojej bajecznie luksusowej posiadtosci urzadza
ciemne, wypelione piecami pieklo i poddaje w nim wroga torturom
az do Smierci. Wcigga rowniez narratora w niejasna gre, w ktorej usta-
wicznie kusi go prezentami i pokazami bogactwa, bawi sie nim i roz-
budza w nim coraz wieksza chciwos¢, doprowadzajac go ostatecznie
do kanibalizmu i karzac $miercia.

Probe przywrécenia porzadku nalezy jednak uznaé¢ za nieudana.
Okrucienstwo milionera wydaje sie przewyzsza¢ winy dawnego
wroga, ktéry w chwili odnalezienia przez niego zatuje swojego daw-
nego zycia. Rowniez w przypadku narratora sprawiedliwo$¢ przeraza-
jacej kary nie jest oczywista. Bohater, cho¢ rzeczywiscie obsesyjnie
skupiony na pieniadzach i chciwy, wydaje sie jednak chwilami zagu-
biony, raz na jaki$§ czas wyraza rozczarowanie upadkiem idealéw,
ktéry obserwuje wokét siebie, a podczas ostatecznej préby, gdy milio-
ner kupuje mu ubranie z ludzkiej skory, nie do konca zdaje sobie
sprawe z tego, co sie dzieje, reaguje przerazeniem, prébuje protesto-
wac. Rezyserem wydarzen jest wylacznie bogaty mezczyzna.

Co wiecej, pod koniec powiesci caty swiat przedstawiony zaczyna sie
rozpadac. Najpierw rezydencje milionera zatapia powddz, a pdzniej bez-
imienne miasto stanowiace gtéwne miejsce wydarzen plonie przez szesé
miesiecy. Ludzie, ktérym udalo sie przetrwaé, zbieraja wsrdd zgliszczy
ocalate przedmioty, a cala sytuacje obserwuje i komentuje dwéch przy-
byszy — jeden $lepy, drugi gtuchy, ktéry méwi do towarzysza: ,Uslysza-
lem tyle, ile ty zobaczyte$” (Ibidem: 195).

W czasie bezposrednio przed pozarem w miejscowym teatrze wy-
stawiana jest sztuka o tym samym tytule co powie$¢. Akcja sztuki
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oparta jest na wydarzeniach powiesci, jednak watki sa pomieszane, za
kazdym razem ulozone w innej kolejnosci, zmienne. Sztuka ma réw-
niez wiele réznych zakonczen. Aktor odgrywajacy posta¢ gtéwnego
bohatera sztuki/powiesci lubi najbardziej to, w ktérym idzie do baru
i daje mlodszemu jeszcze od siebie mezczyznie piéro. Jednak jest on
ztym aktorem, ciagle zapomina swoich kwestii, nie wie, kim jest jego
postaé, zaczyna tez myli¢ rzeczywisto$¢ z treScia sztuki, gdy ,kazdej
nocy umiera i [...] codziennie rano na powrdt ozywa” (Murong Xue-
cun 2010: 190-191). Kiedy gléwny bohater ginie, aktor nie chce zaak-
ceptowac tego faktu i wciaz pyta: ,,A co potem?” (Murong Xuecun
2010: 191). W trakcie pozaru nie chce zej$¢ ze sceny, uparcie czyta
sztuke, stara sie przypomnie¢ sobie ostatnia kwestie, ale musi polegaé
na podpowiedziach obserwujacych go z bezpiecznego oddalenia ludzi.

Dostrzec tu mozna wyraznie upadek mitu, o ktérym pisat Baudril-
lard, brak mozliwosci skonstruowania spéjnej, logicznej opowiesci
o jednym, znaczacym zakonczeniu. Dualizm podmiotu i jego sobo-
wtéra lub widma zostaje zastapiony nieskoniczona wieloscia powto-
rzen, spektrum mozliwosci (Baudrillard 2006: 270). Pakt moze powta-
rzaé sie wielokrotnie, raz konczac sie kara, a raz jej brakiem, milioner
nie jest Bogiem ani szatanem i nie ma mocy nadawania sensu coraz
bardziej chaotycznym elementom opowieSci. Milodszy od niego
gtéwny bohater zwykle rezygnuje nawet z poszukiwan takiego sensu,
zastanawiajac sie na przyklad tylko nad finansowymi konsekwencjami
przypominajacych przypowiesci historii, ktére opowiada mu milioner.

Tutaj nalezaloby sie jednak zastanowié, jakie wlasciwie znaczenie
przypisywane jest w powiesci pieniadzom. W $wiecie przedstawionym
wszystkie wartosci zostaja zatracone: mitosé, przyjazn, sprawiedliwosé
spoteczna nie maja znaczenia, ale znaczenie pieniedzy pozostaje dosé
jednoznaczne. Sa one przemozna, zla, prowadzaca do zaglady sita,
a chciwosé to przyczyna wszelkich nieszczesé.

To spostrzezenie prowadzi nas do innego jeszcze poziomu interpre-
tacji utworu Murong Xuecuna. W wielu miejscach powiesci czytelnik
spotyka sie z sugestiami, ze ma by¢ ona wlasciwie ironicznym komen-
tarzem, moze nawet parodia utworu postmodernistycznego. Narrator
wprost nasmiewa sie z dhugich, niezrozumiatych wierszy swojego za-
fascynowanego zachodnia kultura kuzyna, ktérymi krewny chwali sie
wszystkim, az kradnie mu je Allen Ginsberg. Krytykuje postmoderni-
styczne rzezby w parku, w ktérym spotyka sie z milionerem, méwiac,
ze ich nazwy moégl wymysli¢ albo wielki talent, albo kto$ kopniety
w glowe przez osta. Komentuje tez wykonywane tam piosenki stowami:
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[...] taka wlasénie jest sztuka postmodernistyczna — bez konkretnego
pomystu. Niewazne, jaka piosenke sie $piewa, jesli da sie udowod-
nié, ze to piosenka, wystarczy (Murong Xuecun 2010: 74).

Réwniez stowa gluchego ,Ustyszalem tyle, ile ty zobaczytes” (Ibi-
dem: 195) na koncu powiesci moga by¢ rozumiane jako ironiczny ko-
mentarz do wykorzystywanych w zakornczeniu utworu z pewna prze-
sada typowo ,,postmodernistycznych” zabiegéw. Mamy tu do czynie-
nia m.in. z konstrukcja szkatutkowa i metafikcja (watki powiesci
umieszczone w sztuce teatralnej), z kolazem nieprzystajacych do sie-
bie elementéw (pojawiajace sie obok siebie nawiazania do starozytnej
chinskiej literatury, chrzescijanstwa, popkultury), z beztadnym stru-
mieniem Swiadomo$ci umierajacego bohatera. Autor odwraca sie za-
tem od Srodkéw wyrazu, ktére okreslaja wazna cze$¢ dorobku star-
szych o pokolenie mistrzow chiniskiej literatury: twérczo$¢ awangar-
dowa Mo Yana, Su Tonga, Yu Hua i innych.

Murong Xuecun dostarcza czytelnikowi dodatkowego punktu od-
niesienia w postaci zamieszczanych na koncu kazdego rozdziatu kry-
tycznych notatek o dzialalnosci réznych wielkich firm i razacej spo-
lecznej niesprawiedliwosci, ktéra sprawia, ze jedni moga bez wiek-
szego wysitku pozwoli¢ sobie na kupno ich luksusowych produktéw,
a drudzy, czyli wiekszos¢ chinskiego spoleczenistwa, cierpia niedosta-
tek i nawet dtugie lata ciezkiej pracy nie przybliza ich do takich zaku-
péw. W postowiu do powiesci pisze o pieniadzach:

[...] wciskaja sie w kazda szpare, rozszerzaja sie w nieskorniczono$é,
zawlaszczaja kazdy cal ziemi, kazde zZdZblo trawy, kazda krople wody,
wszystkie istoty uciekaja, gdy o nich uslysza, przestaniaja niebo, nisz-
cza gatunki, wysysaja krew z trup6éw... (Murong Xuecun 2010: 218).

Mozna powiedzieé, ze mimo skomplikowania fabuly przestanie po-
wiesci Wiekszos¢ umiera z chciwosci i zarazem diagnoza postawiona
przez autora jest do$¢ prosta: wszelkim problemom winna jest chci-
wos$¢ i przerazajaca, niszczaca sila, jaka stanowia pieniadze. Ocena
trafnosSci tej diagnozy w odniesieniu do wspétczesnych Chin, ktére
oczywiScie stanowia punkt odniesienia utworu, wykracza poza zada-
nia literaturoznawcy, warto jednak na koniec powrécié¢ do ksiazki Bau-
drillarda, ktéry podobny poglad analizuje w kategoriach dyskursyw-
nych (Baudrillard 2006: 273-275). Twierdzi on, ze dyskursowi wy-
chwalajacemu dobrobyt towarzyszy niezmiennie kontrdyskurs. Sta-
nowi on jednak jedynie rodzaj iluzji i przyczynia sie do wytworzenia
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nowego, odmiennego od poprzednich mitu konsumpcji — opierajacego
sie na tautologii, tozsamego z samym spoteczenstwem, ktére identyfi-
kuje sie ,,z wlasnym wytworzonym przez siebie wizerunkiem” (Ibidem:
272) na zasadzie ,samospelniajacej sie przypowiedni” (Ibidem: 272).
Dyskurs i antydyskurs mitu Konsumpcji laczy fascynacja Przedmiotem.
Pulapka kontrdyskursu jest ,nadanie im [przedmiotom i konsumpcji —
Z.J.] wartosci diabolicznej i potepienie ich jako takich, podniesienie ich
do rangi czynnika rozstrzygajacego” (Baudrillard 2006: 274). Jest on nie-
odlacznym skladnikiem spoteczenstwa konsumpcji, podobnie jak diabet
musi towarzyszy¢ Bogu w chrzeScijanstwie.

Powies¢ Wiekszos¢ umiera z chciwosci jest wyrazem gniewu wobec
spotecznej niesprawiedliwosci, ktéra wiaze sie z upowszechnieniem
w Chinach gospodarki rynkowej i konsumpcjonizmu. Autor ukazuje
mechanizm zawierania paktu z diablem, wskazujac jednoczesnie na
uniewaznienie jego logiki wobec ogdélnego upadku wartosci i zatraca-
nia znaczen. Uwaza, ze Srodki literackie stosowane przez poprzednie
pokolenie jako forma oporu wobec dominujacego systemu symbolicz-
nego sa nieadekwatne, poniewaz nie przyczyniaja sie do wykreowania
alternatywnego $wiata symbolicznego. Warto jednak zastanowi¢ sie,
czy sposéb pisania, ktéry wybral, nie jest zbyt podatny na zawlaszcze-
nie przez system, aby méc mu sie skutecznie przeciwstawic i wydostaé
sie z diabelskiej putapki Przedmiotu.
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Abstract

Pact with the Devil in Contemporary China: Murong Xuecun’s
Most Die of Greed

In his famous book The Consumer Society: Myths and Structures, Jean
Baudrillard refers to the model of exchange defined by the myth of the
pact with the Devil. The things we sell: our reflections in the mirror,
our shadows, or the products of our work do not remain safely separate
from us, but instead turn against us and take their revenge, sometimes
even bringing us to self-destruction. However, the French philosopher
claims that, nowadays, the tragedy of the subject haunted by its spec-
tre is no longer relevant as the subject poses a spectrum, and all tran-
scendence is lost in the order of signs. The structure of the myth about
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the pact with the Devil appears in Murong Xuecun’s novel Most Die of
Greed. In post-reform and opening-up China, an average young man
meets a mysterious older millionaire and gets involved in a risky game,
in which unbridled consumption leads to degeneration and, eventu-
ally, gruesome death. As a 70 hou (post-1970, born in the 1970s)
writer, Murong Xuecun addresses the transformations in his genera-
tion’s attitudes and values caused by rapid changes in both material
and ideological spheres of their lives.

Keywords: Murong Xuecun, Chinese literature, Most Die of Greed, Jean
Baudrillard, pact with the Devil, The Consumer Society



