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Safawidzkie adaptacje

chinskich talerzy typu kraak

W wytworach ludzkiej wyobrazni adaptacja jest normg,
a nie wyjqtkiem.
(Linda Hutcheon)

Chinska porcelana typu kraak i jej ogélna charakterystyka

Porcelane typu kraak produkowano w Chinach w okresie panowania
cesarza Wanli (1572-1620) do okoto 1640 roku. Byt to jeden z pierw-
szych rodzajow porcelany importowanych do Europy w masowych
ilosciach. Jesli chodzi o nazwe kraak, to pochodzi ona od portugal-
skich statkéw (carrak/caracca), w ktérych transportowano porcelane
lub od holenderskiego stowa kraken ‘ttuc sie/bié’. Termin ten réwniez
odnosi sie do rodzaju szafek, w ktérych eksponowano importowana
porcelane w Holandii.

Odréznienie porcelany typu kraak od innych rodzajéw wyrobéw
btekitno-biatych nastreczaé moze wiele trudnosci, ale uczeni zgodni
sa, ze do tego rodzaju naleza naczynia, ktérych dekoracje podzielone
zostaly na rezerwy. Problematyczne sa wyroby, ktére nie maja owego
podziatu i w zwiazku z tym przez cze$¢ uczonych nie sa uwazane za
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kraaki. Obok talerzy wystepuja tez inne ksztalty naczyn, takie jak
klapmutsen', miseczki i tak zwane formy zamkniete, do ktérych zali-
cza sie wszelkie wazony i flasze.

Maura Rinaldi (Rinaldi 1989) dzieli chifiskie talerze porcelanowe
typu kraak na 9 podkategorii* w zaleznos$ci od rodzaju dekoracji, kto-
ra wystepuje na otoku naczyn (rys. 1). Grupy I-III charakteryzuja sie
brakiem podzialu dekoracji na rezerwy. Bardzo charakterystyczna
jest grupa I, w ktérej talerze nie maja dekorowanych otokéw, a tylko
lustra. W nastepnej, II grupie pojawiaja sie dekoracje na otoku, jed-
nak sa one oszczedne i czesto wyodrebniony jest osobny pas pozba-
wiony dekoracji w przestrzeni miedzy otokiem a lustrem talerza.
III grupa zawiera niejako zalazek podziatu na rezerwy z lekkim row-
kowanym wecieciem dekoracji otoku oraz umieszczonymi po drugiej
stronie wcie¢, na obrebie talerza, glowami berta ruyi.

Grupy IV-VI maja juz widocznie zarysowane rezerwy. W grupie
IV podziat nastepuje przez zaznaczenie widocznych prostych linii
dzielacych otok na rezerwy. Rezerwy w grupie V wyodrebnione sa
rOwniez poprzez rysunek prostych linii, jednakowoz w odréznieniu
od poprzedniej grupy pomiedzy poszczeg6lnymi szerszymi rezerwami
umieszczono rezerwy wezsze, z innym rodzajem dekoracji, zazwyczaj
przedstawiajacej sznur korali lub rzad kropek je imitujacych. W gru-
pie VI miedzy naprzemiennie umieszczone wezsze i szersze rezerwy
wkrada sie wiecej przestrzeni, ktéra czesto zaznaczona jest jasnym
odcieniem btekitu. Wezsze rezerwy zaczynaja tez mie¢ wyraznie wy-
odrebniona cze$¢ gorna, zazwyczaj dekorowana malowaniem jasnym
odcieniem biekitu badZ motywami siatki lub rybiej tuski. Te same
dekoracje pojawiaja sie w gérnych i dolnych czeSciach waskich re-
zerw w grupie VII. Dodatkowo sznur korali bywa zastepowany
ozdobnymi kokardami. Tak jak w przypadku poprzedniej grupy,
przestrzen miedzy rezerwami malowana jest odcieniem blekitu ko-
baltowego, ktéry czesto przybiera ciemniejszy odciefi niz w grupie VI.

Nowym elementem typowym dla grupy VII jest charakterystyczny
pas usytuowany miedzy otokiem a lustrem talerza. Zlozony jest on

Jest to forma posrednia miedzy miseczka a glebokim talerzem, wyrabiana specjal-
nie na potrzeby europejskie i dostosowana do ksztaltu tutejszych tyzek, ktére
w przeciwiefistwie do chifiskich maja wypukte spody, by mogly swobodnie opieraé
sie o §cianki. Przyklad naczynia o ksztalcie klapmutsen znajduje sie pod linkiem:
http://www.cathy-hunt.co.uk/oriental-antiques/d/ming-kraak-blue-and-white-
klapmutsen-bowl/132907/, dostep: 21.10.2014. Prosze zwrdcié uwage na ujecie
z boku ukazujace charakterystycznie wyprofilowany otok i §cianki.

Z uwagi na to, Ze wystepuja tez formy poSrednie i naczynia wskazujace na odstep-
stwa od regul, nalezy zaznaczy¢, iz przedstawiony dalej opis ma charakter ogélny.
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z takiej samej ilosci czesci, jak i rezerw, a motywy czesto wystepuja
naprzemiennie (np. motyw tuski — motyw siatki — motyw tuski). Pod
kazda wezsza rezerwa znajduje sie gtowa berla ruyi, co nadaje paso-
wi wyrazu charakterystycznych upieé. M. Rinaldi w grupie VII wy-
réznia trzy podgrupy oraz zwraca uwage, ze dekorowano tez spodnie
czedci naczyn (Rinaldi 1989: 97). Dekoracje otoku talerzy z grupy
VIII zblizone sa do tych z grupy III. Ponadto wystepuje tu stosunko-
wo szeroki okrag zlozony z charakterystycznych tukowatych wcieé,
zazwyczaj pomalowany ciemnym odcieniem btekitu kobaltowego.
Tak jak w przypadku grupy III, wciecia dziela otok na pseudorezerwy,
jednak tym razem sa one jajowate i bardziej przypominaja medaliony.

W dekoracji otoku talerzy z grupy IX uwage zwraca podobiefistwo
do grupy IV, polegajace na braku wezszych rezerw. Jednakze szero-
kie rezerwy nie stykaja sie ze soba, a przestrzenn miedzy nimi wypet-
niona jest jasnym odcieniem btekitu. Znany z grupy VII wewnetrzny
okrag dekoracyjny z charakterystycznymi podpieciami zostaje zasta-
piony réwnym, wypelnionym motywami ro$linnymi i zwierzecymi.

Motywy dekoracyjne zdobiace talerze typu kraak to zazwyczaj ro-
Sliny i zwierzeta. Przewazaja znane z malarstwa chifiskiego kompo-
zycje ztozone z kwiatéw i ptakéw, kwiatéw i owadéw, owoce brzo-
skwini czy granatu, ale pojawiaja sie réwniez scenki rodzajowe
(zwlaszcza w przypadku otoku grupy IX czy samych luster talerzy),
zwoje i symbole. Bardzo ciekawym motywem czesto wystepujacym
na lustrach talerzy i r6wnie chetnie adaptowanym przez perskich
twoércow, o czym jeszcze bedzie mowa, jest wazon z kwiatami. Za-
zwyczaj ustawiony na stoliku badZ podstawce z korzeni i wypelniony
po brzegi kwiatami chryzantemy oraz ozdobnymi zwojami wywoty-
wa¢é musiat konsternacje wsréd Perséw, dla ktérych stat sie jednym
z ulubionych wzoréw do adaptacji.

Perskie adaptacje talerzy typu kraak — ogélna charakterystyka

Interakcja miedzy Chinami i Persja dokonywatla sie poprzez Szlak Je-
dwabny i handel morski. W czasach panowania dynastii Tang wy-
miana handlowa zostala zintensyfikowana. Doprowadzito to do tego,
ze Chinczycy chetnie zapozyczali perskie ksztalty naczyn, dzieki te-
mu nastapily takze pierwsze eksporty kobaltu do Chin. Wiek XIII
i XIV to czasy panowania Mongotéw i kontrolowania przez nich wie-
lu szlakéw, co przyczynilo sie do zwiekszenia eksportu kobaltu do
Chin i importu chinskiej porcelany.



80 Amelia Macioszek

Nalezy wspomnieé, ze uzycie kobaltu do dekoracji naczyn na Bli-
skim Wschodzie rozpoczelo sie znacznie wczesniej niz w Chinach.
Pierwsze naczynia dekorowane tym mineralem powstawaly juz w IX
wieku w Samarze. Podziat otoku talerzy badZ $cianek innych naczyn
na rezerwy w $wiecie islamu réwniez nie byl niczym nowym, albo-
wiem pojawit sie juz w czasach $redniowiecznych.

Czasy panowania Abbasa I (1587-1629) to okres reform i promo-
wania rozwoju sztuk uzytkowych, zwlaszcza garncarstwa, kobiernic-
twa, jedwabnictwa i metaloplastyki. Ten wspétczesny chiriskiemu ce-
sarzowi Wanli wladca chetnie nawigzywal kontakty handlowe
z Europa, z czego skorzystali Portugalczycy i Holendrzy, a sama wy-
miana handlowa przyniosta réwniez Persji znaczne dochody. Legen-
da glosi, ze Abbas I zaprosit kilkuset chifiskich garncarzy, by sie
osiedlili w Persji, nie ma jednak zadnych dowodéw na potwierdzenie
tej informacji (Rinaldi 1989: 213).

Porcelana kraak byla importowana przez Gamron (wspéiczesny
Bandar-e Abbas) od 1623 roku. Jesli chodzi o talerze porcelanowe
tego typu, to zazwyczaj adaptowano typy I-III, IV i VII oraz dzielono
je na 6 badz 8 rezerw. Dekoracje zwracaja uwage podobieristwem do
chiniskich oryginaléw i dbatoscia o szczegéty. Natomiast ich zarysy
czesto byly wykonywane czernia lub bardzo ciemnym odcieniem
btekitu kobaltowego®. Najbardziej zblizone do chiniskich oryginaléw
byly adaptacje wykonywane w Kermanie i Meszhedzie. T. Volker
w publikacji poswieconej ewidencji VOC zauwaza, ze w Persji prefe-
rowano chinska porcelane ze znakami nianhao na odwrocie naczyn
(Volker 1971: 88), a wiec je réwniez adaptowano w mniej lub bar-
dziej udany sposéb?. Juz pobiezna obserwacja adaptacji wskazuje, ze
Perscy garncarze lubili miesza¢ style i dodawaé wiasne elementy do
adaptowanych motywéw dekoracyjnych. Podobnie jak w przypadku
chinfiskich wyrobéw typu kraak o innych ksztaltach niz talerze, po-
dzial na rezerwy stosowany byl ré6wniez na naczyniach o formie za-
mknietej, takich jak: kendi, flasze, miseczki czy dzbany. Co ciekawe,
porcelana kraak byta réwniez Zrédtem inspiracji dla tak zwanych wy-

Wedtug Rinaldi stosowanie czerni to wybieg umozliwiajacy zatrzymanie sptywania
kobaltu rozpuszczonego przez szkliwo (Rinaldi 1989: 215). Jednakze autorka jest
innego zdania i sadzi, ze stluzylto to po prostu celom dekoracyjnym, zwazywszy na
dluga tradycje uzywania kobaltu obok czerni na ceramice w wiekach wczesniej-
szych (nie tylko w Persji, lecz réwniez w Syrii czy Egipcie).

Por.: ciekawy artykul na temat perskich adaptacji chifiskich inskrypcji umieszcza-
nych na spodach naczy1 (Golombek 2001).
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robéw Kubachi, wytwarzanych co prawda w okolicach Isfahanu®,
lecz odnalezionych wtasnie w rejonie miejscowosci Kubachi znajdu-
jacej sie na Kaukazie. Naczynia Kubachi, bedace adaptacjami porce-
lan biekitno-biatych, charakteryzuja sie duza swoboda w traktowaniu
chiniskich Zrédet.

Perskie adaptacje porcelany kraak byly kupowane i wysytane
przez Holendréw z Gamronu do Batavii, by tam mogty by¢ dystrybu-
owane po Poludniowej Azji zamiast chifiskich oryginaléw w czasie
wojen i zamieszek panujacych w Chinach pod koniec dynastii Ming
(1657-1681). Bylo to okolo 1600 sztuk rocznie, co jest dos¢ mala
liczba w poréwnaniu do kilkuset tysiecy eksportowanych z Chin
(Volker 1971: 116).

Dlaczego adaptacja?

Badacze musza powoli przekraczaé $ciSle okreSlone ramy swoich
dziedzin, by méc trafniej okresla¢ i opisywaé zjawiska, ktérymi sie
zajmuja. To samo dotyczy historii sztuki, ktéra ostatnio staje sie bar-
dziej otwarta na takie pola badan jak socjologia, etnografia, szeroko
pojete kulturoznawstwo czy behawioryzm. Wkraczanie na tereny in-
nych nauk niesie za soba konieczno$¢ zmiany badZz zastosowania no-
wego stownictwa w celu trafniejszego okreSlenia badanych zjawisk.
Do okreslen, ktérych uzywa sie w celu nazwania form odtwérczych,
naleza nastepujace terminy: kopia, replika, falsyfikat, stylizacja, imi-
tacja, nasladownictwo, wariacja, zapozyczenie, cytat, transformacja,
ttumaczenie i adaptacja. W szerokim rozumieniu réznica miedzy ty-
mi pojeciami polega na relacji miedzy Zrédlem a forma nasladowcza
badz intencja autora dzieta. Kopia i replika stanowia bardzo bliskie
odwzorowanie Zrédla, a ich celem zazwyczaj jest bycie tansza i przez
to bardziej dostepna wersja oryginalu. Stowem ,falsyfikat” okresla
sie wyroby, ktérych celem jest oszukanie widza. Stylizacja odnosi sie
do sytuacji, w ktérych dzielo odtwércze tylko przypomina Zrédio
badz charakterystyczne cechy prac okreslonego artysty czy stylu (Ja-

5 Jeszcze do niedawna za miejsce powstania tego ciekawego rodzaju ceramiki uwa-
zano pénocno-zachodni Iran. Ostatnie badania przeprowadzone przez R. B. Maso-
na dowodza, zZe ten specyficzny rodzaj ceramiki produkowany byt w okolicach Is-
fahanu, a dokladniej w miejscowosci Qumisheh potozonej 84 km na potludnie od
safawidzkiej stolicy. To, w jaki sposéb do$¢ spore ilosci tej ceramiki znalazly sie
tak daleko, nadal pozostaje niewyjasnione. Nie wyklucza sie, ze mieszkancy Kuba-
chi kolekcjonowali ceramike. Mozliwe jest réwniez, Ze ceramika ta zostala tam
przeniesiona w XIX wieku (Golombek 2014: 169-182).
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coby 2009: 19-20). Imitacja to termin znany juz od antyku i dobrze
zbadany. Jest to najpopularniejsze stowo, obok czesto r6wnowaznego
w jezyku polskim ,nasladownictwa”, okre$lajace formy odtwércze,
zwlaszcza w sytuacjach, gdy nalezy szybko nazwaé¢ dany przedmiot
bez zaglebiania sie w teoretyczne szczegély. Sprawia to, ze oba ter-
miny sa powszechnie uzywane nie tylko w jezyku polskim, ale réw-
niez w jezyku angielskim (imitation) i niemieckim (Nachahmung), za-
réwno potocznie, jak i przez specjalistow takich jak kuratorzy kolek-
cji azjatyckich w Muzeum Metropolitan w Nowym Jorku®.
Kategoriami, ktére ostatnio zdobywaja popularno$é wsréd histo-
rykéw sztuki, sa ttumaczenie i transformacja. Obydwie na pierwszy
rzut oka wydaja sie trafnie okresla¢ zjawiska powtérzen, jednakowoz
nie oddaja ztozonosci proceséw towarzyszacych twércom podczas
wyrabiania form odtwérezych. ,Tlumaczenie” jest stowem bardzo
kuszacym, gdyz oznacza miedzy innymi wyjasnienie, interpretacje
czego$, a takze opracowanie tekstu w innym jezyku niz oryginal’.
Thumacz, dokonujac przektadu, wyjasnia to, co nie bylo znane,
a wiec tez filtruje dane dzielo literackie i w pewien sposéb adaptuje
je do danej kultury. Nieznane idiomy przeklada na ich rodzime od-
powiedniki i sprawia, ze dany tekst moze dotrze¢ do szerszej pu-
blicznosci. Jednakowoz celem, ktéry przyswieca ttumaczowi, nie jest
swobodna wypowiedZ na temat danego dzieta, a tylko jak najwier-
niejsze przedstawienie tego, co napisat autor oryginatu. To samo od-
nosi sie do odbiorcow — czytelnikéw. Siegajac po polskie ttumaczenia
dziet Szekspira, chca oni poznawacd jego dzieta, a nie frywolne notat-
ki z ostatnich wakacji ttumacza przeplatane cytatami z wielkiego mi-
strza. Thumacz nie czyni z dzieta, ktére przektada, czesci swojej wita-
snej tworczosci. Mimo ze jego nazwisko widnieje na jednej
z pierwszych stron ksiazki, nie jest on autorem nowej kompilacji zto-
zonej z kilku dziet twércy, a tylko ttumaczem okreSlonego oryginatu.
Thumacz staje sie posrednikiem miedzy oryginalem a odbiorcami
i dzieki jego staraniom mozemy czyta¢ wspaniate dzieta literatury,
ktére inaczej nie bylyby dla nas dostepne. Dlatego tez tlumaczenie
nie jest trafnym okreSleniem dla zjawisk, ktére zachodza podczas
powstawania form odtwoérczych nie tylko w safawidzkiej Pers;ji.

Por.: http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-
online/search/451907? = &imgNo = 0&tabName = gallery-label, dostep: 04.07.2014
lub http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-

online/search/449547? = &imgNo = 0&tabName = gallery-label, dostep: 04.07.2014
Stownik jezyka polskiego, http://sjp.pwn.pl/szukaj/t%C5%82umaczenie.html, do-
step: 23.10.2014.
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Kolejny kuszacy termin, ostatnio bardzo popularny wsréd history-
kéw sztuki, transformacja, oznacza przemiane, przeobrazenie, prze-
ksztalcenie i przeistoczenie®. Zatem transformacja znajduje zastoso-
wanie tylko w przypadkach, gdy opisuje glebokie zmiany struktury,
wygladu czy charakteru przedmiotéw badz zjawisk. Dlatego stowo to
nie jest odpowiednie w sytuacjach, gdy podobiefistwo miedzy zré-
dtem a forma nasladowcza jest bardzo bliskie.

Adaptacja to ogoélnie ,przystosowanie do panujacych lub zmienia-
jacych sie warunkéw” (Allen 1992: 10), a bardziej szczegétowo:

1. przystosowanie czego$ do innego uzytku niz bylto przeznaczone

2. przystosowanie utworu literackiego do wystawienia na scenie lub
do sfilmowania; tez: utwor literacki w ten sposéb przystosowany

3. przystosowanie organizméw do warunkéw srodowiska

4. zmniejszenie odczuwania okre$lonych bodzcow?®.

Wiasnie znaczenie pierwsze, ,przystosowanie czego$S”, a takze
trzecie, ,przystosowanie organizméw do warunkéw Srodowiska”, sa
gléwnymi powodami, dla ktérych autorka zdecydowata sie uzy¢ sto-
wa ,adaptacja” dla okreSlenia zar6wno form nasladowczych chin-
skich porcelan typu kraak wyrabianych w safawidzkiej Persji, jak
i samego procesu wytwarzania, a wiec przystosowywania owych
form. Ow dualizm pozwalajacy na nazwanie przedmiotéw i zjawiska
(adaptacja jako produkt i jako proces) sprawia, ze jest to pojecie bar-
dzo skomplikowane i wymagajace doprecyzowania.

Posréd najwazniejszych kwestii, ktére sa poruszane przez autorke
w prezentowanych badaniach, sa zagadnienia takie jak: relacja mie-
dzy Zrédtem a adaptacja, wrogos$¢ w stosunku do adaptacji, intertek-
stualno$¢ (a raczej interobrazowo$c¢), funkcja adaptacji w okreslonym
kontekscie, intencja, ktéra przy$wiecata procesowi wyrabiania adap-
tacji oraz zyskujace ostatnio na popularnosci, dzieki badaniom Ka-
milli Elliott, zastosowanie teorii wyjasniajacych przystosowywanie
sie organizméw do warunkéw Srodowiska w badaniach humani-
stycznych nad adaptacja (Elliot 2012, 2013).

Linda Hutcheon zauwaza, ze ,adaptacja to powtérzenie, ale po-
wtorzenie bez replikacji” (Hutcheon 2006: 7). Stwierdzenie to jest
o tyle wazne, ze podkresla 6w brak bezposredniego kopiowania, czy,
jak to obecnie nazywamy potocznie, ,kopiuj i wklej”. Wtasnie ten
aspekt adaptacji jest uwazany przez autorke za szczegélnie wazny

8 Stownik jezyka polskiego, http://sjpd.pwn.pl/haslo/transformacja/, dostep: 23.10.2014.
® Stownik jezyka polskiego, http://sjp.pwn.pl/szukaj/adaptacja.html, dostep: 27.10.2014.
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w przypadku form nasladowczych porcelan typu kraak wyrabianych
w safawidzkiej Persji.

Nalezy zwréci¢ uwage, ze adaptacja jest jednym z nielicznych
proceséw, ktéry zachodzi w wyniku pracy zbiorowej. Zupekie jak
w innych rodzajach adaptacji (np. filmowej czy literackiej), i tu rodzi
sie pytanie, kogo nalezy nazywaé adaptatorem? Osobe, ktéra pisze
scenariusz na podstawie powiesci, rezysera, aktoréw wcielajacych sie
w role, a wiec uzyczajacych siebie samych w celu odwzorowania bo-
hateré6w ksiazki, dekoratoréw wnetrz i stylistéw, a moze producen-
téw i sponsoré6w (bez ich hojnego finansowego wsparcia film prze-
ciez nigdy by nie powstal)?. To samo odnosi sie do adaptacji
w sztuce. Kto byl adaptatorem w procesie wyrabiania naczyn przy-
pominajacych chifiska porcelane btekitno-biata w XVII-wiecznej Per-
sji? Ten, kto wybrat wzory i zaprojektowat dekoracje naczyn, czy
moze ten, kto uformowat naczynie z gliny, a moze ten, ktéry naniést
rysunek na naczynie? Ci, ktérzy byli odpowiedzialni za naniesienie
szkliwa badz ci, ktérzy wypalali je w piecu? A osoba, ktéra zlozyla
zamOwienie na wykonanie naczyi? Czy to nie za jej sprawa potoczyt
sie caly bieg wydarzei? OdpowiedZ na te pytania nie jest jedno-
znaczna. Wszyscy wspomniani ludzie po czesci byli odpowiedzialni
za proces adaptacji, wszyscy brali w nim udziat.

Robert Stam zauwaza:

Teoria adaptacji do tej pory ma juz w swoim obrebie dobrze zarchi-
wizowane tropy i koncepcje, ktére opisuja mutacje form miedzy me-
diami: adaptacja, jako czytanie [reading], przepisywanie [rewriting],
krytyka, translacja, transmutacja, metamorfoza, odtworzenie [recre-
ation], transwokalizacja, resuscytacja, transfiguracja, aktualizacja,
transmodalizacja, zaznaczenie, performance, dialogizacja, kanibalizm,
rewizualizacja [reinvisioning], wcielenie, czy ponowne zaznaczenie
[reaccentuation]. (Stowa z prefiksem ,,trans-” wskazuja zmiany doko-
nane w adaptacji, podczas gdy te zaczynajace sie z prefiksem ,re-”
wskazuja na rekombinacyjna funkcje adaptacji.) Kazdy z tych termi-
néw, jakkolwiek problematyczny, jako ostateczne wyjasnienie adap-
tacji, naswietla inna strone adaptacji (Stam 2005: 25).

Wtasnie owa réznorodnos¢ aspektéw adaptacji jest jedna z przyczyn,
dla ktérych autorka wybrata to stowo na okreslenie nasladowczej ce-
ramiki wyrabianej w safawidzkiej Persji.

Zjawisko adaptacji jest bardzo powszechne i wcale nie takie mto-
de, jak mogloby sie wydawaé. Mozna je zaobserwowad¢ w kazdej
dziedzinie od antycznych sztuk, poprzez wiktorianiskie obrazy i wier-



Safawidzkie adaptacje chinskich talerzy typu kraak 85

sze, do wspétczesnej kinematografii. Bliskos¢ i wszechobecnosé
sprawiaja, ze nie zwraca sie uwagi w dzisiejszym $wiecie na jej isto-
te. Wszyscy chetnie wypowiadaja sie na temat najnowszych adaptacji
filmowych znanych powiesci, czesto majac pretensje do rezysera
o pogwalcenie $wieto$ci dziela literackiego tak bardzo przez nich
uwielbianego. Stad wynika brak szacunku dla adaptacji i jej twércow
oraz dywagacje nad kwestia wiernosci oryginalowi. Stam spostrzega:

Jezyk krytyki zajmujacej sie adaptacja filmowa powiesci bywa czesto
glteboko moralistycznie zanurzony w takie sformutowania jak nie-
wierno$¢, zdrada, deformacja, pogwalcenie, wulgaryzacja i profana-
cja, kazde niosace specyficzne sobie naladowanie skandalicznego
sceptycyzmu. Niewiernos¢ traci nutka wiktorianskiej pruderii; zdrada
wywoluje etyczna perfidie; deformacja nasuwa estetyczny niesmak;
pogwalcenie przywoluje przemoc seksualng; wulgaryzacja wywotuje
upadek klasowy; a profanacja oznajmia rodzaj religijnego $wieto-
kradztwa wobec , $wietego stowa” (Stam 2000: 54).

Wszystkie te okreslenia, jakze czesto uzywane podczas podnoszenia
stéw krytyki w kierunku adaptacji, sa gteboko krzywdzace. Co wie-
cej, tak samo nieuzasadnione jak ,sakralizacja” oryginalu. Przeciez
oryginaly nie powstawaly w prézni, byly inspirowane innymi, wcze-
$niejszymi formami badZ wrecz — nie ujmujac im $wietnosci — adap-
tacjami i przerébkami. Wypowiadajacy podobne sady oczekuja wier-
nosci, zapominajac o tym, ze w wielu, jesli nie we wszystkich przy-
padkach adaptacji, jest ona po prostu niemozliwa. Sytuacja znacznie
sie komplikuje, gdy mamy do czynienia z przeniesieniem wzoru do
innego kregu kulturowego. Przepa$¢ miedzy spuscizna kulturowa,
a co za tym idzie, szeroko rozumiang tradycja i sztuka obydwu ob-
szaréw bywa tak gleboka, ze dyskutowanie kwestii wiernosci wydaje
sie by¢ co najmniej niestosowne. Wazniejsze jest zastanowienie sie,
jaki wplyw na siebie wywarly obydwie kultury i jakimi ciekawymi
nowymi formami artystycznymi zaowocowato owo spotkanie.

W ocenie nieudanych adaptacji trudno nie zgodzi¢ sie z Hutcheon:

Podobnie, jak klasyczna imitacja, adaptacja réwniez nie jest dostow-
nym kopiowaniem; to proces sprawiania, ze adaptowany materiat sta-
je sie wilasny. [...] by¢ moze jedna z mozliwoSci postrzegania nieuda-
nych adaptacji jest nie w kategoriach niewiernosci, lecz w kategoriach
braku kreatywnos$ci i umiejetnosci, by przerobié tekst na wilasny i, co
za tym idzie, autonomiczny (Hutcheon 2006: 20).
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Kwestia sprawiania, ze adaptowane wzornictwo staje sie wlasnym,
jest szczegblnie wazna w przypadku safawidzkich adaptacji porcelan
btekitno-biatych. Nie znajdziemy wsréd nich dokladnych kopii chin-
skich wyrobéw. Mimo pozornego, widocznego na pierwszy rzut oka,
bardzo bliskiego podobienistwa perskie naczynia ujawniaja to, o czym
pisze Hutcheon, czyli traktowanie chiiskiego wzornictwa z taka sa-
ma swoboda, jak wilasne.

Kolejna wazna kwestia zwiazana z pojeciem adaptacji jest inter-
tekstualno$é (interobrazowo$é¢). Bowiem:

[...] zaden tekst nie moze by¢ postrzegany w izolacji, poniewaz kazdy
tekst powtarza, nawiazuje i jest ostatecznie tworzony przez inne po-
przednie teksty. Nie jest to kwestia Zrddel, ktére inspirowaly autora,
ale wynika z ogélnej cytacyjnej natury jezyka. By w ogdle ‘znaczy¢’,
tekst nie moze sie powstrzymac od odbijania innych znaczer, nie mo-
ze powstrzyma¢ sie od przywolywania wczesniejszych kontekstow je-
zykowych i systeméw znaczen (Hartland 1999: 24).

Taka sama cytacyjna natura jest cecha sztuki, zatem nie powinna by¢
ona postrzegana w izolacji. Palimpsestowy charakter adaptacji spra-
wia, ze odbidr Zrodet, ktérych integralne czeSci sa w niej obecne, jest
aktywny. Widz rozpoznaje znane mu fragmenty oryginatu'®i w ten
spos6b, ulegajac czarowi tego, co znane i lubiane, zapoznaje sie
z odmiennoscia. George Kubler zwraca uwage:

Ludzkie zadze w kazdej chwili sa rozdarte miedzy replika
a wynalazkiem, miedzy checia powrotu do znanego wzoru i checia
ucieczki od niego przez nowa odmiane. Ogoélnie cheé¢ powtarzania
przesztosci przetrwata impulsy ucieczki od niej. Zaden czyn nie jest
wystarczajaco nowy i zaden nie moze by¢ wlasciwie osiggniety bez
wariacji. W kazdym akcie wierno$¢ modelowi i ucieczka od niego sa
nierozerwalnie zmieszane w proporcjach, ktére zapewniaja zauwazal-
ne powtérzenie z takimi drobnymi odmiennoS$ciami, na jakie pozwala-
ja moment i okoliczno$ci (Kubler 1970: 22).

1% Linda Hutcheon dzieli publicznos$¢ na znajaca i nieznajaca oryginatéw. Oczywiscie
jest miedzy tymi dwoma grupami réznica, poniewaz kazda z nich inaczej odbiera
adaptacje. Znajacy oryginaly odbieraja adaptacje jako adaptacje, a dla grupy nie-
zaznajomionej z nimi jest to odbiér taki sam jak w przypadku innych dziet niebe-
dacych adaptacjami. Por.: Hutcheon (2006: 126-127).



Safawidzkie adaptacje chinskich talerzy typu kraak 87

Adaptacje sa zatem zaréwno powtérzeniami, jak i wariacjami. Wzor-
nictwo ma mozliwo$¢ podrézowania i nie znajac granic ani wiz,
osiedla sie w innych kulturach, adaptujac sie¢ do nowych warunkéw,
podlegajac mutacjom. Nowe formy posrednie maja prawo by¢ po-
strzegane na r6wni z innymi osiggnieciami artystycznymi, poniewaz
»W wytworach ludzkiej wyobraZzni adaptacja jest norma, a nie wyjat-
kiem” (Hutcheon 2006: 177).

Nazwy grup adaptacji oraz ich definicje

Z uwagi na fakt, ze adaptacja jest postrzegana i badana gléwnie
w kontekscie tekstu i tekstualnosci, proponowane przez autorke na-
zwy grup réwniez powigzane s3 z tymi jej cechami. Cztery grupy, na
ktére podzielono motywy dekoracyjne, nazwano odpowiednio: adap-
tacja dostowna (literal adaptation''), adaptacja edytowana (edited adapta-
tion), adaptacja zmieniona (altered adaptation) i adaptacja wolna (free
adaptation). Definicje terminéw przedstawiaja sie nastepujaco:

Adaptacja dostowna — motyw w najwiekszym stopniu przypomina
oryginal'?, bardzo czesto jest to jego lustrzane odbicie. Mate r6znice
miedzy oryginalem a adaptacja, polegajace na innej liczbie ptatkéw,
lisci czy innych drobnych elementéw, wynikaja raczej z indywidual-
nego stylu garncarza anizeli z potrzeby dokonania zmian w ry-
sunku wzoru.

Adaptacja edytowana — w tej grupie pojawiaja sie zmiany w mo-
tywach dekoracyjnych. Sa trzy procesy, ktére zachodza w tego rodza-
ju adaptacji. Pierwszy polega na usunieciu waznego elementu moty-
wu i nazywa sie to adaptacja skr6cona. Kolejny proces to usuniecie
elementu i zastgpienie go innym - adaptacja zastepcza. Adaptacja
rozszerzona natomiast polega na tym, ze do motywu dodaje sie ele-
ment, ktéry nie jest czeScia oryginalu. W przypadku perskich adapta-
cji czesto jest to element rodzimy, niebedacy czescia tradycji chin-
skiej. Te trzy procesy nie sa rezultatem indywidualnego stylu garnca-

11 Praca doktorska autorki jest przygotowywana w jezyku angielskim, stad przywota-
nie nazw grup w tym jezyku.

2 Dla uproszczenia autorka przyjmuje, ze oryginatami sa chiiskie porcelany typu
kraak (gléwnie talerze). Nalezy tu podkresli¢, ze zjawisko adaptacji jest bardzo
skomplikowane i adaptatorzy z duza swoboda korzystali z innego dostepnego im
wzornictwa, w tym réwniez z innych epok i odmiennych rodzajéw ceramiki. Same
oryginaly ré6wniez sa w pewnym stopniu nasladowcze i stanowia rodzaj adaptacji
tego, co stworzono wczesniej.
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rza, ale wynikaja z przemyslanej i szczegétowo zaplanowanej strate-
gii dokonania zmian w danym motywie dekoracyjnym.

Adaptacja zmieniona — jest to najbardziej skomplikowana i trudna
do wyjasnienia grupa. Tutaj motywy podlegaja jeszcze wiekszym
zmianom, ktére sa wynikiem glebszego filtrowania ich w umys$le ad-
aptatora. Wazne jest, ze widz nadal moze stwierdzié, ze jest to forma
nasladowcza, gdyz gtéwne cechy charakterystyczne motywu pozosta-
ja nienaruszone. Kompozycja, wazne elementy, takie jak kwiaty czy
skaly, sa zachowane.

Adaptacja wolna — w tej grupie wystepuja motywy, ktére sa naj-
mniej podobne do oryginaléw. Zmiany sa duze i rozmyslne, moga
zawiera¢ modyfikacje w stylu, kompozycji, perspektywie itp. Elemen-
ty rodzime sa wprowadzone z duza swoboda i umieszczane obok
chiniskich, czesto tez staja sie integralna czescia kompozycji, a sposéb
ich przedstawienia dopasowany jest do ogélnego stylu oryginatu.

Przyklady adaptacji

Wyzej podane definicje trzech grup, na ktére zostaly podzielone adapta-
cje, tatwiej bedzie zrozumie¢ poprzez analize wybranych przyktadéw.
Rys. 2 i 3 przedstawiaja przyktady adaptacji dostownej. W grupie
tej zwraca uwage duze podobienstwo adaptacji do oryginatu. Nie jest
to podobienstwo idealne, ale bardzo bliskie. Jak wspomniano, mate
réznice miedzy oryginalem a adaptacja, polegajace na odmiennej
liczbie drobnych elementéw, wynikaja raczej z indywidualnego stylu
garncarza niz z potrzeby dokonania zmian w samym wzorze. Na
rys. 2 znajduja sie fragmenty perskiego (a) i chinskiego (b) talerza.
Perski garncarz staratl sie doréwnaé oryginalowi poprzez oddanie ta-
kich szczeg6tow jak biate tlo, pasek obramowania, liczba owocéw
czy umieszczenie lisci wzdtuz todygi i wokét owocéw, a jednoczes$nie
zmienil rysunek poprzez ujecie go w lustrzanym odbiciu, dodanie
czarnych kropek cieniujacych i odmienne, mniej ostre zakofnczenia
lisci. Nieliczne zmiany, mimo Ze sprawiaja wrazenie wprowadzonych
celowo, moga by¢ wynikiem takich czynnikéw jak odmienny sposéb
trzymania i operowania pedzlem oraz innych stanowiacych o stylu
malarskim okreS$lonego czlowieka. Zastanawiajace jest odwrdcenie
rysunku i przedstawienie go w odbiciu lustrzanym. Moze ono wska-
zywaé na przemozna cheé¢ dokonania zmian, przy jednoczesnym za-
chowaniu podobienistwa, a lustrzane odbicie pozwala na taki zabieg.
Kolejna ilustracja (rys. 3) przedstawia wezsze rezerwy talerzy.
W tym przypadku zwraca uwage bardzo bliskie podobienstwo per-
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skiej adaptacji do chifiskiego oryginatu i zachowanie uktadu kolo-
réw. Z uwagi na to, ze perski talerz ma wyzszy otok (rys. 3a), caly
rysunek musiat zostaé¢ zwezony i wydluzony, stad wyzszy wzér. Zmienit
sie tez najwiekszy koralik — réwniez zostat ujety w odbiciu lustrzanym.

Przyktad adaptacji edytowanej rozszerzonej przedstawia rys. 4a.
Sznur korali na waskiej rezerwie jest wyraznie dtuzszy od typowego
przedstawienia go przez Chinczykéw (rys. 4b). Lekkie cieniowanie
tuku u géry motywu niestety uleglo rozmyciu w procesie wypalania
naczynia i potaczylto sie ze szkliwem, tworzac charakterystyczne za-
cieki. Zachowatlo sie za to do$¢ dobrze po przeciwleglej stronie — u dotu.

Adaptacja edytowana jest jedna z najbardziej dynamicznych grup.
Procesy edytorskie czesto zachodzily symultanicznie — doskonatym
przyktadem tego typu zabiegéw jest lustro talerza ze zbioréw Mu-
zeum Wiktorii i Alberta w Londynie (rys. 5a). Stosunkowo duze lu-
stro talerza — przy ogoélnej Srednicy talerza wynoszacej prawie 50 cm
musi ono mierzy¢ okoto 30 cm — moglo daé pole do popisu i zagesz-
czenia dekoracji. Perski twérca postapit jednak przeciwnie, zdecydo-
wal sie dodaé wiecej Swiatta miedzy todygi kwiatéw (adaptacja edy-
towana skrécona). Zachowat przy tym gléwne cechy charaktery-
styczne dla motywu dekoracyjnego przedstawiajacego bukiet kwia-
tow w wazonie na podstawce z korzeni, a wiec wazon i jego ksztalt,
kwiaty z licznymi lis§¢mi, zwoje, podstawke z korzeni oraz balustrade
badz ptot. Jednoczesnie zdecydowat sie doda¢ element rodzimy, nie-
spotykany na chinskich oryginatach — kontrastujace z rysunkiem wa-
zonu dwie bestie gryzace sie nawzajem. Innymi elementami doda-
nymi, a wiec zaliczajacymi sie do procesu adaptacji edytowanej roz-
szerzonej, sa kepki waskich lisci trawy wystajace zza balustrady oraz
znany z innych btekitno-bialych porcelan, w tym kraakéw, owad
w locie. Oprécz bialych zwierzat zwraca uwage odmienne potrakto-
wanie zarysu korzeni. Wyttumaczy¢ to mozna nieznajomos$cia pod-
stawek tego typu w Persji. Twércy zapewne uznali je za rozlozyste
nézki i potraktowali doé¢ skrétowo. Przeniesienie gtowy berta ruyi
z wazonu, gdzie zazwyczaj byl umieszczany przez Chinczykéw, na
spdd i przymocowywanie go do podstawki zdaje sie dowodzi¢ po-
prawnosci tego wniosku. Przykladem adaptacji zastepczej jest usu-
niecie opadtych lisci badz ptatkéw i zastapienie ich motywem zna-
nym z innych naczyn - stylizowanym trygramem.

Adaptacja zmieniona to kolejny rodzaj adaptacji wyszczeg6lniony
przez autorke. Jak sugeruje nazwa, zmienione i przefiltrowane mo-
tywy zachowuja ogélne cechy swoich Zrédel. Dobrym przykiadem
jest tutaj fragment talerza przedstawiony na rys. 6a. Perski artysta
oddat ogélne cechy scenki — znajduje sie tam owad w locie, stylizo-
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wane chmury, kwiaty i szerokie liScie. Jednak rysunek wyraZnie od-
biega od chifiskiej metody przedstawiania tego typu scenek, jest ciez-
szy, a pewne elementy, jak kwiaty i ich liScie, zostaly potraktowane
do$¢ skr6towo poprzez pojedyncze ruchy pedzla.

Innym dobrym przyktadem ilustrujacym adaptacje zmieniona jest
lustro talerza ze zbioré6w Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie (rys.
7). Cala kompozycja zachowata ogélne cechy pierwowzoru (por.
z rys. 5b), to znaczy, ze obecna jest balustrada, podstawka z wazo-
nem i kwiaty, jednak zostaly one zmienione. Balustrada jest tylko za-
rysowana seria tukéw, a sam wazon i podstawka zostaly ujete
w znacznym uproszczeniu. Wieksza dbalo$¢ o szczegdly wykazano
w przypadku kwiatéw, gdzie zaznaczono zylki lici i cieniowanie
ptatkéw. Finezyjnosci catej kompozycji dodaja wystajace po obu
stronach bukietu gatazki.

Ostatnia grupa zawiera adaptacje wolne, czyli takie, ktére sa naj-
mniej podobne do Zrédel. Zmiany dokonane w motywach dekoracyj-
nych sa duze i przemyS$lane. Lustro talerza z rys. 8a przedstawia taki
rodzaj adaptacji. Scenka z dwoma jeleniami idacymi zboczem géry
tylko przypomina chifiska. Réznice sa na tyle duze, ze trudno zakwa-
lifikowaé motyw do innego rodzaju adaptacji, a jednoczesnie na tyle
przemyS$lane, ze widz z fatwoscia rozpozna chinskie Zrédto inspiracji.

Podobnie przedstawia sie sytuacja przy kolejnym przyktadzie (rys.
9). Dekoracja tylko przypominajaca chinska — wazon o charaktery-
stycznym ksztalcie, kwiaty w nim i zwéj. Kwiaty umieszczone
w miejscu podstawki przywodza na mys$l te uzywane przy dekoracji
dywanéw i innych tekstyliow badZ ceramiki tureckiej Iznik. Ten
przyktad pokazuje, co bylo wazne dla perskiego garncarza, ktoére
elementy omijal, a ktére zostawial. WyraZznie daje sie zauwazy¢ pe-
wien rodzaj konsekwencji w dziataniu, ktérej obserwacja jest réw-
niez jednym z celéw badan autorki.

Nalezy wspomnie¢, ze adaptacje porcelany typu kraak wykonywa-
no ré6wniez w innych czesciach Persji i w mniej popularnych osrod-
kach. Rys. 10a i 10b przedstawiaja przyktady tak zwanych wyrobéw
Kubachi charakteryzujacych sie uzyciem kolorowych angob do zdo-
bienia naczyn. Jak mozna zaobserwowaé na obydwu talerzach, idea
podzialu na rezerwy zostala zachowana. Na lustrze naczynia przed-
stawionego na rys. 10a namalowano sarne posréd kwiatéw, ktérych
ksztatt, jak i charakterystyczne pasy z elementami $limakowatymi,
zapozyczone zostaly z ceramiki tureckiej Iznik. Z kolei lustro talerza
ujetego na rys. 10b stanowi typowe dla Kubachi przedstawienie ele-
mentéw roSlinnych z charakterystycznie wygietymi lodygami. Tu
réwniez zachowano idee podziatu na rezerwy, ktére dodatkowo za-



Safawidzkie adaptacje chinskich talerzy typu kraak 91

znaczono gruba warstwa blekitu kobaltowego. Tak duza swoboda
w traktowaniu chifiskich Zrédet nie wyklucza mozliwosci, ze w rze-
czywisto$ci adaptowano perskie adaptacje chifiskich oryginatéw.

Porcelanowe naczynia typu kraak tak bardzo podobaly sie Persom,
ze wyrabiano je rowniez u schytku panowania Safawidéw. Przyktad
takiego péZznego wyrobu, datowanego na lata 1690-1720, przedsta-
wia rys. 10c. Dekoracja, mimo ze bardziej oszczedna niz na poprzed-
nich talerzach, bardziej przypomina chinskie oryginaly. Na lustrze
umieszczono charakterystyczny uklad abstrakcyjnych elementéw ro-
$linnych, ktére, podobnie jak bezowy odciei angoby, byly réwniez
umieszczane na innych perskich naczyniach blekitno-bialych wyra-
bianych na przetomie XVI i XVII wieku.

Zjawisko adaptacji, mimo znacznego skomplikowania i stosunkowo
malego zainteresowania wsréd uczonych zajmujacych sie historia sztu-
ki, zastuguje na uwage. Pewne pojecia, ktérymi okreslano dotad na$la-
dowcze formy artystyczne, zuzyly sie lub niedostatecznie odpowiadaja
procesom, ktére zachodza podczas powielania materiatu Zrédlowego.
Czynnosci te nie sa li tylko mechanicznym kopiowaniem i wklejaniem
obrazkéw. Sa czym$ wiecej, albowiem podczas tego rodzaju aktu
twoérczego wzory ulegaja przeobrazeniom, ktére sa wynikiem glebokiej
analizy dokonywanej w umysle twoércy. Na ile sa one rezultatem zamie-
rzonego i planowanego dziatania, a na ile dokonuja sie pod wplywem
otoczenia badZ? wewnetrznego zasobu wzornictwa autora, pozostaje
kwestig otwarta. Pewne jest, ze chifiskie porcelany btekitno-biate wy-
warly ogromny wplyw na perska ceramike. Niezwigzani konwencja tak
sztywno jak Chinczycy, safawidzcy twércy czerpali z niemal nieograni-
czonego bogactwa form i ksztattéw chinskiej porcelany. Niebywata dba-
1o$¢ o szczegbly zdradza, ze byli wystarczajaco utalentowani, by by¢
w stanie wykonywaé perfekcyjne kopie chifiskich oryginatéw. Jednak nie
zdecydowali sie na taki zabieg, woleli odchodzi¢ w mniejszym lub wiek-
szym stopniu od Zrédla i wzbogacaé je poprzez dodawanie rodzimych
elementéw dekoracyjnych. Wtasnie taka postawa stanowi o wyjatkowosci
adaptacji chinskich porcelan wykonywanych w safawidzkiej Persji.
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Rys. 1. Podzial talerzy na 9 grup. Grupy I-IIl widoczny brak podziatu na re-
zerwy; IV-VI pojawiaja sie rezerwy; VII-IX prosze zwrdci¢ uwage na podo-
biefistwo grupy VIII i III. Talerze; Jingdezhen, dynastia Ming (1368-1644);
porcelana malowana podszkliwnie kobaltem; grupy I, II, IX — numery in-
wentarzowe: AK-MAK-621, AK-BRK-1967-181, AK-RBK-15794, Rijksmu-
seum, Amsterdam; grupy III, IV, V, VII, VIII — numery inwentarzowe: C.467-
1918, C.461-1918, C.163-1923, 396-1903, CIRC.343-1919, © Victoria and
Albert Museum, London; grupa VI — numer inwentarzowy: 1923,0611.1,
© The Trustees of the British Museum.
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Rys. 2. Przyklad adaptacji dostownej. (a) fragment perskiego talerza; 1550-
1642; frytowa masa ceramiczna; dekoracja podszkliwna malowana kobal-
tem i czernia; wymiary: wysoko$¢: 5,2 cm, Srednica: 27,3 c¢cm, $rednica stop-
ki: 13,2 cm; numer inwentarzowy: 1111-1876; © Victoria and Albert Mu-
seum, London. (b) fragment chifiskiego talerza; Jingdezhen; 1605-1615; porce-
lana malowana podszkliwnie kobaltem; wymiary: $rednica: 50 cm; numer in-
wentarzowy: C.1872-1921; © Victoria and Albert Museum, London.

a

Rys. 3. Przyklad adaptacji dostownej. (a) fragment perskiego talerza; ok. 1600-
1640; frytowa masa ceramiczna malowana dwoma odcieniami btekitu kobal-
towego i czernig; wymiary: wysoko$¢: 8,1 cm, $rednica: 47,1 cm; numer inwen-
tarzowy: 245-1884; © Victoria and Albert Museum, London. (b) fragment
chiniskiego talerza; ok. 1590-1610, Jingdezhen; porcelana malowana pod-
szkliwnie kobaltem; wymiary: wysoko$é: 9,5 cm, $rednica: 50,3 cm; numer in-
wentarzowy: Franks.191; © The Trustees of the British Museum
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Rys. 4. Przyklad adaptacji edytowanej rozszerzonej. (a) fragment perskiego ta-
lerza; XVI wiek; frytowa masa ceramiczna, podszkliwna malatura kobaltem
i czernia; wymiary: wysokosé: 7,5 cm, $rednica: 46,3 cm; numer inwentarzowy:
1136-1876; © Victoria and Albert Museum, London. (b) fragment chiniskiej
miseczki typu kraak; Jingdezhen; 1575-1600; porcelana malowana podszkliw-
nie kobaltem; wymiary: wysoko$¢: 8,9 cm, $rednica: 14,2 cm; numer inwenta-
rzowy: 1620-1876; © Victoria and Albert Museum, London.

Rys. 5. Przyklad adaptacji edytowane;j. (a) fragment perskiego talerza; XVI
wiek; frytowa masa ceramiczna malowana podszkliwnie 2 odcieniami bteki-
tu i czernia; wymiary: wysoko$¢: 8,8 cm, $rednica: 48,9 cm; numer inwenta-
rzowy: 2810-1876; © Victoria and Albert Museum, London. (b) fragment

chiriskiego talerza; Jingdezhen; 1605-1615; porcelana malowana pod-
szkliwnie kobaltem; wymiary: $rednica: 50 cm; numer inwentarzowy:
C.1872-1921; © Victoria and Albert Museum, London.
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a b

Rys. 6. Przyklad adaptacji zmienionej. (a) fragment perskiego talerza; XVII
wiek; frytowa masa ceramiczna malowana podszkliwnie kobaltem; wymia-
ry: wysoko$¢é: 4,9 cm, $rednica: 24 cm; numer inwentarzowy: 2706-1876;
© Victoria and Albert Museum, London. (b) fragment chinskiego talerza;
Jingdezhen; 1573-1620; porcelana malowana podszkliwnie kobaltem; wy-
miary: $rednica: 21 cm; numer inwentarzowy: C.579-1910; © Victoria and
Albert Museum, London.

Rys. 7. Przyklad adaptacji zmienionej. Fragment perskiego talerza; XVII
wiek; frytowa masa ceramiczna malowana podszkliwnie kobaltem; wymia-
ry: wysoko$¢: 8,1 cm, Srednica: 44,5 cm; numer inwentarzowy: 980-1886;

© Victoria and Albert Museum, London.
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Rys. 8. Przyklad adaptacji wolnej. (a) fragment perskiego talerza; XVII
wiek; frytowa masa ceramiczna malowana podszkliwnie btekitem kobal-
towym i czernia; wymiary: wysoko$é: 8,1 cm, $rednica: 47,1 cm, $redni-
ca stopki: 23,5 cm; numer inwentarzowy: 245-1884; © Victoria and Al-
bert Museum, London. (b) fragment chifiskiego talerza; Jingdezhen; ok.
1573-1620; porcelana malowana podszkliwnie kobaltem; wymiary: §red-
nica: 20 cm; numer inwentarzowy: C.465-1918; © Victoria and Albert

Museum, London.

Rys. 9. Przyklad adaptacji wolnej. Fragment perskiego talerza; XVII wiek;
frytowa masa ceramiczna malowana podszkliwnie kobaltem; wymiary: wy-
soko$é: 5,1 cm, $rednica: 22,4 cm; numer inwentarzowy: 2696-1876;
© Victoria and Albert Museum, London.
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Rys. 10. Przyktady naczyn z malatura podszkliwna kobaltem i kolorowymi
angobami. (a) talerz; Iran; ok. 1600; frytowa masa ceramiczna z dekoracja
podszkliwng malowang kobaltem i kolorowymi angobami; wymiary: $redni-
ca: 34,3 cm; numer inwentarzowy: 818-1904; © Victoria and Albert Mu-
seum, London. (b) talerz; Isfahan, Iran; 1600-1650; frytowa masa ceramicz-
na zdobiona podszkliwnie angobami i kobaltem; $rednica: 33,7 cm; numer
inwentarzowy: 1456-1904; © Victoria and Albert Museum, London. (c)
talerz; Iran; 1690-1720; frytowa masa ceramiczna malowana angoba i ko-
baltem; wymiary: $rednica: 36,5 cm; numer inwentarzowy: C.1967-1910;
© Victoria and Albert Museum, London.

Abstract
Safavid adaptations of Chinese kraak porcelain

Decorative motives known from the Chinese blue-and-white porce-
lain began to appear massively on Persian ceramics between the 14™
and 17" century. Interestingly, the initial role of adaptations being
a substitute for an expensive original became something more -
a source of inspiration for making new vessels decorated not only in
cobalt blue but also in colorful slips. The article is dedicated to an
analysis of Persian adaptations of Chinese kraak porcelain made
during the Safavid period (1501-1732). Due to the fact that the
process of adaptation was very complex and there is no 1:1 copy of
a kraak dish in Iran, author in her research has to focus on compar-
ing individual motifs instead of the whole vessels. She introduces
new categorization of the adapted designs and divides them into
4 groups depending on how close they resemble the Chinese origi-
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nals: in group 1 called literal adaptations the motifs are most similar
to the originals; in group 2 named edited adaptations are those that
have an element added or taken away; in group 3, altered adaptations,
the designs undergo changes in style but still bear the basic charac-
teristics of the originals; in group 4, free adaptations, are those that
only resemble the Chinese ones.

Keywords: adaptation, imitation, kraak, porcelain, ceramics,
Safavids, Persia



