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Kinematografia w Kurdystanie.
Obraz Kurdow w filmach

Bahmana Ghobadiego

Nie bytem i wcigz nie jestem po prostu zakochany w kinie, jestem pijany
kinem, porwany przez nie, czuje przez nie bol, ktéry sprawia,
ze wydaje mi sie, Ze jestem pijany, nie wiedzqc, co robie'.

Bahman Ghobadi

Kinematografia, rodzaj sztuki audiowizualnej, jest w dziejach kultury
stosunkowo mtoda dziedzina dziatalnosci artystycznej. Jej ponadstu-
letnia historia obfituje jednak w réznorodne gatunki i formy wyrazu.
Dociera ona praktycznie w kazde miejsce na Ziemi. Kino moze stuzy¢
jako Zrédlo masowej rozrywki, kopalnia motywoéw, cytatéw i wzor-
cow postaw, ktére przedostaja sie do codziennego zycia, moze jednak
takze sta¢ sie medium poglebionej artystycznej refleksji lub sposo-
bem dokumentowania otaczajacej nas rzeczywistosci. W niektére
miejsca kino dotarto znacznie péZniej niz do Europy uwazanej za je-
go ojczyzne. Tak wlasnie wyglada to w przypadku kinematografii
kurdyjskiej. Mimo p6Znego startu i wielu trudnosci Kurdowie dorobi-
li sie wszakze kilku reprezentantéw, ktérzy potrafili swoja wizja tra-
fi¢ do szerszej publicznoSci. Najbardziej znanym sposréd tych twér-

! Wszystkie thumaczenia wypowiedzi rezysera zostalty wykonane z jezyka angielskie-
go i pochodzg od autora.
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cow jest iranski Kurd Bahman Ghobadi. Cho¢ iraniskie kino swoja
renome na miedzynarodowej scenie budowalo juz od wielu lat,
dopiero Ghobadi podjat problem spotecznosci kurdyjskiej na tak
szeroka skale, czyniac go gldéwnym tematem pierwszych czterech
nakreconych przez siebie filméw pelnometrazowych.

W celu pelnego ujecia zagadnienia nalezy pokrétce przyblizy¢
sytuacje narodu kurdyjskiego. Kurdéw uwaza sie za najwiekszy
na $wiecie naréd bez wlasnego panstwa. Podanie dokltadnej licz-
by nie jest mozliwe ze wzgledu brak na spéjnej i oficjalnej ewi-
dencji ludno$ci rozrzuconej na bardzo duzym obszarze, podzielo-
nym gléwnie miedzy cztery panstwa (Irak, Iran, Syria, Turcja).
W kazdym z tych krajéw sa oni znaczaca mniejszoscia, stanowia-
ca od kilku do 20% populacji>. Pochodzenie i poczatki historii
Kurdéw nie zostaly dotychczas doktadnie zbadane. Tereny obec-
nego Kurdystanu przez setki lat byly miejscem zderzania sie wie-
lu silnych kultur — babilofiskiej, asyryjskiej, ormianskiej, hebraj-
skiej, tureckiej, perskiej czy arabskiej. Czynnikiem, ktéry jedno$é
kurdyjska umacnial, zarazem nie pozwalajac na glebsza integra-
cje wewnatrz narodu, byly géry, ktére zajmuja prawie caty teren
nazywany Kurdystanem. Tworzyly one naturalne schronienie
i ksztaltowaly unikalny charakter kurdyjskiej nacji. Wielkie geo-
polityczne przemiany, jakie przyniést XX wiek, otworzyly mozli-
wosci i rozbudzily nadzieje na utworzenie wlasnego panstwa,
szybko jednak zaprzepaszczone. Oszukani przez spotecznos$¢ mie-
dzynarodowa Kurdowie zostali przedzieleni granicami innych
krajéw. Kraje te byly nowymi tworami i dla utrzymania integral-
nos$ci potrzebowaty wewnatrzpanstwowej jednos$ci, ktérej nie
sprzyjata obecno$¢ mniejszosci narodowych. Tak rozpoczal sie
okres, ktéry trwa do dzi§ i ktéry cechuja rozbicie kurdyjskiej
spotecznos$ci oraz nieustanna walka z wladzami panstw o prawo
do wspélistnienia. Trudne warunki polityczne i geograficzne ma-
ja niezaprzeczalny wptyw na kulture, miedzy innymi na omawia-
na w niniejszym artykule kinematografie.

% Strona internetowa Central Intelligence Agency:
https://www.cia.gov/library/publications/the-world-factbook/geos/tu.html, do-
step: 30.01.2014.
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1. Kinematografia kurdyjska

1.1. Kinematografia w Kurdystanie od swoich poczatkéw do
przelomu wiekéw

Pierwszy pokaz filmowy na terenie Kurdystanu odbyt sie w 1925 r.
w Sulejmaniji. Za pierwszy produkt kinematografii kurdyjskiej uwa-
zany jest za$ niemy film pod tytulem Zare z roku 1926. Nazywanie
go kurdyjskim jest jednak pewnym przeklamaniem, gdyz zostat on
zrealizowany w Armenii przez armenskiego rezysera Hamo Beknaza-
riana. Film 6w byt po czesci finansowany ze Srodkéw kurdyjskich,
ponadto opowiada on w pewnym fragmencie o historii Kurdéw, pre-
zentuje kurdyjskie zwyczaje i kulture. Na przestrzeni XX w. (w latach
1932, 1959, 1979 i 1982) w Armenii wyprodukowano jeszcze kilka
etnograficznych filméw dokumentalnych o Kurdach. Mimo tych epi-
zodéw nalezy jednak podkresli¢, ze kino kurdyjskie przez kolejne lata
praktycznie nie istnialo, zmagajac sie z trudno$ciami wyniklymi
z warunkéw materialnych i politycznych. Sytuacja byla trudna za-
réwno dla filmowcéw, jak i odbiorcéw kina. Rozproszenie na tere-
nach réznych krajéw skutkowato zréznicowana sytuacja dla poten-
cjalnych tworcow filmowych.

W Iraku w latach 70. pojawita sie grupa wykwalifikowanej kadry
filmowej, zatrudnianej wszakze do projektéw arabskich. W irackim
Kurdystanie mozna bylo jednak obejrze¢ filmy (gltéwnie iranskie)
z kurdyjskimi napisami. W Iranie rozwdéj kinematografii zdusita
w zarodku Rewolucja Islamska i zwiazany z nia wzrost cenzury, $ci-
sta kontrola twércéw oraz scentralizowanie produkcji filmowej i te-
lewizyjnej w Teheranie. W Turcji sytuacja byla jeszcze trudniejsza, ze
wzgledu na prawnie usankcjonowany zakaz publicznego uzywania
jezyka kurdyjskiego i wspominania o narodzie kurdyjskim. Bardzo
znany rezyser kurdyjskiego pochodzenia Yilmaz Giiney, zapytany
o to, dlaczego nie tworzy w jezyku kurdyjskim, odpowiedziat wprost,
ze jezyk kurdyjski jest w Turcji zakazany. Giiney nigdy otwarcie nie
wspominat o Kurdach, jednak nietrudno w jego filmach doszuka¢ sie
aluzji do spraw tego narodu — w ostatnim przed $miercig wywiadzie?®,
udzielonym w 1984 r. francuskiemu dziennikarzowi Chrisowi Ku-
tcherze?, twérca wyjasniat, ze gdyby uzyl w filmie jezyka kurdyjskie-

® Wywiad po raz pierwszy ukazal sie w czasopiémie The Middle East Magagzine
w styczniu 1983 roku (Kutchera 1983).

* Chris Kutchera - francuski dziennikarz, specjalista od Bliskiego Wschodu i Kurdéw,
publikowal miedzy innymi w Le Monde Diplomatique, wydat kilka ksiazek
o narodzie kurdyjskim.
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go, wszyscy aktorzy poszliby do wiezienia. Przyznaje tez, ze jednym
ze sposobéw budowania skojarzen z Kurdami byto uzupelnianie scen
kurdyjska muzyka instrumentalna. Jego najstynniejsze dzielo, nagro-
dzona prestizowa Zlota Palma na Festiwalu Filmowym w Cannes
w roku 1982 Droga, bylo w Turcji zakazane do roku 1993. Sam
Giiney, w wyniku podejmowania w Turcji tematu Kurdéw zmagat sie
z nietypowymi dla rezysera filmowego problemami - realizacje nie-
ktérych ze swoich filméw nadzorowat zza krat wieziennych.

Zmiany przyszly na przelomie lat 80. i 90. — rozwéj sposobéw dys-
trybucji filmowej, a doktadnie pojawienie sie kaset wideo oraz anten
satelitarnych, znacznie utatwit rozprzestrzenianie sie filméw na tere-
nach Kurdystanu, za$ wtadzom poszczegélnych panstw utrudnit kon-
trole zjawiska. W 1989 r. w Iraku podjeto prébe nagrania pierwszego
kurdyjskiego filmu fabularnego, jednak produkcja byta $cisle kontro-
lowana przez rzad iracki. Scenariusz zostat napisany po arabsku i do-
piero potem przettumaczony na jezyk kurdyjski. Przedsiewziecie zo-
stato przerwane ze wzgledu na pierwsza wojne w Zatoce. Nastepuja-
ce w kolejnych latach zmiany polityczne pozwolily na utworzenie
Kurdyjskiego Rzadu Narodowego w ramach Autonomicznego Regio-
nu Kurdystanu Irackiego. Dzialajace przy nim ministerstwo kultury
wspieralo rozwéj czy, de facto, utworzenie od zera kurdyjskiej kine-
matografii. Jednak to w Turcji, na poczatku lat dziewieédziesiatych,
powstal pierwszy popularny wséréd Kurdéw i przez nich stworzony
film — byt to Mem i Zin tureckiego rezysera Umita Elci. Film jest opar-
ty na ludowym kurdyjskim podaniu, ktérego najpopularniejsza dzi$
wersja zostala spisana w XVII w. przez jednego z najbardziej znanych
pisarzy w historii kurdyjskiej — Ahmada Khani. Kasety wideo z tym
filmem dotarty do szerszej publicznosci i zachecity Kurdéow do spré-
bowania swoich sit w tworzeniu dziet filmowych.

Mustafa Gilindogdu, dyrektor i twérca Kurdyjskiego Centrum Kul-
turalnego w Londynie, wylicza trzy przyczyny, ktére w latach dzie-
wieddziesigtych zadecydowaly o tym, Ze mozemy dzi§ méwié o kinie
kurdyjskim®. Pierwsza to warsztaty filmowe zorganizowane przez
Kurdyjskie Centrum Kulturalne w 1995 r. Przeprowadzone przez
dwoéjke asystentéw Yilmaza Giineya okazaty sie duzym sukcesem,
poniewaz kilku z uczestnikéw tych warsztatéw zostalo pézniej zawo-
dowymi filmowcami, ktérzy zdobyli uznanie na scenie miedzynaro-
dowej. Kolejna rzecz to rejestracja przez Halila Uysala, ktéry zmienit

5 Giindogdu, Mustafa. An introduction to Kurdish Cinema,
http://www.academia.edu/3480970/An_Introduction_to_Kurdish_Cinema, dostep:
17.01.2014.
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nazwisko na Dag (tur. ‘géra’), zycia goérskich partyzantéw. Dag po
powrocie z Europy dotaczyt do partyzantki i nakrecit kilka filméw na
ten temat, co pozwolitlo odkry¢ dla kinematografii 6w nieznany
wczesniej Swiat. Trzecia z wymienionych przez Giindogdu spraw to
rozw6j kina w diasporze, co pozwolilo walczy¢é z rozpo-
wszechnionym na Zachodzie stereotypem Kurda jako wiecznego par-
tyzanta. Sto lat po wynalezieniu kinematografu Kurdowie otrzymali
swoja szanse i zachlysneli sie kinem. Nardd bez panstwa uzyl nowego
dla siebie medium przede wszystkim do opowiedzenia $wiatu o so-
bie. Zdecydowana wiekszo$¢ z powstajacych wtedy filméw podejmu-
je temat zmagania sie narodu z licznymi przeciwnos$ciami, jakie po-
stawila przed Kurdami sytuacja polityczno-spoteczna oraz ukazuje
unikalna kulture, ktéra moga sie poszczycié. Nie ulega bowiem wat-
pliwosci, ze naréd ten ma wlasna kulture, ktéra z tatwoscia mozna
oddzieli¢ i odr6znié od pozostalych, niezwykle silnych i wptywowych
kultur w regionie. Kurdowie na przestrzeni wielu lat, opierajac sie
wplywom sasiadéw, wytworzyli wlasne wzorce i na trwale zapisali
sie na kartach historii Bliskiego Wschodu. Swoja tozsamo$¢ kulturo-
wa wyrazaja zaréwno w muzyce, m.in. Kayhan Kalhor, Aram Tigran,
Sivan Perwer, literaturze, np. Ahmad Khani, Ali Hariri, jak i zwycza-
jach czy tradycjach. W konicu przyszta tez pora na nowoczesne formy
tworczosci, do ktérych nalezy kino (Kreyenbrock 1996: 79-81).

1.2. Bahman Ghobadi

Postacia, ktoéra poprowadzita kinematografie kurdyjska od przej-
Sciowego okresu lat dziewieédziesiatych do bardziej dojrzatej fazy,
jest Bahman Ghobadi. Swoim pierwszym pelnometrazowym dzietem
Czas pijanych koni zdobyt on w 2000 r. na Festiwalu Filmowym
w Cannes Ztota Kamere — nagrode dla najlepszych filméw debiutuja-
cych w pelnym metrazu rezyseréw.

Ghobadi urodzit sie w 1969 r. w Baneh w ostanie Kurdystan
w Iranie, co jest bardzo wazne dla jego calej tworczosci. Miejsce to
znajduje sie niedaleko granicy z Irakiem, ktéra byla i jest terenem
dramatycznych wydarzen oraz zjawisk tworzacych kurdyjska histo-
rie, takich jak wojna irafisko-iracka (1980-1988) czy przemyt alkoho-
lu przez niedostepne goéry. Ghobadi ukorniczyt studia artystyczne
w Teheranie i zajat sie najpierw fotografia, a p6zniej krétkimi for-
mami filmowymi. Jego kariera nabrala rozpedu w momencie, gdy
zostal asystentem jednego z najstynniejszych iranskich rezyseréw
filmowych — Abbasa Kiarostamiego przy produkcji Poniesie nas wiatr
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z 1999 r. W kolejnym roku uczestniczyl w tworzeniu filmu Tablice
Samiry Makhmalbaf, przy ktérym asystowat jej ojciec, znany rezyser
Mohsen Makhmalbaf, za§ Ghobadi dostat jedna z dwéch gléwnych
r6l. Kolejnym krokiem byla juz samodzielna kariera rezysera filmo-
wego. Tablice sa dzietem, ktére réwniez za pomoca metaforycznych
obrazéw ukazuje los Kurdéw, warto jednak skupi¢ sie na poczatko-
wej, pelnometrazowej filmografii Ghobadiego, ktéra obejmuie wcze-
$niej wspomniany Czas pijanych koni, Zagubionych w Iraku®, Gdyby
zotwie mogly lataé¢ oraz Potksiezyc. Wybdr filméw jest nieprzypadko-
wy, taczy je zblizona tematyka i bohaterowie. Upraszczajac, mozna
by rzec, ze bohaterem wszystkich tych dziet jest nar6d kurdyjski oraz
jego walka o przetrwanie, prawo do samostanowienia i wtasnej kul-
turowej tozsamosci.

Warto poswieci¢ kilka stéw metodom pracy rezysera, gdyz od-
zwierciedlaja one warunki, w jakich tworzy oraz maja wptyw na jego
styl. Ze wzgledu na scharakteryzowana wyzej kondycje kina w Kur-
dystanie niemozliwe bylo znalezienie do kazdego z filméw profesjo-
nalnych aktoréw, dlatego wiekszo$¢ odtwoércéw rél w filmach Bah-
mana Ghobadiego to amatorzy, niemajacy wczesniej stycznoSci
z tworzeniem kina. Obrazuje to anegdota, ktéra opowiedzial rezyser
w wywiadzie dla New York Timesa (Scarlet 2007). Gdy jeden z akto-
row — Allah-Morad Rashtian’, grajacy role Audeh w Zagubionych
w Iraku oraz Kako w Pétksiezycu — skonczyt swéj pierwszy dzien na
planie, podziekowal Ghobadiemu za wspétprace i pozegnat sie z eki-
pa filmowa. Rezyser zasugerowatl mu, ze widza sie jutro, co wywota-
lo zdziwienie aktora, gdyz zdjecia trwaly okoto dziesieciu godzin,
przez co aktor byt przekonany, iz materiatu na dwugodzinny film jest
az nadto. Rezyser musiat powotaé sie na wiele autorytetéw, aby ak-
tor uwierzyt mu, ze okres zdjeciowy potrwa miesiac . Znajac te aneg-
dote oraz postacie, w ktore wcielit sie Rashtian, nietrudno ulec wra-
zeniu, Ze ten nie tyle gra, co jest po prostu soba. W miare rozwoju
kariery, mimo opierania obsady na aktorach amatorskich, zdarzato
sie tez Ghobaldiemu wspétpracowaé ze znanymi postaciami, takimi
jak Golshifteh Farahani, ktéra zagrata w Pétksiezycu, gdy miata na
koncie juz klika filméw. Kolejna rzecza charakterystyczna dla twor-
czodci Ghobadiego jest budowanie fabuly filméw na wiasnych do-

¢ Ttumaczenie wlasne z jezyka perskiego — film nie ma oficjalnego polskiego tytutu
ze wzgledu na brak dystrybucji w naszym kraju.

7 Wszystkie informacje dotyczace obsady filméw oraz autorstwa muzyki pochodza
z oficjalnej strony internetowej Mij Film, wytwérni Bahmana Ghobadiego:
http://www.mijfilm.com/filmography/turtles-can-fly, dostep: 28.08.2014.
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$wiadczeniach. W przypadku debiutanckiego Czasu pijanych koni po-
stanowil on nagra¢ osiem krétkich epizodéw, ktére dopiero w trakcie
pracy nad filmem udalo sie polaczy¢ w catosé. Ze wzgledu na miejsce
dorastania Bahman Ghobadi przesigkt najrézniejszymi historiami,
ktére teraz w swojej tworczosci przedstawia widzowi.

1.3. Twoérczo$é i dzialalno$é Ghobadiego a tozsamo$é narodowa
Kurdéw

W okresie po produkcji pelnometrazowego debiutu Bahman Ghobadi
ujawnil, Ze jego marzeniem jest stworzenie ,prawdziwie kurdyjskie-
go kina” (Kutchera 2003). Samo uzycie pojecia kino moze by¢ Zré-
dtem watpliwosci, czy chodzi o pojedyncze dziela, czy o szerszy kon-
tekst, instytucjonalna kinematografie. Watpliwosci te rezyser jednak
rozwiewa do$¢ zdecydowanie:

Kurdyjskie kino jest jak ciezarna kobieta. Kto§ musi jej poméc uro-
dzié. Nie wolno pozwoli¢ jej umrzeé. Nie jeste$cie w stanie wyobrazié¢
sobie, jak sie czuje. Sa tylko cztery czy pieé¢ sal kinowych w irafiskim
Kurdystanie. A ja chce by¢ na réwnej stopie z najlepszymi na Swiecie
(Kutchera 2003).

Zyciowa misja Ghobadiego jest stworzenie Kurdom warunkéw zbli-
zonych do tych, jakie maja zaré6wno twércy, jak i odbiorcy w krajach
o rozwinietej kulturze filmowej. Rezyser zarazit swoich rodakéw ki-
nem juz po stworzeniu Czasu pijanych koni:

Gdy ide ulica, ludzie podchodza do mnie - starzy i mlodzi — ze scena-
riuszami. Ludzie kupuja kamery. Ludzie modla sie, aby ich dzieci zo-
staty filmowcami (Sciolino 2000).

Z dzisiejszej perspektywy mozemy zauwazy¢, ze nie byta to tyl-
ko chwilowa moda i Ghobadi wychowat nowe pokolenie kurdyj-
skich filmowcéw, ktére kontynuuje prace nad rejestrowaniem kur-
dyjskiej rzeczywisto$ci za pomoca kamery filmowej. Przyktadem
moze byé Soran Ebrahim, ktéry u Ghobadiego pierwszy raz wysta-
pit na ekranie. Odtwérca roli mtodego chtopca o pseudonimie Sat-
telite w Gdyby zétwie mogly lata¢ w 2011 r. zagrat gtéwna role
w filmie opowiadajacym o trudnej mito$ci dwojga miodych ludzi
pod tytutem Czerwone serce® i planuje on w dluzszej perspektywie

8 Thumaczenie wlasne z jezyka norweskiego — brak dystrybucji w Polsce.
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tworzenie swoich wlasnych dziel. Ponadto Bahman Ghobadi zato-
zyl, takze w przelomowym dla niego 2000 r., wytwoérnie Mij Film.
Na stronie projektu czytamy:

Od momentu zalozenia, Mij jest oddane wspieraniu ambitnego
kurdyjskiego kina. (...) Mij Film produkuje rocznie dwa do trzech
pelnometrazowych filméw oraz krétkometrazowe produkcje po-
$wiecone tematom etnicznym w nadziei, ze ich glos znajdzie prze-
strzen, w ktérej bedzie ustyszany i zrozumiany®.

Rezyser zaréwno w twérczosci filmowej, jak i w innej dziatalnosci
po$wiecil sie nadaniu nowoczesnego wymiaru kurdyjskiej oralnej
tradycji opowiadania historii. Tradycji, ktéra byta podstawa pod-
trzymywania unikalnej tozsamo$ci, srodkiem przechowywania mi-
tologii, historii narodowej i zwyczajéw. Wzmocnit réwniez site
glosu méwiacego o Kurdach na $wiecie, Swiadom przeklaman na
ich temat w przekazach medialnych przy jednoczesnym braku
udzialu Kurdéw w globalnej kulturze:

Jest sporo nieporozumien na temat Kurdéw. Sa widziani zawsze
jako ludzie noszacy karabiny i strzelajacy do innych ludzi. Zawsze,
gdy wybieram sie do Kurdystanu, stysze: ,,Uwazaj, moga Ci od-
cigé¢ gtowe™™.

Po wprowadzeniu dotyczacym kina kurdyjskiego, osoby rezysera
i jego pracy na rzecz budowania kurdyjskiej tozsamo$ci narodo-
wej, w dalszej czesci przedstawione zostana poszczegbélne motywy
laczace wymienione wczes$niej dzieta, ktére przedstawiaja odbior-
cy tych dziet spéjny obraz Kurda, jego otoczenia i sytuacji spo-
leczno-politycznej, w ktérej sie znajduje. Najpierw jednak nalezy
krétko stresci¢ fabute omawianych filméw w celu ulatwienia zro-
zumienia tekstu osobom, ktére z danym materiatem filmowym nie
mialy do czynienia.

° Oficjalna strona internetowa Mij Film: http://www.mijfilm.com/about-mij-film,
dostep: 28.08.2014.
1° Tamze.
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2. Omoéwienie tredci filmé6w Bahmana Ghobadiego
2.1. Streszczenia fabul filméw

Czas pijanych koni — historia osieroconego chtopca, ktéry zostaje
glowa rodziny i przez trudna sytuacje jest zmuszony do ciezkiej
pracy jako przemytnik, aby utrzymac rodzenstwo i zarobi¢ na ope-
racje uposledzonego brata.

Zagubieni w Iraku — fabula opowiada o starym kurdyjskim mu-
zyku, ktéry dowiadujac sie, ze jego zona postanowila uciec z jego
najlepszym przyjacielem, postanawia wraz ze swoimi dwoma synami
wyruszy¢é w droge i odnaleZzé¢ malzonke. Akcja filmu rozgrywa sie
podczas konfliktu irafisko-irackiego w latach osiemdziesiatych.

Gdyby zétwie mogty lata¢ — akcja rozgrywa sie w obozie uchodz-
céw na pograniczu turecko-irackim w przeddzien inwazji Amery-
kanéw na Irak, gléwnymi bohaterami sa dzieci, z ktérych wiele
pracuje przy rozbrajaniu min. Jedno z nich, chlopiec o pseu-
donimie Sattelite, zna jezyk angielski, co decyduje o szczegdlnej
pozycji zajmowanej przezen w tej specyficznej spotecznosci

Pétksiezyc — w tym filmie rezyser opowiada historie stynnego
kurdyjskiego muzyka o imieniu Mamo, mieszkajacego na terenie
Iranu. Po wyzwoleniu Iraku spod witadzy Saddama Husseina
i otrzymaniu pozwolenia na wjazd do Iraku bohater wybiera sie
wraz ze swoimi licznymi synami do irackiego Kurdystanu, aby da¢
tam koncert.

2.2 Poszczegoblne motywy w omawianych dzietach filmowych
2.2.1. Granice

W kazdym z wymienionych filméw fabuta zbudowana jest wokét
granic. Méwi o tym sam rezyser w cytowanym juz wywiadzie dla
New York Timesa:

Nauczylem sie znaczenia granicy w dziecifistwie. Jestem dobrze za-
znajomiony z zapachem granicy. 40 milionéw Kurdéw jest rozbitych
pomiedzy cztery czy pieé¢ panstw, niektérzy sa nawet w Rosji i Euro-
pie, i oni wszyscy maja miedzy soba granice. Wielu cztonkéw mojej
rodziny mieszka w Kurdystanie irackim i musze czekaé miesigce czy
nawet rok, zanim otrzymam pozwolenie i bede mégt ich odwiedzié
(Scarlet 2007).
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Granice sa tym, co definiuje naréd kurdyjski od wielu lat, to one
zmuszaja Kurdéw do przemytu (Czas pijanych koni), sa czynnikiem
utrudniajacym podréze i umozliwiajacym nacjom okupantéw repre-
sje (Potksiezyc). Bohaterowie Potksiezyca sa zmuszeni do przekracza-
nia granicy irafisko-irackiej, jednak czekanie na pozwolenie trwa sie-
dem miesiecy. Kobieta (wokalistka) takiego pozwolenia nie otrzymu-
je, Mamo i synowie podejmuja nieudang prébe przewiezienia jej mi-
mo to. Na granicy ich autobus zostaje brutalnie przeszukany. Rézne
prawa panstw, w ktérych Kurdowie mieszkaja, sprawiaja, ze przekra-
czanie granicy staje sie trudne. Zwykle jest to granica irafisko-iracka,
jednak w Gdyby zZotwie mogly lata¢ fabula osadzona jest w obozie
uchodZcéw na pograniczu iracko-tureckim. Tak zywa obecno$é gra-
nic w filmach Ghobadiego pokazuje, jak duzy wplyw na jego twoér-
czo$¢ maja wlasne doswiadczenia rezysera — dziecifistwo w irafiskim
Kurdystanie pozwolito mu doktadnie przyjrzec¢ sie sytuacji, ktéra po-
tem przedstawiat w filmach. Jak powiedziat w maju 2007 r. Peterowi
Scarletowi, dyrektorowi artystycznemu Tribeca Film Festival'!, 70%
scenariusza Czas pijanych koni pochodzito od mieszkancéw wioski,
w ktérej film byl krecony, z ich do$wiadczen i przezyc.

Granica z definicji jest czynnikiem dzielacym, nie za$ laczacym.
Nalezy zaznaczy¢, ze mimo iz Kurdowie nigdy nie posiadali wtasnego
panstwa, to przed wiekiem XX cieszyli sie wzgledna wolnoscia, gdyz
granice imperiow nie byly tak pilnie strzezone jak od momentu po-
dzialu $wiata uwarunkowanego dwoma wojnami Swiatowymi i trak-
tatami miedzynarodowymi. To wlasnie granice nie pozwalaja Kur-
dom na pelna, wewnetrzna integracje. Cata droga bohater6w Poétksie-
Zyca ma za cel przekroczenie granicy, notorycznie utrudniane przez
wladze. W ostatnich scenach Czasu pijanych koni i Zagubionych w Ira-
ku gtéwni bohaterowie przekraczaja nielegalnie granice, co podkresla
znaczenie tego procederu w zyciu Kurdéw. Granica ukazana w fil-
mach jako granica fizyczna, ktéra trzeba przekracza¢, ma symboli-
zowacé podzial narodu kurdyjskiego.

2.2.2. Muzyka

Muzyka w filmach Bahmana Ghobadiego odgrywa bardzo wazna ro-
le, a w Pétksiezycu zajmuje wrecz centralne miejsce. Sam rezyser
twierdzi, ze gdyby nie zostal rezyserem filmowym, to prawdopodob-

' Por.. wywiad wideo Petera Scarleta z Bahmanem Ghobadim:

http://www.youtube.com/watch ?v=9mTQrvPNvXc, dostep: 17.01.2014.
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nie bylby muzykiem, co tlumaczy role, jaka w swoich filmach przy-
znaje on muzyce i muzykom. Wedtug Fuada Jommy muzyka, w prze-
ciwiefistwie do innych galezi kultury, jednoczy wszystkich Kurdéw
(Jomma 2001: 103). Mozna sie tu odwota¢ do kolejnej wypowie-
dzi rezysera:

[...] nauczyli$my sie by¢ optymistyczni co do przysztoSci. Dlatego sta-
ramy sie cieszy¢ zyciem i stucha¢ muzyki. Mozemy nie je$é przez ty-
dzieni, ale koniecznie musimy mie¢ w poblizu swoje kasety z muzyka
lub kogos, kto chwyci za co$ do wybijania rytmu, kto inny zaczyna
Spiewacd i wszyscy lapiemy za chusty do tanca.

Pétksiezyc jest swoistym hotdem dla muzyki, jej zastug w integracji
narodu, mimo trudno$ci, jakie nakladane sa przez wiadze panstw,
w ktérych Kurdowie sie znajduja. Mozemy w nim zobaczy¢ tradycyj-
ne instrumenty, miejsce, gdzie zostaja one wytworzone, préby muzy-
kéw czy wioske, gdzie zestane zostaly kobiety, ktérym zakazano
$piewac. Ta ostatnia sytuacja wynika z prawa obowigzujacego w Ira-
nie (rzecz dzieje sie w iraniskiej cze$ci Kurdystanu), gdzie po Rewolu-
cji Islamskiej w 1979 r. kobietom zakazano publicznego $piewania
w innej sytuacji niz jako chér. W wiosce tej Mamo i jego synowie
znajduja sie, by zabrac¢ ze soba wokalistke, bez ktérej Mamo nie chce
odby¢ swojego koncertu. Kobieta jednak nie ma pozwolenia na wy-
jazd do Iraku, co wiecej, zaniedbata swéj glos, palac papierosy. Wta-
dze iranskie za wszelka cene prébuja udaremni¢ wyjazd wokalistki
z Iranu. Cala ta sytuacja pokazuje, jak Kurdowie sa nieustannie roz-
dzielani pomimo stanowienia swoistej jednosci.

Mimo nieuniknionych wptywéw zachodnich, najwazniejsze miej-
sce w zyciu Kurdéw zajmuje muzyka tradycyjna. Szacunek, jakim sie
cieszy wéréd Kurdéw, mozemy zaobserwowaé w reakcjach napotka-
nych ludzi na osobe Mamo. W filmach Bahmana Ghobadiego widzi-
my szerokie spektrum instrumentéw: zar6wno tych charakterystycz-
nych dla catego regionu Bliskiego i Srodkowego Wschodu, jak i ty-
powo kurdyjskich. Brzmienie tych instrumentéw jest zwykle szorstkie
i ostre, dla nieprzystosowanego do takich dzwiekéw stuchacza wy-
wodzacego sie z kultury zachodniej by¢é moze nawet nieprzyjemne.
Wsréd typowo kurdyjskich mozna wymienié flet zerne'? obecny
w scenie z Zagubionych w Iraku, w ktérej synowie gtéwnego bohatera
spontanicznie inicjuja na weselu utwér, za$ zebrani dookota natych-
miast zaczynaja taficzy¢é. W scenie tej mozemy zobaczy¢ tradycyjny

12 Mozna réwniez spotkac sie z pisownig zirne.
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kurdyjski taniec — debke. Taniec jest kolejnym elementem kultury
Kurdéw, w ktérym potrafili oni znalezé swéj wlasny jezyk. Wedtug
Ghobadiego to wlasnie taniec wraz z muzyka jest odpowiedzia Kur-
déw na trudne warunki, w ktérych przyszto im zy¢. Czesta sytuacja
jest spiew w momencie np. jazdy samochodem, umilajacy czas spe-
dzany w aucie. Mozemy to obserwowa¢ choéby na poczatku Czasu
pijanych koni.

Nalezy jeszcze powiedzie¢ o Sciezce dZwiekowej, ktéra doskonale
oddaje klimat surowych gér Zagros. Autorem muzyki do trzech (poza
Zagubionymi w Iraku, do ktérych Sciezke dZwiekowa stworzyt Arsalan
Kambkar) z czterech filméw jest Hossein Alizadeh, Iraficzyk urodzony
w Teheranie i z pochodzenia niemajacy z Kurdystanem nic wspdlne-
go. Alizadeh jest jednak jednym z wybitniejszych przedstawicieli
iraniskiej klasycznej sceny muzycznej, z duzym profesjonalizmem
i talentem podszedt on do zadania, przerabiajac kurdyjskie motywy
na spdjna ilustracje dZwiekowa.

2.2.3. Dzieci

W Gdyby zétwie mogty lata¢ oraz w Czasie pijanych koni rezyser wiele
uwagi po$wieca dzieciom. Ich sytuacja jest diametralnie r6zna od sy-
tuacji dzieci w krajach rozwinietych, a nawet krajach, na ktérych te-
renie Kurdystan lezy, takich jak Turcja czy Iran. Dostep do edukacji
jest czesto istotnie ograniczony, chociazby przez surowe warunki
geograficzne, ktore utrudniaja przemieszczanie sie. W Czasie pijanych
koni obserwujemy scene w szkolnej klasie, gdzie dzieci sa wyraZnie
zr6znicowane pod wzgledem wieku, za§ w sali, mimo panujacej do-
okota zimy, nie ma ogrzewania. Warto jednak zaznaczy¢, ze chilopcy
ucza sie razem z dziewczynkami. Warunki nauki sa przedstawione
réwniez w Pétksiezycu, gdzie widzimy grupe dzieci nauczanych na
Swiezym powietrzu, na szczycie wzniesienia, przy wietrznej pogo-
dzie. Lekcje odbywaja sie tam dlatego, ze wioska zostala zalana
z powodu pekniecia tamy. Obraz ten pokazuje nam, ze doro$li mimo
licznych przeszkdd staraja sie zapewnié¢ dzieciom choéby podstawo-
wa wiedze. Czesto jednak nawet ta podstawowa edukacja porzucana
jest na rzecz pracy zarobkowej.

Dzieci sa zmuszane do pracy od najwczes$niejszych lat. Sceny
z pracujacymi kilku- czy kilkunastolatkami sa bardzo czeste w Czasie
pijanych koni oraz Gdyby zétwie mogly lataé. W przypadku pierwszego
z tych filméw dzieci paraja sie przemytem. Gtéwny bohater, Ayoub
musi zarobi¢ pieniadze na operacje swojego mlodszego, uposledzo-
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nego brata. W pierwszej scenie filmu widzimy walke toczaca sie
wérdd dzieci o to, ktére zostanie przez dorostych wybrane do pracy.
Na ironie zakrawa fakt, iz jako przykrywke dla przemytu nadzoruja-
cy grupe wybiera ksiazki z é¢wiczeniami, ktére dzieci powinny wy-
petniaé¢ w szkole. W przypadku Gdyby zétwie mogty lata¢ dzieci wyko-
rzystywane sg do prac niezwykle niebezpiecznych - rozbrajania min,
selekcji tusek po pociskach. Jeden z pracujacych chlopcéw o imieniu
Hengov jest pozbawiony rak, rezyser nie rozstrzyga jednak kwestii,
czy rece stracil przy takiej wlasnie niebezpiecznej pracy. Oprécz
trudnej sytuacji materialnej przed posytaniem dzieci do szkoly moze
powstrzymywaé (w Turcji) brak jezyka kurdyjskiego w szkotach (Yil-
diz 2010: 68). Dziecko znajace od urodzenia jedynie kurdyjski nie
jest w stanie uczy¢ sie w jezyku tureckim.

2.2.4. Rodzina

Kurdowie, jak wiekszo$¢ tradycyjnych spotecznosci, wielka wage
przywiazuja do najmniejszej spotecznej komoérki, jaka jest rodzina.
Stowo ,najmniejsza” moze by¢ tu jednak mylace, poniewaz rodziny
bywaja nadzwyczaj liczna. Prawdopodobnie nie wynika to z wielo-
zenstwa, poniewaz jest ono w Kurdystanie rzadkoscia (Jomma 2001:
110-111). Duza rodzing poszczyci¢ mégt sie Mamo, ktérego podczas
ostatniego koncertu mialo wspoméc kilkunastu synéw. Liczebnos$é
jego potomstwa zdaje sie potwierdzaé¢ kurdyjska sentencje: ,,Dom,
w ktérym jest ztoto, moze upasé. Nie zginie dom, w ktérym sa syno-
wie” (Jomma 2001: 107). Czesto funkcje calej rodziny petni¢ musiaty
dzieci, jak Ayoub, pracujacy na swoje rodzenstwo i jego siostra wy-
chowujaca miodszych braci. Mimo opieki sprawowanej nad reszta
Ayoub nie ma prawa do decydowania o losie rodzenstwa — o matzen-
stwie wilasnej siostry zaaranzowanym przez wujka Ayoub dowiaduje
sie dopiero po fakcie. Rodzine tworzy takze tajemnicza para bohate-
row w Gdyby zétwie mogly lata¢ — bezreki Hengov i jego siostra Agrin,
ktéra opiekuje sie matym chlopcem. Malec okazuje sie synem Agrin,
ktéry przyszedt na Swiat w wyniku gwattu, a mtodziutka Agrin nie
potrafi sobie z tym faktem poradzi¢. Jak widzimy, przytoczone przy-
ktady nie przypominaja tradycyjnego modelu rodziny znanego na
Zachodzie. Losy wszystkich tych postaci wynikaja jednak z warun-
kéw, w ktérych przyszto im zyé. Trzeba pamietaé, ze warunki ukaza-
ne w filmach przez rezysera, stanowia, zgodnie z wypowiedzia cyto-
wang w podrozdziale o jego metodach pracy, odzwierciedlenie
prawdziwych, napotkanych przez niego sytuacji. Jak wazna dla sa-
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mego rezysera jest rodzina, mozna réwniez zauwazy¢ w dziatalnosci
Mij Film - wspomnianej juz wytworni filmowej kierowanej przez Ba-
hmana Ghobadiego, w ramach ktérej w 2012 r. pelnometrazowy de-
biut w 2012 r. miata siostra Bahmana, Nahid. W tym roku, na festi-
walu filmowym w Toronto'?, premiere bedzie miala kolejna rodzinna
produkcja Mij Film, autorstwa Batina Ghobadiego — brata Bahmana.
Wielka pomoca na poczatku filmowej kariery dla Bahmana Ghoba-
diego byla jego matka, ktéra w celu pozyskania $rodkéw na sfilmo-
wanie Czasu pijanych koni sprzedala rodzinne meble'“.

2.2.5. Technologia i media

Nowoczesna technologia w zyciu Kurdéw jest czym$ nowym, spote-
czenstwo to jest oparte na bardzo tradycyjnych wartosciach, dodat-
kowo spotecznosci przedstawiane w omawianych filmach to spotecz-
nosci ubogie, dlatego dostep do nowoczesnych technologii jest dla
bohateré6w Ghobadiego ograniczony, cho¢ mozliwy. W Pétksiezycu
Mamo kaze jednemu ze swoich synéw wysytaé¢ e-maile, aby poinfor-
mowac o koncercie, z kolei do nawigacji uzywaja oni map w kompu-
terze, wszystko to dzieki mobilnemu Internetowi. Mapy pozwalaja im
zlokalizowac sie w przestrzeni oraz znaleZ¢é droge, ostatecznie okazu-
ja sie jednak bezuzyteczne w starciu z stuzbami granicznymi. Za
gtéwne Zrédlo informacji stuzy radio (Czas pijanych koni), ktére jed-
nak juz w roku 2003, kiedy to dzieje sie akcja Gdyby zétwie mogly la-
taé¢, musi ustapi¢ miejsca telewizji i antenom satelitarnym. Sattelite
zajmuje sie instalowaniem takich anten, a dodatkowo, jako znajacy
po trosze angielski, pomaga lokalnej starszyZnie zrozumie¢ newsy
podawane w zagranicznych stacjach informacyjnych, dotyczace in-
wazji Stanéw Zjednoczonych na Irak. Szukajac kanatu informacyjne-
go, trafia on na liczne kanaly muzyczne, co wprawia w zaklopotanie
starszyzne, ktéra miedzy soba méwi o tym, ze takie kanaly sa zaka-
zane, uznajac jednak, ze zdobycie wiadomosci o wojnie jest istotniej-
sze i ostatecznie przymykajac na to oko. Sattelite, nie wiemy, czy ze
wzgledu na opaczne zrozumienie, czy tez celowe wprowadzanie do-
rostych w btad, oznajmia, Ze na amerykanskim kanale informacyj-
nym podawana jest prognoza pogody, podczas gdy na ekranie wi-

13 Strona internetowa Toronto International Film Festival,
http://www.tiff.net/festivals/thefestival/programmes/discovery/mardan, dostep:
28.08.2014.

! Informacja uzyskana podczas prywatnego spotkania z rezyserem w Krakowie, dnia
13.05.2014.
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dzimy prezydenta Busha. Brak podstawowego wyksztalcenia wptywa
na niemozno$¢ zrozumienia wiadomosci innego pochodzenia niz
wlasne i lokalne, na skutek barier jezykowych oraz kulturowych.

2.2.6. Polityka i wiedza o Swiecie

O wplywie polityki byta wczesniej mowa we fragmencie poswie-
conym granicom. Wiemy juz, jak polityczne decyzje, podjete bez
udziatlu samych Kurdéw, odmienily ich zycia. W scenie z Gdyby
Zotwie mogly lataé Sattelite dyskutuje ze starszym mezczyzna na
temat rodzin w wiosce. Okazuje sie, ze niezgoda co do ich liczby
wynika z faktu, iz starszy mezczyzna dzieli wioske na cze$é po
stronie irackiej i cze$¢ po stronie tureckiej. Jak wida¢, odkreslane
od linijki granice dzielily nawet pojedyncze wioski.

Poznajemy tez wplyw Saddama Husseina na zycie Kurdéw -
w Zagubionych w Iraku tréjka gtdéwnych bohateréw trafia do zruj-
nowanej wioski. Okazuje sie, Ze zostala ona zniszczona, wedlug
ostatnich jej mieszkaricéw, na rozkaz Saddama. Méwia oni réw-
niez, ze nie opuszcza tego miejsca, nawet gdyby przywddca Iraku
zjawil sie w wiosce we wtasnej osobie, co pokazuje ich przywiaza-
nie do ziemi.

Nawigzujac do tego, co napisalem w podrozdziale , Technologia
i media”, mozna jeszcze nadmienié, ze Sattelite, widzac prezyden-
ta George’a Busha, méwi, ze §wiat jest w jego rekach. Przekaz me-
dialny zdominowany przez proamerykansko nastawione media,
w potaczeniu z selektywnym odbiorem ze wzgledu na braki
w edukacji, bardzo mocno wptywa na widzenie $wiata. Do kurdyj-
skich wiosek docieraja jedynie skrawki kultury zachodniej, kté6-
rych to reprezentacja jest plakat przedstawiajacy kulturyste, przy-
wieziony przez Ayouba bratu jako prezent. Wiedza bywa tez nie-
zbyt obszerna, jesli chodzi o najblizszych sasiadéw. Kako, kierow-
ca wiozacy Mamo i jego synéw, w Pétksiezycu méwi, ze po turecku
zna tylko jedno zdanie — Seni seviyorum (pol. ‘kocham cie’), jednak
nie pamieta, co ono oznacza.

2.2.7. Humor i rozrywka

Poza oméwiona juz muzyka i taiicem, ktérym Kurdowie potrafia od-
dawaé sie godzinami i ktére pozwalaja im na chwile oddechu
w czesto trudnym zyciu, nieprzeceniona wartoscia jest dla tej spo-
lecznosci poczucie humoru. Bahman Ghobadi opowiada, Ze zacho-
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wanie poczucia humoru jest koniecznoscia, stanowi reakcje na ota-
czajacy Swiat, gdzie wojna wyglada jak zabawa, a informacja o ko-
lejnej masakrze zostaje skwitowana jedynie gorzkim u$miechem.
Jest to zrozumiata odpowiedZ na pewien poziom okrucienstwa,
ktéry wydaje sie juz tylko i wylacznie absurdalny. W filmach Ba-
hmana Ghobadiego mozemy odnalezé wiele humorystycznych
fragmentéw, szczegbélnym przykladem sa tu postacie Kako z Pét-
ksiezyca oraz Satellite z Gdyby zZétwie mogly lataé. W jednej ze scen
Pétksiezyca Mamo przypadkiem odstrzelit jednemu ze swoich sy-
néw ucho, zartuja oni pdzniej miedzy soba, ze wyglada on po tym
zdarzeniu jak Vincent van Gogh. Jesli chodzi o rozrywki, w pierw-
szej scenie Pétksiezyca ogladamy scene walk kogutéw, w ktérej
uczestnicza niezliczone rzesze mezczyzn. Obserwuja oni poczyna-
nia dwéch walczacych ze soba ptakéw, obstawiajac wynik takiej
walki, a oprawe muzyczna zapewnia zespoét ztozony z dzieci.

3. Podsumowanie

Przedstawiony powyzej ogélnie, na podstawie wybranych istotnych
motywéw, wizerunek Kurdéw w filmach Bahmana Ghobadiego
w wymiarze spoteczno-politycznym jest ponury. Dominuja obrazy
biedy, trudnej sytuacji rodziny i dzieci czy trudnosci politycznych,
wynikajacych z dokonanego bez udzialu Kurdéw podziatu granic.
Ogladamy naréd zmagajacy sie z codziennoscia, ktéry jednak prébuje
zachowad godno$é i trwaé przy swoich korzeniach, pielegnujac od-
rebno$¢ poprzez jezyk i kulture. Nardd, ktéry mimo trudnych sytuacji
potrafi podej$¢ do zycia z dystansem. Co wazne, widzimy tez w bo-
haterach filméw jednostki silne, stawiajace czota nieludzkim warun-
kom, w ktérych przyszto im zy¢. Filmy te nie prezentuja pelnego ob-
razu, szczegllnie w kontekscie dzisiejszej sytuacji, w ktérej Kurdy-
stan iracki ze stolica w Erbilu (ktéry pojawia sie raz w Gdyby zétwie
mogly lataé) rozwija sie i wyglada zgota inaczej niz przedstawiane
w filmach wioski. Nalezy jednak pamietaé, ze omawiane dzieta po-
chodza z lat 2000-2006, a jednym z gtéwnych celéw przyswiecaja-
cych rezyserowi bylo opowiedzenie o Kurdach. Ghobadi wywiazuje
sie z postawionego sobie zadania bardzo sprawnie, korzystajac z sze-
rokiej gamy Srodkéw, jakimi dysponuje jezyk filmowy. Odwotuje sie
zar6wno do stylu dokumentalnego, jak i do narracji blizszej kinu ar-
tystycznemu, pamietajac takze o historii kina kurdyjskiego, ktére do-
tychczas nie méwito silnym glosem. Takim silnym gltosem sa niewat-
pliwie pierwsze cztery filmy pelnometrazowe przedstawiajace wiele
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historii Kurdéw. W jednej ze scen Zagubionych w Iraku Bah-
man Ghobadi bezposrednio nawiazuje do sceny ze swego pierwszego,
o dwa lata wczesniejszego filmu, czyli Czasu pijanych koni, pokazujac
w ten sposéb, ze problemy, o ktérych opowiadat, nie zostaly dotych-
czas rozwigzane. W ostatnich dwéch pelmometrazowych filmach
(Nikt nie rozumie perskich kotéw, Sezon na nosorozca) rezyser odchodzi
od tematyki kurdyjskiej. Mozemy by¢ jednak pewni, ze w dalszej
twérczosci temat ten zostanie podjety ponownie, poruszone watki
i motywy beda rozwijane, a postawione wczesniej pytania doczekaja
sie cho¢by préby odpowiedzi.
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Abstract

Kurdish Cinematography: The Image of Kurds in Bahman
Ghobadi's Movies

Cinematography can be used as a weapon in the battle for identity.
Kurdish people are in a constant need to reinvent their national iden-
tity. Some of them use cinema as a tool to tell their stories in order
not to be forgotten. One of them - a critically acclaimed director
from Iran, Bahman Ghobadi is known especially for his cinematic
contribution to the Kurdish issue. The article briefly depicts the his-
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tory of Kurdish cinema and describes in detail the image of Kurds in
Bahman Ghobadi's first four feature films - A Time for Drunken Horses
(2000), Marooned in Iraq (2002), Turtles Can Fly (2004) and Halfmoon
(2006). All these films are not only great pieces of art, full
of symbolic images, but they also contain a complex image of the
Kurdish nation. Ghobadi uses his camera to tell stories of small, local
communities displaced between Iran, Iraq and Turkey, who struggle
to maintain their own culture and dignity.

Keywords: Kurdish cinema, Kurdistan, Bahman Ghobadi, na-
tional identity



