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Wstep

Prezentowany ponizej zarys badan koncentruje sie na okresleniu za-
kresu pola sztuki w klasycznych Indiach. Poméc ma to w zdefinio-
waniu poje¢ takich jak dzieto sztuki, autor, odbiorca oraz w analizie
samego procesu percepcji dzieta sztuki. Zrodzi¢ moze sie pytanie, po
co w ogole definiowa¢ sztuke. Czemu ma stuzyé zabieg okreslania, co
nia bylo, a co nie, w starozytnoSci? W tym miejscu zaznaczy¢ nalezy,
ze nasza definicja nie bedzie miala charakteru absolutnego. Nie be-
dziemy ustanawiaé¢ abstrakcyjnych zasad pozwalajacych wskazac
dzieto sztuki sposréd grupy przedmiotow, ale okreslaé jej zakres czy
pola w badaniach.

Przede wszystkim pozwoli nam to sprecyzowac obszar badawczy.
Gdy méwimy o malarstwie w starozytnej Grecji, musimy uwzglednic
malarstwo wazowe, ktérego nie bedziemy prawdopodobnie brali pod
uwage, badajac sztuke renesansowa. W przypadku kultur Orientu,
w ktérych struktura artystyczna rézni sie od znanej nam okcydental-
nej, definiowanie umozliwia réwniez identyfikacje powiazan miedzy
poszczegblnymi dyscyplinami artystycznymi, a takze umiejscowienie
ich wzgledem siebie. Dlatego tez chciatabym zarysowacé istotne réz-
nice w europejskim i indyjskim podejsciu do sztuki: jej podziale, roli
zmystow oraz procesie odbioru sztuki. Cho¢ jako orientalisci jesteSmy
Swiadomi r6znic kulturowych, to jednak pewne podstawowe klasyfi-
kacje i pojecia zakorzenione sa w naszym postrzeganiu Swiata i nie-
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stety zafalszowywaé moga obraz badanego obszaru. Rozpoznanie
i zrozumienie tych réznic jest kluczowe dla zrozumienia zaré6wno
teorii sztuki, jak i catej produkcji artystycznej Indii.

W teorii pola Pierre’a Bourdieu (Bourdieu 2005) o tym, czy dany
artefakt jest sztuka, orzekaja aktorzy pola artystycznego, ktérzy swo-
im autorytetem uprawomocniaja status obiektu. We wspétczesnej Eu-
ropie sa to kuratorzy, historycy sztuki, krytycy, a takze sami artysci.
Innymi stowy, osoba powszechnie uwazana za przynalezaca do Swia-
ta sztuki decyduje o jego granicach i zawartosci.

W przypadku teorii sztuki Indii klasycznych musimy zmienié per-
spektywe. Za osoby o guscie uprawnionym Bourdieu uznawatl inte-
lektualistéw, w poczet ktérych w przypadku Indii zaliczy¢ nalezy bez
watpienia autoré6w traktatow, nazywanych w tradycji indyjskiej
wieszczami (muni). Do ich dziel trzeba sie zatem zwrécié, by okresli¢
granice pola sztuki i jego elementy skladowe (aktoré6w oraz obiekty).
Nie bedzie tu rozwazane pole sztuki w kontekscie socjologicznym, co
robit Bourdieu. Celem jest bowiem zrekonstruowanie szerokiego za-
kresu pola (dzialan uznawanych za zwiazane ze sztuka), zidentyfi-
kowanie gltéwnych relacji w nim zachodzacych (miedzy aktorami
i obiektami) oraz zestawienie ich ze wspétczesna perspektywa za-
chodnia, a wiec wlaSciwa badaczowi z tego kregu kulturowego. Teo-
rii pola uzywam zatem jedynie w celu okreslenia elementéw tworza-
cych $wiat sztuki, jaki zrekonstruowa¢ mozemy na podstawie anali-
zowanych tekstow sanskryckich i skontrastowania ich z tym znanym
nam wspélczesnie. Elementy te stworzy¢ maja fundament wykorzy-
stywany w dalszych badaniach.

Zestawienie tych dwoéch perspektyw (klasycznych Indii i wspot-
czesnego Zachodu) moze wydawac sie nieuprawnionym naduzyciem.
Jednakze rozwazania te skierowane sa do badaczy wyrostych i wy-
ksztatconych w duchu nauki i kultury zachodniej. Istnieje wiec ryzy-
ko, ze mimowolnie naklada¢ beda typowe dla swojego srodowiska
schematy mySlenia na kulturowe i artystyczne zjawiska Indii. USwia-
domienie sobie tych podstawowych réznic pozwoli na unikniecie
uproszczen czy aberracji. Nie bedziemy sie tutaj zajmowaé poroéw-
nywaniem réznych historycznych czy wspoétczesnych definicji pojecia
sztuki, bo zadna z nich i tak nie odpowiada tej indyjskie;j.

Poréwnanie klasycznej teorii sztuki indyjskiej ze starozytna mysla
grecka wydaje sie tylez kuszace, co niebezpieczne. Podobienistwa,
ktére mozemy odnalez¢, sa bowiem w duzej mierze powierzchowne
i jedynie w og6lnym zarysie zbiezne, zupelnie za$ odrebne w funda-
mentach, z ktérych wyrosly oraz pod wzgledem konsekwencji, do
ktérych prowadzity.
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Swiat okcydentalny — perspektywa dzisiejsza

Klasyfikacje i definicje sztuki w Europie zmienialy sie wielokrotnie
w wyniku przemian Swiatopogladowych, kulturowych, spotecznych.
W starozytnosci za sztuke uznawano wytwoér rak ludzkich (techne),
a zatem réwniez rzemiosto (Obolevitch 2014: 62), ktére pézniej zy-
skato status sztuki uzytkowej w kontrze do malarstwa i rzezby jako
dziedzin sztuki wysokiej. Odzwierciedlenie tego podejscia zaobser-
wowac¢ mozemy dzi§ w Swiecie akademickim (ksztalcenie uniwersy-
teckie w zakresie historii sztuki skupia sie przede wszystkim na sztu-
kach plastycznych i architekturze) oraz w muzeach (gdzie zasadnicza
czeS¢ wystawy stanowia zabytki sztuk plastycznych). Poszczegélne
dyscypliny sztuki traktowane byly lacznie lub odrebnie w zaleznosci
od nurtu (np. secesyjne laczenie rzemiosta, sztuk plastycznych i te-
atru) i tendencji w Swiecie naukowym. Dzi$ coraz czeSciej badacze
stosuja perspektywe globalna, przygladajac sie relacjom i potacze-
niom réznych dyscyplin sztuk wizualnych i performatywnych. Nie
zmienia to jednak faktu, ze ksztalcenie odbywa sie caly czas w trady-
cyjnych dyscyplinach - historia sztuki (sztuki plastyczne i architektu-
ra), muzykologia, teatrologia, antropologia kulturowa (sztuka ludo-
wa), kulturoznawstwo (ogélnie rozumiana kultura wspoélczesna).
Stad tez popularny jest podzial na sztuki wizualne i performatywne,
ktoéry nie przypisuje poszczegélnych artefaktéw do dyscyplin nauko-
wych, a klasyfikuje je ze wzgledu na dziatanie artysty i jego rezultat.

Warto réwniez podkresli¢, ze sztuka Orientu wciaz w duzej mierze
trafia do muzeéw etnograficznych, a nie do muzeéw sztuki.

Swiat indyjski - tradycja

Indyjskie traktaty teoretyczne wskazuja na zgota inna klasyfikacje
dzialan o charakterze twoérczym, a mianowicie podzial na dwie kate-
gorie: drsya (‘to, co do ogladania’) oraz sravya (‘to, co do sluchania’).
Do pierwszej kategorii zalicza sie te dyscypliny, ktérych artefaktem
jest obraz realny (np. malarstwo) i ktére odbierane sa za pomoca
zmyshu wzroku (np. teatr — natya). W drugiej zas zawieraja sie sztuki,
ktére oddzialuja na odbiorce poprzez zmyst stuchu (np. muzyka)
(Shastri 1961: 1). Wyraznie wiec klasyfikacja owa oparta jest na
okresleniu zmystu dominujacego w odbiorze danego dziela sztuki.
Nalezy tu réwniez podkresli¢, ze poezja sanskrycka (kavya) postuguje
sie takim samym podziatem, gdzie drsya (lub preksya) oznacza dra-
maty i pieSni (gatunki przeznaczone do przedstawiania na scenie
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z uzyciem wizualnych Srodkéw ekspresji), a sravya — poematy prze-
znaczone wylacznie do recytowania. Pojecia te funkcjonuja zatem ja-
ko terminy techniczne w dwéch obszarach — teorii sztuki i klasyfika-
cji gatunkow literackich, i tak stosowane sa dzisiaj'.

Natya-sastra - Traktat o teatrze

Najwazniejszym traktatem teoretycznym dla sztuki indyjskiej jest
Natya-sastra, ktéry powstawat (uwzgledniajac szerokie datowanie) od
IT w. p.n.e. do IV w. n.e. Tradycyjnie za autora uwaza sie wieszcza
Bharate, a okolicznoSci powstania tekstu opisuje pierwszy rozdziat,
w ktérym to pozostali bogowie poprosili boga Brahme, by stworzyt
dla nich rozrywke, ktéra bedzie przyjemna i dla oczu, i dla uszu:

deva-danava-gandharva-yaksa-rakso-mahoragaih |

jambudvipe samakrante lokapala-pratisthite ||
mahendra-pramukhair devair uktah kila pitamahal |
kridaniyakam icchamo dr§yam §ravyam ca yad bhavet || 1.10-11
([Bharata] 1934: 10)

Gdy DZzambudwipa zostata zamieszkana przez bogdéw, danawdw,
gandharwdw, jakszaséw, rakszaséw i wielkie weze?

oraz zostala zabezpieczona przez straznikéw swiata,

bogowie z Indra na czele powiedzieli: ,,0, Brahmo,

chcieliby$my rozrywki, ktéra bytaby i do ogladania, i do stuchania”.
[ttum. autorki]®

Natya-sastra jest przez Brahme nazywana dalej natya-veda, czyli we-
dq® teatru. By uprawomocnié¢ to twierdzenie, Brahma wskazuje, ze
wzial z Rygwedy recytacje, z Samawedy $piew, z JadZurwedy dzialania

! Zob. struktura Indira Gandhi National Centre for the Arts.

2 Wymienione tu grupy to mityczne klasy demonéw i istot pétboskich.

® Thumaczenie dostowne: ,»[Gdy] DZambudwipa [zostata] zamieszkana przez bogéw,
danawoéw, gandharwow, jakszaséw, rakszaséw [i] wielkie weze [oraz zostala] za-
bezpieczona przez straznikéw Swiata, Praprzodek (Brahma) [zostal] zagadniety
przez bogéw z Wielkim Krélem (Indra) na czele: «Chcemy rozrywki, ktéra bytaby
do ogladania i do stuchania»”. Por.: Ghosh (1967).

* Weda (sanskr. veda) — zbiér czterech najwazniejszych ksiag (samhita) o charakterze
religijno-rytualnym z okresu wedyijskiego. W jej sktad wchodza: najstarsza Rygweda
(rytualy publiczne), Samaweda (hymny Spiewane podczas rytualéw), Jadfurweda
(formuty ofiarne) i najmtodsza Atharwaweda (rytualy domowe).
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teatralne, z Atharwawedy smak (rasa)® ([Bharata] 1934: 14). Pojecie
smaku jest kluczowe dla teorii sztuki indyjskiej, dlatego w dalszej
czeSci zostanie oméwione dokladnie;j.

W kolejnych strofach za$ pojawia sie stwierdzenie, ze ze sztuki te-
atralnej rodza sie inne sztuki:

dharmyam arthyam ya$asyam ca s6pade§yam sasangraham |
bhavisyatas ca lokasya sarva-karminudar§akam ||
sarva-§astrartha-sampannam sarva-§ilpa-pravartakam |
natydkhyam paficamam vedam sétihasam karomy aham || 1.14.3-
15.2 || ([Bharata] 1934: 13)

Stwarzam piata wede, zwana [weda] teatru, [ktérej towarzysza]
opowiesci,

[ktora daje] dharme®, bogactwo [i] stawe, [zawiera] kompendium
i pouczenie,

ukazuje wszystkie dziatania przysztego $wiata,

zawiera tre$¢ wszystkich traktatéw, inicjuje wszystkie sztuki.

[ttum. autorki]

Autor traktatu podkreSla nadrzedna role teatru jako dyscypliny,
z ktérej wywodza sie inne sztuki (Silpa). Pod uzytym tu terminem
mieszcza sie nie tylko malarstwo i rzezba, ale tez rzemiosto i archi-
tektura. Wszystkie te dziedziny poczatkowo miaty status pomocni-
czych czy stuzebnych w teatrze — projektowanie pawilonéw teatral-
nych (architektura), dekoracje i charakteryzacja (rzezba, malarstwo,
rzemiosto), bowiem kazdy typ postaci i kazdy smak (rasa) wyrazane
miaty byé za pomoca konkretnych barw, kostiuméw i ornamentéw
(Lidova 2013: 196).

Bahya-kala

Odzwierciedlenie tego szerokiego podejscia do dyscyplin artystycz-
nych widzimy réwniez w zbiorze szeSédziesieciu czterech sztuk czy
publicznych dziatlan artystycznych (bahya-kala), ktéry znajdziemy
m.in. w Kamasutrze Watsjajany. Tu obok $piewu i muzyki pojawia
sie dodatkowo sztuka barwienia ciata, dobierania szat, a takze jubi-
lerstwo, ukladanie mozaik i rysowanie. W zbiorze tym nie jest zary-

® Strofa 1.17.
8 Dharma - jedno z kluczowych pojeé etyki hinduistycznej, stanowiace najistotniejsza
warto$¢ w zyciu czlowieka. Oznacza wladciwe postepowanie, prawoé¢, moralnosc.
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sowana zadna hierarchia dziatan, sa one sobie réwnorzedne, cho¢
dla osoby wyksztalconej w kulturze zachodniej wiekszos$¢ z nich nie
zalicza sie w ogble do dziedziny sztuki (np. sztuka konwersacji) lub
traktowane sa jako dziedziny pomocnicze sztuki (np. malowanie
kamieni i paciorkéw).

gitam vadyam nrtyam alekhyam viSesaka-chedyam tandula-kusuma-
vali-vikarah puspastaranam daSana-vasaninga-ragah manibhiim-
ikakarma Sayanaracanam udakavadyam udakighatah citra$ ca yogah
malya-grathana-vikalpah $ekharakapidayojanam nepathya-prayogah
karnapattrabhangah gandhayuktih bhiisana-yojanam aindrajalah kau-
cumaras ca yogah hastalaghavam vicitra-§aka-ytusa-bhaksya-vikara-
kriya panakarasaragasavayojanam siicivanakarmani sttrakrida vina-
damaruka-vadyani prahelikd pratimala durvacaka-yogah pustaka-
vacanam natakakhyayika-darsanam kavya-samasya-ptiranam pattika-
vetra-vana-vikalpah taksa-karmani taksanam vastu-vidya ripyara-
tnapariksa dhatuvadah mani-ragakara-jiianam vrksayurveda-yogah
mesa-kukkuta-lavaka-yuddha-vidhih $ukasarikapralapanam utsadane
samvahane keSa-mardane ca kausSalyam aksaramustika-kathanam
mlecchita-vikalpah deSabhasa-vijnanam puspa-Sakatika nimitta-
jianam vyantramatrkd dharanamatrka sampathyam manasi kavya-
kriya abhidhana-ko$ah chando-jianam kriya-kalpah chalitakayogah
vastragopanani dyiita-viSesa akarsakrida bala-kridanakani vainayi-
kinam vaijayikinam vyayamikinam ca vidyanam jhanam iti catuhsa-
stir angavidyah kamasttrasydvayavinyah || [1.3.14] (Vatsyayana
1900).

A oto szeSédziesiat cztery nauki pomocnicze stanowiace dziedziny
nauki o Milowaniu: $piew, muzyka, taniec, rysunek i kaligrafia,
sporzadzanie ozdéb na czolo, ukladanie mozaik w Swiatyni
z kolorowych ziaren ryzu lub z kwiatéw, nizanie kwiatow dla celéw
dekoracyjnych, barwienie zebéw, ubioru i ciata, ukladanie posadzek
ze szlachetnych kamieni, sztuka przygotowania toza, gra na czarkach
wypelionych woda, pryskanie woda, rzucanie uroku, splatanie
girland, stosowanie wiencow i girland dla ozdoby wloséw, znawstwo
ubioru, ozdabianie uszu, stosowanie pachnidel, uzywanie bizuterii,
magia, wiedza tajemna Kucumary, zreczno$é¢ rak, przyrzadzanie
takich potraw jak rozmaite jarzyny i zupy oraz sokéw pitnych
i napojéw podniecajacych, sztuka postugiwania sie igla i dziergania,
sporzadzanie cacek z wildkien lotosu, gra na lutni i kociotku,
ukladanie girland strof, umiejetno$¢ recytowania trudnych do
wymoéwienia fraz, sztuka czytania ksiazek na glos, przedstawianie
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dramatéw i opowiesci, uzupelnianie strof, sztuka splatania mat
z trzciny, umiejetno$¢ toczenia przedmiotéw z' drewna, stolarka,
sztuka budowania doméw, znajomos$¢ monet i klejnotéw, znajomosé
mineraléw, znajomo$¢ arkandéw sztuki barwienia kamieni
szlachetnych, zasady pielegnacji drzew, zasady walki barandw,
kogutéw i przepidrek, ¢wiczenie papug i szpakéw w modwieniu,
znajomo$¢ trzech rodzajéw masazu, umiejetno$¢ postugiwania sie
szyfrem w rozmowie, umiejetno$¢é modwienia na sposdéb niby-
barbarzynski, znajomo$¢ obcych krajéow i jezykdéw, sporzadzanie
kwietnych woézeczkéw, umiejetno$é okreSlania gloséw z nieba jako
dobry lub zly omen, umiejetno$¢ konstruowania machin, ¢wiczenie
pamieci,  wspdlrecytacja, sztuka  rozwiazywania  rebusdw,
komponowanie poezji, znajomo$¢ encyklopedii i stownikdw,
znajomo$¢ zasad metryki i zasad krytyki literackiej, umiejetnosé
charakteryzacji przez ubidr, znajomo$¢é arkanéw gier hazardowych,
znajomo$¢ szczegdlnych rodzajéw gry w kosci, znajomo$é gier
i zabaw dzieciecych, zasady etykiety, znajomo$¢ sztuki zwyciezania
oraz gimnastyka (Watsjajana 1985: 22).

Visnu-dharméttara-purana

Innym tekstem niezwykle waznym dla sztuk plastycznych jest Visnu-
dharméttara-purana, datowana na VI w. n.e. Jest to dodatek do utwo-
ru Visnu-purana, a jego trzeci rozdzial (khanda) przedstawia reguty
tworzenia wizerunkéw przekazane w formie dialogu miedzy wiesz-
czem Markandeja a Wadzra. Oto fragment, ktoéry ilustruje poczatki
sztuki i zalezno$ci miedzy dyscyplinami na ptaszczyznie formalne;j,
srodkéw wyrazu, teorii wyrazu artystycznego:

Wadzra: Opowiedz mi o tworzeniu wizerunkéw bdstw, by te pozo-
stawaty zawsze blisko i byly zgodne z $astrami.

Markandeja: Ten, kto nie zna zasad malarstwa, nie zrozumie cech wi-
zerunku. [...] Lecz bez wiedzy na temat sztuki taiica reguly malar-
stwa sa trudne do zrozumienia. [...] Regul tafica za$ nie mozna zro-
zumie¢ bez znajomosci muzyki, [...] a tej bez zrozumienia sztuki
Spiewu. [...] Ten, ktéry zna reguly Spiewu, zna wszystko wlasciwie.
Wadzra: O, najlepszy z podtrzymujacych dharme, opowiedz mi
o sztuce $piewu, poniewaz ten, ktéry zna sztuke Spiewu, jest najlep-
szym z ludzi i wie wszystko (Kramrich 1928: 31). [tlum. autorki]
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Jako ze malarstwo nie bylo poczatkowo traktowane jako samodziel-
na dyscyplina artystyczna, nie miato réwniez wielkiego znaczenia,
dlatego tak wazny jest powyzszy traktat. Nadajac podstawy teore-
tyczne, systematyzujac i regulujac obowiazujace sposoby tworzenia
wizerunkéw, tekst ten stanowil o podniesieniu rangi malarstwa’. Po
raz kolejny widzimy tu zaleznosci pomiedzy poszczeg6lnymi dziedzi-
nami i to, jak wzajemnie sie przenikaty.

Teoria zmystow

Klasyczne indyjskie szkoty filozoficzne rozpoznaja pie¢ lub szesé
zmystow. Poza znanymi nam piecioma Arystotelesowskimi (wzrok,
stuch, smak, zapach, dotyk) jest jeszcze manas (umyst). Oczywiscie
szkoly r6éznia sie miedzy soba w definiowaniu zmystéw, ich relacji
itd. Nie wszystkie uznaja manas za zmysl, generalnie jednak taczy sie
on z nimi (Dreyfus 2007: 92). Jest to rodzaj zmystu lub organu we-
wnetrznego, ktéry odbiera i przetwarza informacje od zmystéw ze-
wnetrznych i przekazuje je intelektowi (buddhi). Szkota njaji i buddy-
Sci szkoly therawady uwazaja, ze to dzieki niemu mozliwe jest spdjne
postrzeganie jednego przedmiotu odbieranego za pomoca réznych
zmystow (np. wzrok i dotyk) (Sen 1966: 33-35). Bardzo istotne wiec
dla zrozumienia tego, jak zachodzi proces odbioru sztuki w teorii in-
dyjskiej, jest zrozumienie roli i funkcji umyshu, ktéry laczy dane
zmystowe ze wspomnieniami istniejacymi w odbiorcy, tworzac w ten
spos6b nowe wrazenia.

Poziomy odbioru sztuki

W $wiecie zachodnim mozemy méwié¢ o trzech poziomach odbioru
sztuki: estetycznym, emocjonalnym i intelektualnym. Po pierwsze,
mozemy orzec o dziele sztuki, ze jest piekne, tj. odznacza sie dosko-
naloscia, spojnoscia, harmonia, jednoScia formy i treSci. Po drugie,
mozemy okre$li¢, czy dzieto nas ,porusza”, tj. czy oddzialuje na nas
w sposOb emocjonalny. Po trzecie, mozemy odczyta¢ przekazywana
poprzez Srodki wyrazu tres¢. O wielkosci dziela decyduja wszystkie
te czynniki, jednakze, co jest tutaj najwazniejsze, nawet jesli dzieto
porusza odbiorce, to doceniamy kunszt, wyobraznie i talent artysty
oraz piekno dziela (Schapiro 1994: 33-45). Odczucia widza sa ele-

7 O malarstwie, jego roli i elementach wiecej w Nardi (2006).
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mentem istotnym, jednakze stanowia zaledwie punkt wyjscia do oce-
ny, ktéra nakierowana jest na obiekt i tworce.

W Indiach teorie odbioru sztuki opisuje teoria smaku (rasa),
wspomniana wczesniej, a opisana przez traktat Natya-sastra i rozwi-
jana w traktatach z zakresu literatury, teatru oraz sztuk plastycznych.

Teoria smaku®

Tym, co odréznia dzielo sztuki od wytworu naturalnego, jest smak.
Celem sztuki jest wzbudzenie z géry okreSlonego smaku u odbiorcy.
Shuza temu $rodki wyrazu artystycznego, kostium i inne elementy
sceniczne. W teatrze aktor za pomoca odpowiednich gestow ciala
i mimiki, a takze poprzez odgrywanie stané6w wewnetrznych oraz
zewnetrzne oznaki emocji i odczué (np. tzy) winien wzbudzi¢ w od-
biorcy odpowiedni stan czy nastré6j, do ktérego w prawdziwym Swie-
cie prowadzitaby sekwencja pewnych wydarzen, przezy¢ i emocji.
Sztuka ma wzbudzié ten stan z pominieciem rzeczywistych wyda-
rzen, przypominajac je odpowiednimi Srodkami wyrazu (Ghosh
1957: 7-8; Lidova 2013: 189, 195; Pandey 2008: 20-34). Stopien od-
dzialywania na odbiorce jest zatem miara jakoSci dzieta sztuki.

Pézniejszy, bo pochodzacy z X w. n.e., traktat Dasa-rupa, ktérego
autorem jest Dhanamjaya, wskazuje, ze to z teatru wlasnie wywodzi
sie smak i wlasnie teatr jest sztuka mu wtasciwa:

dasadhéiva rasdsrayam | 1.10 | (Haas 1912: 3)
[Teatru] jest dziesieé¢ typdw i jest on siedziba smaku. [thum. autorki]

Mimo tak silnego podkreSlania przynaleznosci smaku do sztuki te-
atralnej, Visnu-dharméttara-purana uwaza, ze stosuje sie ona tak samo
do malarstwa, rzezby itd., uprawomocniajac w ten sposob jej status
jako wrazenia estetycznego wtasciwego wszystkim dziedzinom sztuki.
Natya-sastra wymienia osiem stanéw wewnetrznych (sthayi-bhava)
i odpowiadajacych im smakéw (rasa). Komentator Abhinawagupta
dodaje do tego dziewiaty smak, a pézniejsze teksty jeszcze dwa. Nie
ma jednak watpliwosci, Ze podstawowym i uznawanym przez
wszystkich modelem jest ten opisany w rozdziale szoéstym traktatu,
a skladaja sie nan odpowiednio pary: rati (mitos¢) — srngara (smak
romantyczny); hasya (rado$é¢) — hasya (smak komiczny); soka (smu-

8 Obszerna bibliografia z zakresu teorii rasy znajduje sie w Lidova (2013).
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tek) — karunya (smak tragiczny); krodha (ztos¢) — raudra (rozwsScie-
czony); utsaha (energia) — vira (smak heroiczny); bhaya (strach) -
bhayanaka (smak przerazajacy); jugupsa (obrzydzenie) — bibhatsa
(wstret); vismaya (zaskoczenie) — adbhuta (zadziwiony).

Dzieto sztuki ma pobudzac¢ konkretne emocje, ktore istnieja w od-
biorcy. Z emocji tych powstaje smak. Odbiér estetyczny dziela jest
zatem wynikiem odbioru emocjonalnego. Dotyczy $wiata wewnetrz-
nego odbiorcy, a nie zewnetrznej formy dzieta, ktéra stuzy wzbudza-
niu emocji. Sztuka stymuluje i inicjuje emocje, postugujac sie odpo-
wiednimi narzedziami. W przypadku teatru sa to m.in. gesty, mimi-
ka, malowanie ciata, kostium, ktére p6zniej staly sie r6wniez obo-
wiazkowymi komponentami w innych sztukach wizualnych, np. ma-
larstwie. Proces ten opisal NandikeSvara w traktacie klasyfikujacym
gesty i ttumaczacym ich znaczenie Abhinaya-darpana, czyli zwiercia-
dto gestow:

yato hastas tato drstir yato drstis tato manah |
yato manas tato bhavo yato bhavas tato rasah || 37 || (Ghosh 1957: 85)

Spojrzenie [podaza za] dtonia, umyst [podaza za] spojrzeniem,
stan wewnetrzny [podaza za] umystem, a za stanem wewnetrznym —
smak. [ttum. autorki]

Widzimy wiec, ze to opisywany wczesniej umyst jest oSrodkiem po-
wstawania smaku. Przetwarza on wrazenia zmystowe i przyporzad-
kowuje do nich odpowiednie zapamietane emocje (bhava), ktoére
wywotuja zadany stan w odbiorcy.

Por6éwnanie podejsé¢ Zachodu i Wschodu do sztuki

Sztuka indyjska przynalezy do szerszej kategorii, jaka jest sztuka
Wschodu. Oczywiste jest, ze nie spos6b sformutowaé¢ zadnej uniwer-
salnej formuly, ktéra moglaby znalez¢ zastosowanie w przypadku
wszystkich wschodnich kultur, charakteryzujacych sie przeciez nie-
zmierzona réznorodnoscia, zaré6wno jesli chodzi o teoretyczne pod-
stawy, jak i rzeczywiste wytwory. Nie zmienia to jednak faktu, ze
ujecie omawianej tematyki w kontekscie cywilizacji indyjskiej moze
okazaé sie pomocne takze w badaniach nad innymi obszarami Azji,
zwlaszcza w perspektywie komparatystycznej, zainspirowaé¢ na-
ukowcow, zasugerowac¢ pewne trendy metodologiczne, a przede
wszystkim uwrazliwié na niektére, czesto pomijane lub niedosta-
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tecznie uSwiadamiane sobie przez nich zagadnienia, w ktérych roéz-
nice miedzy zachodnim i wschodnim kregiem kulturowym siegaja
najglebszych pozioméw rozumienia zjawisk w sztuce i sa szczeg6l-
nie brzemienne w skutkach.

Po pierwsze, podzial sztuki w Swiecie zachodnim jest nakierowany
na autora i Srodki przekazu, ktérych zdecydowat sie uzy¢ (sztuki wi-
zualne i performatywne), natomiast w Swiecie indyjskim stanowi
o nim osoba odbiorcy i to, w jaki sposéb odbiera sztuke (za pomoca
wzroku lub stuchu - wizualne i audialne). W tradycji indyjskiej ob-
serwujemy rOwniez wyrazny nacisk na wspoétzaleznosé réznych dys-
cyplin artystycznych, ktére w Swiecie zachodnim wydaja sie niepo-
wiazane (np. rzezba i muzyka). Pociaga to za soba takze rozgrani-
czenie na sztuki odbierane jedno- i wielozmystowo. Podkresli¢ nalezy
réwniez, ze pojecie sztuk wizualnych w kontekscie Indii klasycznych
ma zakres znacznie szerszy niz we wspotczesnej historii sztuki.

Odbiér sztuki wedtug zachodniej koncepcji nakierowany jest na
dzielo (oceniamy artefakt, jego znaczenie, idee w nim zawarta), czyli
na to, co na zewnatrz, zas§ w $wiecie indyjskim — na odbiorce i na to,
co wewnatrz (oceniamy wzbudzenie smaku u odbiorcy).

Okreslenie zakresu pola sztuki, jej podziatu i wzajemnych relacji
jest zatem niezbedne w badaniu wielu przejawéw kultury oraz dzia-
lalnosci czlowieka. Jak widzimy, po uwzglednieniu scharakteryzo-
wanych powyzej czynnikéw, obszar badawczy w przypadku sztuki
indyjskiej automatycznie sie powieksza, gdyz wedle traktatéow nie je-
steSmy w stanie na przyktad zrozumie¢ malarstwa bez przeanalizo-
wania tanca. Gesty postaci przedstawionych na obrazie pochodza
z teorii teatru i dopiero wychodzac od tego punktu, mozemy z wila-
Sciwej perspektywy przesledzi¢ ich rozwéj i znaczenie.
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Abstract
The Field of Visual Art in Classical India

The objective of this paper is to identify and define the main differ-
ences in modern Western and Classical Indian approaches to the
theory of art, and by extension to the work of art itself. It is im-
portant in research on the history of art to avoid a cultural bias re-
sulting from different theoretical approaches towards art and the
basis of visual culture. Three main areas are examined: the classifi-
cation of art or art disciplines, the theory of the senses and strate-
gies in the perception of art.

The first part analyses concerns about the origin of art, its
boundaries and inner divisions. This serves top identify the scope of
the Field of Art, connections between disciplines (theatre, music,
painting, sculpture, etc.), and their position in the Art World. The follow-
ing Sanskrit treatises serve as a basis: Natya-$astra, Kama-siitra, Visnu-
dharmottara-purana.

A significant distinction can be found in the theory of the senses.
Based on Samyutta Nikaya, Nyaya-sitra, Vaisesika- siitra, etc. classical
concepts of sensual perception and their roles are examined, with special
emphasis on the position of the mind (manas) as a sixth sense or inner or-
gan linked to senses.

With that background, a brief analysis of the theory of taste (rasa),
including the roles of emotion (bhava) and mind (manas), is presented.

Keywords: Classical India, visual arts, field of art, theory of art, theory
of taste, theory of the senses



