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The dynamic transformations of the contemporary reality oblige the subject to engage in permanent
self-creation and search of their place in the world. Technological development and the increasing
role of the pictorial message in socio-cultural life significantly impact the individual’s perception of
the external environment. A wide film offer, an essential element of popular culture, creates both
a fictional image of the postmodern world and strives to reflect its real image, including the youth
participating in its space. In the face of this sketched perspective, a question arises: “To what extent is
the image of a young man shown in films consistent with his real face?” and “To what extent does the
image of a teenager in a movie affect his own ‘ego’”?
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Dynamika przemiany wspoélczesnej rzeczywistosci sprawia, ze staje sie
ona pozbawiona trwalych znaczen. Niestabilnos¢ oraz towarzyszace jej poczu-
cie niepewnosci obligujg jednostke poszukujgca swojego miejsca w Swiecie do
ksztalttowania wlasnego $wiatopogladu, a w konsekwencji takze tozsamosci
opartej na fragmentarycznych przestankach, niejednokrotnie o ambiwalent-
nym charakterze. Mnogos¢ réznorodnych informacji docierajacych do pod-
miotu przyczynita sie do tego, iz zaczat on postrzegac¢ swoje otoczenie przez
pryzmat obrazéw, ktérych znaczenie spoteczno-kulturalne zostalo wzmoc-
nione poprzez oddzialywanie mediéw oraz postep technologiczny. Niniejsza
prawidlowosé zauwazyl miedzy innymi P. Celiniski, stwierdzajac, iz
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tekstocentryczne analizy kondycji nowych mediéw, ktére postrzegaja hipertekstual-
noé¢ jako najwazniejszy z kulturowych ksztattéw cyfrowosci, wraz z rozwojem tech-
nologicznym przesunely sie na drugi plan, ustepujac miejsca obrazom i ustanowionej
w oparciu o ich jezyk kulturze wizualnej'.

Partycypujacy w tak skonstruowanej przestrzeni czlowiek staje sie pod-
miotem sprawczym, samorefleksyjnym, odpowiedzialnym za przebieg
wlasnej biografii, ksztaltowanej na podstawie zaréwno realnych doswiad-
czen, jak i przezy¢ generowanych za posrednictwem mediéw. Funkcjonuje
w $wiecie o podwdjnej naturze spoleczno-przestrzennej, umozliwiajacej mu
bycie w danym miejscu i czasie oraz jednocze$nie w innej, nawet odleglej
plaszczyznie, do ktorej dociera za pomoca nowoczesnych rozwigzan tech-
nicznych. Sytuacja ta przyczynia sie do zacierania granicy pomiedzy realng
oraz fikcyjna rzeczywistoscia, co moze pozbawia¢ jednostke zdolnosci ich
odrézniania.

Konglomerat nakre$lonych przeobrazen nie pozostaje bez znaczenia
przede wszystkim dla ludzi mlodych, identyfikujacych wlasne aspiracje oraz
cele zyciowe. Przygladanie sie tym uczestnikom zycia spolecznego ma istotna
kognitywnie wartos¢, ze wzgledu na fakt, iz to wlasnie mtodziez jest ,bar-
dzo dobrym punktem odniesienia do obserwacji tego, co dzieje sie z calym
spoleczenstwem”?, poniewaz ,dzieki swej mtodosci i dynamice moze stawaé
sie¢ czynnikiem zmiany spolecznej i wywiera¢ wplyw na przemiany calego
spoleczenstwa”®. Nie ulega watpliwosci, iz okres dojrzewania stanowi czas
intensywnych przemian dla jednostki dokonujacych sie w sferach biologicz-
nej, psychicznej, spotecznej i kulturowej, co sprawia, ze adolescent przygo-
towujacy sie do doroslego zycia wyréznia sie wysokim stopniem ciekawosci
poznawczej chcac dookresli¢ siebie. Znaczacym czynnikiem dla kreowania
wlasnego ,ja” moze by¢ dla niego telewizja, Internet oraz emitowane w nich
filmowe opowiesci, prezentujace mnogosé stylow zycia, ideatéw oraz wyda-
rzen przezywanych przez bliskich im bohateréw.

Z. Bauman dostrzegal istotng moc slowa pisanego, opowiadajac sie za
stwierdzeniem, ze , duch powiedci zawsze wyprzedza o krok ociezate ciato
teorii”. Warto zauwazyg¢, iz literatura niejednokrotnie staje sie inspiracja dla
filméw, ktére réwniez prezentuja okreslony uklad zdarzen, bedacych wizja
jakiego$ wycinka rzeczywistosci kreowanego przez jego twoércéw. Film z pew-
noécia mozna uznac za jeden z integralnych elementéw kultury masowej, ktory
wraz z postepem technologicznym ulega znaczacym przeobrazeniom. Poczat-

1 P. Celinski, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych, Lublin 2013, s. 156.

2K. Szafraniec, M. Boni (red.), Mlodzi 2011, Warszawa 2011, s. 166.

3 B. Galas, Mtodziez, [w:] Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku, red. T. Pilch, t. I, Warszawa
2005, s. 327.
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kow swiatowej kinematografii dopatruje sie u schytku XIX wieku. Twoércami
historii kina zostali okrzyknieci francuscy bracia Auguste i Louis Lumiere,
ktérzy w 1895 roku zorganizowali pierwszy publiczny pokaz filmowy. Obec-
nie ten rodzaj audiowizualnego przekazu dostepny jest nie tylko w kinach, ale
rowniez w telewizji oraz sieci internetowej, zas jego popularnoéc oraz dostep-
noé¢ sprawia, iz zyskuje liczne grono odbiorcéw. Warto zauwazyé¢, iz ,film
przenosi sie poza wlasne granice, wystepuje w realizacjach wideo, w formach
rzeczywisto$ci wirtualnej, w grach komputerowych”*, a zatem w niemalze kaz-
dej z form przekazu multimedialnego, co oznacza, ze nie pozostaje bez znacze-
nia dla ich jakosci, stosowanego jezyka oraz praktyk medialnych. Stwierdzenie
E. Panofsky’ego’ trakujace, iz kino odegralo istotng role w procesie ksztal-
towania jezyka, zachowania, opinii, smaku, strojow, jak réwniez fizycznego
wygladu publicznosci stanowigcej ponad polowe ziemskiej ludnosci, mozna
uznawac za aktualne. R6znorodne ekranizacje niejednokrotnie odzwierciedla-
ja stosunki spoteczno-ekonomiczne bedace efektem przemian wspoélczesnego
$wiata, dlatego tez analizuje sie¢ je w kategoriach zwierciadla jego kultury, re-
jestratora jej przemian.

Film oddziatuje na odbiorcow poprzez szereg bodzcéw angazujacych
jednoczesnie receptory wzrokowe (barwy, ruch obrazéw, uklad linii) oraz
stuchowe (dialogi, muzyka). Jedna z jego cech charakterystycznych, wyréz-
niajacych go sposréd innych form sztuki, jest fakt, iz wiernie odtwarza swiat
rzeczywisty®. Oczywiscie, przedstawiane w nim sceny moga stanowic przy-
kiad fikcyjnych tudziez zdeformowanych wydarzeni oraz wyimaginowanych
interpretacji, jednak emitowane obrazy odznaczaja sie¢ wysokim stopniem re-
alizmu. Spostrzezenie to z pewnoscia wydaje sie trywialne, jednak nie pozo-
staje bez znaczenia dla sity, z jaka wplywa na emocjonalne, poznawcze i mo-
tywacyjne zaangazowanie widza. Warto w tym miejscu przytoczy¢ slowa
B. Kosmalskiej, ktora stwierdza, iz

wyprodukowane przez nowe media i technologie produkty audiowizualne wttaczaja
czlowieka w §wiat imitowanych obrazéw i dzwiekéw, ktérych pochodzenia i fatszy-
wego znaczenia nie rozpoznaje. Wspoélczesny odbiorca jest wabiony i przyciggany
perspektywa uczestniczenia i wspotkreowania kultury medialnej. Spektakularnosé¢
przejawia sie w widowiskowosci i efektywnosci przedstawianych wydarzer’.

* RW. Kluszczynski, Film, wideo, multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze elektronicznej,
Krakoéw 2002, s. 21-22.

> E. Panofsky, Styl i tworzywo w filmie, [w:] Studia z historii sztuki, red. E. Panofsky, Warsza-
wa 1971, s. 362-378.

¢ J. Plisiecki, Jezyk filmu i jego mowa, Roczniki Kulturoznawcze, 2010, 1, s. 163-164; H. Depta,
Fabryka snow czy szkota zycia, Warszawa 1986, s. 7.

7 B. Kosmalska, Zrozumiec obraz, [w:] Obraz, przestrzen popkultura. Inspiracje badawcze w polu
pedagogiki spolecznej, red. M. Ejsmont, B. Kosmalska, M. Mendel, Torur 2009, s. 17.
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Kognitywna analiza oddzialywania filmu na widza oscyluje wokoét rozpo-
znania jego aspektéw formalnotresciowych oraz poznawczych predyspozycji
odbiorcy, ktére warunkuja jakosc jego interpretacji®.

W podjetych rozwazaniach skoncentrowano sie na analizie filméw fabu-
larnych, poniewaz ich realistyczna narracja zyskuje liczne grono sympaty-
kow, a takze zgodnie z trafnym spostrzezeniem H. Depty, ukazuja one pier-
wotna nature potrzeb i oczekiwan podmiotu’. Filmy fabularne stanowia dla
widza okazje przezywania zaposéredniczonych doswiadczen, ktérych nie za-
wsze doznaje w rzeczywistosci, dostarczaja mu rozrywki oraz niejednokrot-
nie sg dla niego Zrédlem wiedzy o $wiecie, a zatem pelnia funkcje informacyj-
no-edukacyjna. Dostepnosc tego utworu audiowizualnego oraz niski stopiert
wymagan poznawczych wobec odbiorcy przyczynily sie do interpretowania
go w kategoriach érodka wyrazu kultury masowej. M. Golka uznaje, iz tredci
kultury masowej

sa nie tyle ,oknem na $wiat” (...), sa niemal calym kolorowym $wiatem, ktéry zastapi
ten bardziej szary - realny. Jest to Swiat dos¢ trywialny, ptytki, cho¢ banalnie $liczny.
Dla wielu ludzi jest wlasciwie to caly znany im $wiat - innego nie poznaja, nie do-
$wiadczajg, nie zrozumiejg. Ba, dla wielu ludzi jest to w zasadzie cala wiedza i cala re-
fleksja, jakie moga mie¢ takze o samym sobie. Poza tym osobie znajdujacej sie w domu
sposéréd wszystkich mediéw telewizja daje niezwykle, cho¢ ztudne poczucie tacznosci
z innymi ludzmi i ze Swiatem™.

Przytoczone argumenty uzasadniaja, dlaczego warto poddawac refleks;ji
obraz rzeczywistosci rekonstruowany w filmach fabularnych. Okazuje sie on
interesujacy poznawczo, nie tyko ze wzgledu na pytanie o stopieri zbieznosci
tego wizerunku ze stanem faktycznym, ale takze z powodu sity z jaka oddzia-
tuja na $wiatopoglad odbiorcy.

Obraz miodziezy zrekonstruowany w filmach jest bardzo zré6znicowany.
Przyczyn takiego stanu rzeczy mozna dopatrywac sie w tym, iz mlody czlo-
wiek staje sie czestym bohaterem ekranizacji, w ktérych prezentowany jest
w rozmaitych opowiesciach i kontekstach oraz w wielogatunkowosci filmu
fabularnego, generujacej jego réznorodnos¢ tematyczna. Ogladowi poddano
wybrane produkcje polskie oraz zagraniczne, ktére interpretowano w szesciu
kategoriach rzeczowych. Oczywiscie, katalog ten nie stanowi listy zamknie-
tej, nie zawiera bowiem tytuléw wszystkich produkcji filmowych poswieco-
nych adolescentom.

8 ]. Pisarek, P. Francuz, Poznawcze i emocjonalne zaangazowanie widza w film fabularny w za-
leznosci od typu bohatera, [w:] Psychologiczne aspekty komunikacji audiowizualnej, red. P. Francuz,
Lublin 2007, s. 166.

° Patrz: H. Depta, Fabryka snow.

19 M. Golka, Aparycje wspétczesnosci, Warszawa 2015, s. 135.



Obraz miodziezy w filmie ~ jako impuls do namystu nad kondycjq tozsamosci 213

Pierwsza wyrézniona grupa filméw zwigzana jest ze stylami zycia reprezen-
towanymi przez gléwnych bohateréw, w ktére w znacznym stopniu wpisane
jest ryzyko, do tego stopnia, iz przyjmuja one posta¢ probleméw spotecznych.
Nalezy wskaza¢ w tym miejscu takie tytuty jak: ,Christiane F. - My, dzieci
z dworca Zoo”, ,Requiem dla snu”, ,,Czes¢ Tereska”, , Trzynastka”, ,Swinki”,
»Galerianki”, ,Sponsoring”, ,Studentki”, ,Sala samoboéjcow”, , Dziewczynskie
porachunki”, ,Obietnica”. Zachowania ryzykowne zyskujace réwniez miano
problemowych definiuje si¢ jako ,,anormatywne, pozostajace w opozycji do po-
rzadku spolecznego i prawnego, stanowigce jednoczesnie zagrozenie dla zdro-
wia i rozwoju jednostki”"'. Najczesciej wymienia sie wéréd nich: uzywanie sub-
stancji psychoaktywnych (palenie tytoniu, spozywanie alkoholu, zazywanie
narkotykéw, dopalaczy, lekéw uspokajajacych), nieprawidlowe odzywanie
sig, zachowania samobdjcze, nieumyslne urazy ciata, przestepczos¢, przemoc,
wandalizm, cigze nieletnich oraz wczesna inicjacje seksualng, ucieczki z domu,
porzucenie szkoly (wagary, brak sukceséw edukacyjnych, zaniedbywanie na-
uki), brak poczucia sensu zycia'?. Nalezy réwniez zaznaczy¢, iz wraz z poste-
pem technologiczno-cywilizacyjnym ich liczba ciggle roénie.

U. Beck wspolczesng rzeczywistos¢ nazywa , spoleczenistwem ryzyka”*?,
za$ zgodnie ze spostrzezeniem Z. Melosika zyjemy w , kulturze skoku adre-
naliny i ryzyka”'* - okreélenia te nie sg bez znaczenia, poniewaz oznaczaja,
iz owe ryzyko nabiera charakteru cywilizacyjnego, staje sie coraz bardziej po-
wszechne, uniwersalne w obecnym $wiecie i obrazuje jego , otwartos¢ na wat-
pliwg przyszitosé, w ktoérej jest miejsce na ambiwalencje oraz niezamierzone
i nieprzewidywalne wydarzenia”?. Zachowania ryzykowne mtodziezy sa za-
tem niejako przypisane do jej egzystencji. Oddzialuja nie tylko na przebieg jej
dojrzewania, ale takze wyznaczaja spoteczno-kulturowy kontekst dorastania
mlodego czlowieka. Przyczyny uciekania si¢ adolescentéw do tego rodzaju
praktyk moga by¢ rozmaite, poczawszy od biologicznych predyspozycji (nie
maja oni pelnej kontroli hamujacej oraz umiejetnosci tworzenia dlugodystan-
sowych planéw zyciowych'®), a na psychospotecznych skoriczywszy (zaspo-

" K. Ostaszewski, Podstawy teoretyczne profilaktyki zachowar problemowych mtodziezy, [w:]
Diagnostyka, profilaktyka, socjoterapia w teorii i praktyce pedagogicznej, red. M. Deptula, Bydgoszcz
2005, s. 112-113.

127 A. Grunbaum i in., Youth risk behavior surveillance — united states, MMWR Surveill Sum-
mary, 2004, 55 s. 1; A. Siudem, Zachowania ryzykowne mtodziezy gimnazjalnej, Psychologia Roz-
wojowa, 2013, 18 s. 69-85.

13U. Beck, Spoteczeristwo ryzyka. W drodze do innej nowoczesnosci, Warszawa 2002.

14 Z. Melosik, Mtodziez i styl zycia. Paradoksy poptozsamosci, [w:] Miodziez, styl zycia i zdrowie.
Konteksty i kontrowersje, red. Z. Melosik, Poznan 2001, s. 34-36.

> A. Cybal-Michalska, Tozsamos¢ miodziezy w perspektywie globalnego swiata. Studium socjo-
pedagogiczne, Poznari 2006, s. 69.

1 A. Oleszkowicz, A. Senejko, Psychologia dorastania. Zmiany rozwojowe w dobie globalizacji,
Warszawa 2013, s. 115-117.
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kojenie potrzeb zyciowych, realizacja zadan rozwojowych, radzenie sobie ze
stresem', motywy: ucieczkowe, konformistyczne, egzystencjalne, poszuki-
wania, hedonistyczne, prestizowe i snobistyczne'®).

Przytoczone tytuly ekranizacji mozna podzieli¢ na kilka podgrup w zalez-
noéci od rodzajow zachowan ryzykownych, jakich dotycza. Pierwsza z nich
odnosi sie do dziatani zwigzanych z naduzywaniem substancji psychoaktyw-
nych przez mlodziez. Najstarsza z tego zbioru pozycja z 1981 roku, bedaca
adaptacja filmowgq ksigzki dokumentalnej zatytutlowanej My, dzieci z dworca
Zoo rezyserii U. Edla, to , Christiane F. - My, dzieci z dworca Zoo”, prezentuje
biografie mlodziej narkomanki z Berlina Zachodniego, dla ktérej sposobem na
zdobycie pieniedzy na codzienng dawke narkotyku sa prostytucja i kradziez.
Ukazuje specyfike zycia ludzi uzaleznionych, robigcych wszystko dla zaspo-
kojenia ,gltodu”, przechodzacych przez szereg nieskutecznych odwykow
oraz wracajacych do natogu. Kolejnym filmem odstaniajacym ciemne stro-
ny oraz konsekwencje nalogu jest ,Requiem dla snu”. Przytoczone losy jego
bohateréw prezentuja odmienne od zazwyczaj ukazywanego oblicza , tozsa-
mosci typu amerykanskiego”!’ zorientowanej na sukces, pelnej optymizmu,
przekonanej o braku ograniczeni dla swoich mozliwosci, poniewaz ich histo-
ria nie zostaje zwienczona szczesliwym zakoniczeniem. ,Czes¢ Tereska” to
obraz polskiej mtodziezy stanowiacy wizje R. Gliriskiego. Ten wyemitowany
w 2001 roku, zrealizowany na czarno-bialej tasmie, dramat psychologiczny
opowiada historie nastolatki pochodzacej z niezamoznej rodziny. Trudnosci
w domu rodzinnym oraz brak wsparcia dorostych sprawiaja, iz Teresa czuje
si¢ osamotniona i zdana wylacznie na siebie. Wpada w nieodpowiednie to-
warzystwo, ktére zacheca ja do ktamstw, kradziezy, palenia papieroséw oraz
picia alkoholu, w wyniku czego traci swoja szanse na wyrwanie sie ze $ro-
dowiska pochodzenia. Natomiast , Trzynastka” to przyklad amerykariskiego
filmu w rezyserii C. Hardwicke z 2003 roku. Opowiada historie trzynastolet-
niej Tracey - wzorowej uczennicy, ktéra w wyniku rozwodu rodzicéw oraz
przyjazni z Evie zmienia si¢ w zbuntowana nastolatke poszukujaca mocnych
wrazen, niestronigca od alkoholu, narkotykéw, wagaréw, kradziezy oraz
przypadkowego seksu.

Druga wyrézniona podgrupa odnosi sie do zjawiska ryzykownych za-
chowan seksualnych prezentowanych przez adolescentéw. ,Swinki” rezyse-
rii réwniez R. Gliriskiego z 2009 roku opowiadaja historie szesnastoletniego

17 B. Woynarowska, Wspdtwystepowanie palenia tytoniu i pica alkoholu w zespole zachowari ry-
zykownych u miodziezy szkolnej. Tendencje zmian w latach 1990-2002, Alkoholizm i Narkomania,
2004, 17, 1-2, s. 29-43.

8 1. Obuchowska, Drogi dorastania, Warszawa 1996.

19 Z. Melosik, Wychowanie obywatelskie: nowoczesnosé, ponowoczesnosé, [w:] Wychowanie oby-
watelskie, Studium teoretyczne, poréwnawcze i empiryczne, red. Z. Melosik, K. Przyszczypkowski,
Torun - Poznan 1998, s. 50-51.
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chiopca Tomka, ktory dazac do spelniania finansowych zachcianek swojej
sympatii decyduje si¢ na oddawanie sie¢ dorostym mezczyznom w zamian
za pienigdze. Podczas jednego z wyjazdéw pada ofiara gwattu. Wydarzenie
to sprawia, iz sam staje si¢ posrednikiem pomiedzy nastoletnimi chlfopcami
a zainteresowanymi nimi przedstawicielami pici meskiej. Po tragicznej $mier-
ci swojego kolegi - Ciemnego dokonuje $miertelnej zemsty na gwalcicielu.
»Galerianki” sg ekranizacja autorstwa K. Rostaniec z 2009 roku, poruszajaca
problem prostytucji nieletnich dziewczat oferujacych swoje ustugi seksualne
w centrach handlowych w zamian za kupno wybranych przez nich przed-
miotow badz pieniadze. Z kolei w 2010 roku na ekranach francuskich kin
pojawil sie film , Studentki” rezyserii E. Bercot odnoszacy sie do zjawiska nie-
rzadu wystepujacego wérdd spotecznosci studenckiej. Przedstawia oparta na
faktach historie Laury, ktéra ze wzgledu na problemy finansowe decyduje
sie na seksualne spotkania z mezczyznami za pienigdze. Rok p6zniej M. Szu-
mowska prezentuje ,Sponsoring”, ktéry obnaza zlozong nature tego fenome-
nu polegajacego na samodzielnym wyborze partnera przez call-girls - osobe
$wiadczaca ustugi seksualne w zamian za gratyfikacje finansowe.

Z kolei trzecia podgrupa zwigzana jest z przestepczoscia oraz prébami
samobdjczymi. ,Sala samobdjcéw” - film z 2011 roku w rezyserii ]. Komasy
opowiada historie nastoletniego chlopca wyrézniajacego sie niezwykla wraz-
liwoscig emocjonalng. Dominik Santorski nie mogac odnalez¢ sie w realnej
rzeczywistosci, w ktérej posadzany jest przez znajomych o sktfonnosci homo-
seksualne, znajduje swoje miejsce w $wiecie wirtualnym. Spedza w nim licz-
ne godziny oddajac sie¢ swojemu fikcyjnemu zyciu, co w efekcie prowadzi do
uzaleznienia, absencji szkolnej oraz depresji chlopca, a w konsekwencji do
jego émierci. W tym samym roku pojawia sie film amerykanskiej produkcji
»~Dziewczynskie porachunki” rezyserii S. Gyllenhaal, zainspirowany praw-
dziwymi wydarzeniami, odnoszacy sie do zjawiska agresji wéréd dziewczat.
Szesnastoletnia, wyrdzniajaca sie nieSmialoscia, Haley dazac do zdobycia po-
pularnoéci w szkole, nawigzuje przyjazn z grupa dziewczat, na temat kto-
rych nieprzychylnie wypowiada si¢ na jednym z portali spotecznoéciowych,
zanim ich relacje staja sie bardziej zazyte. W wyniku tego nieporozumienia
kolezanki postanawiajg dotkliwe pobi¢ nastolatke i umiesci¢ nagranie z wy-
darzenia w sieci internetowej. K. Stadnik i A. Wéjtewicz zauwazajg, iz zjawi-
sko agresji fizycznej jest coraz bardziej popularne wsréd dziewczat, bowiem
~Czesto staja sie uczestniczkami walk i béjek z przedstawicielkami tej samej
plci w tym samym wieku, ktére zazwyczaj znajg”?. Uwarunkowarn tego ro-
dzaju praktyk mozna dopatrywac sie w ré6znych czynnikach, jak na przyktad
zazdros¢, rywalizacja o partnera, ocena prezentowanych zachowan seksual-

2 K. Stadnik, A. Wéjtewicz, Anielice czy diablice? Warszawa 2009, s. 157.
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nych?, a mechanizm ten w poprawny sposob zostat ukazany w przytoczonej
ekranizacji. Film , Obietnica”, ktéry pojawil sie na ekranach kin w 2014 roku
opowiada historie nastolatkéw Lilki i Janka. Chlopiec sklada dziewczynie
obietnice, iz udowodni jej swoja milo$¢ poprzez pozbycie sie Angeliki - oso-
by, z ktéra zdradzit swoja partnerke, co (jak mozna przypuszczac) przyczynia
sie do tragedii.

W przedstawionych ekranizacjach wylania sie¢ dramatyczny obraz mio-
dziezy - samotnej, nieposiadajacej wystarczajacego wsparcia ze strony doro-
stych, w tym takze najblizszych, zdolnej do prezentowania nie zawsze odpo-
wiednich zachowan tylko po to, by zdoby¢ akceptacje ze strony réwiesnikéw,
zyska¢ uwage innych ludzi. W ich rodzinnych domach pietrza sie ré6znego
rodzaju trudnosci, poczawszy od niekorzystnej sytuacji finansowej, poprzez
konflikty z rodzeristwem, a na niezbyt udanych relacjach z rodzicami skon-
czywszy. Warto zauwazy¢, iz niski status socjoekonomiczny w przypadku
wielu bohateréw stanowit jedng z przyczyn ich zyciowych niepowodzen, jed-
nak nie ma wiekszego znaczenia jesli chodzi o dokonywanie przez nich nie-
wlasciwych wyboréw. Swiadczy o tym przyktad Dominika - dobrze usytu-
owanego finansowo bohatera ,Sali samob6jcow”, jak i Tereski z filmu , Czes¢
Tereska”, czy Tomka - postaci ze ,Swinek” - mieszkancow blokowisk. Cata
trojka nastolatkow przezywa podobne trudnosci okresu dorastania, a ich de-
cyzje niosa za soba niekorzystne konsekwencje dla jakosci ich egzystencji.
Bohaterowie s gotowi zy¢ na bakier z prawem, przejawia¢ zachowania nie-
mieszczace si¢ w granicach spotecznej akceptacji tylko po to, zeby chociaz na
chwile zaistnie¢ w $wiecie, sta¢ sie¢ kim$ w swojej ocenie waznym. Poczucie
alienacji oraz pragnienie identyfikacji z grupa przyczynia sie do gonitwy za
atrybutami powierzchownej rzeczywistosci.

Kino niejednokrotnie naswietla problem nastoletnich cigz, ktére rowniez
s zaliczane do grona zachowan ryzykownych, co ukazane jest miedzy inny-
mi w produkcjach , Juno”, , Love, Rosie”, ,Bejbi blues”, ,Hej, skarbie” oraz
,Prawdziwe dziecko”. Owe filmowe opowiesci mozna podzieli¢ na dwie ka-
tegorie odstaniajagce dramatyczng strone wczesnego macierzynstwa oraz uj-
mujace dang okolicznoé¢ w afirmatywnych barwach. Wlasnie w ten nietypo-
wy spos6b niniejsza problematyke nakresla wypromowany w 2007 roku film
»Juno”, prezentujacy losy tytutowej bohaterki, ktéra decyduje sie na oddanie
swojego dziecka rodzinie zastepczej. Prowadzona w nieoceniajacy, momen-
tami nawet humorystyczny sposéb narracja odzwierciedla przemiany zacho-
dzace zar6wno w Juno, jej relacji z Bleekerem (ojcem dziecka) oraz w calej
rodzinie zaangazowanej w sytuacje nastolatkow. Wyswietlony w 2014 roku
film , Love, Rosi” rezyserii C. Dittera ilustruje co prawda historie mitosci Rosie

2l Tamze, s. 157-161.
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i Alexa, jednak pojawia si¢ w nim réwniez watek wczesnego macierzynstwa,
ktore staje mlodej kobiecie na drodze do realizacji wymarzonej Sciezki karie-
ry zawodowej. Dziewczyna dokonuje wyboru o podjeciu wyzwania zostania
samotna matka, co wiaze sie z ré6znego rodzaju trudnosciami - samodziel-
ne mieszkanie, praca, rezygnacja ze studiéw. Adaptacja powieéci C. Ahern
Na koricu teczy niesie za soba ukryte i jednoczednie zaskakujace przestanie, iz
w rzeczywistosci, ktora ,relatywizuje sama siebie w swojej natychmiastowo-
Sci i jednoczesnoéci wystepowania «niemal wszystkiego»”? cierpliwosc¢ oraz
konsekwencja moga zosta¢ zwiericzone sukcesem.

»Bejbi blues” to kolejna ekranizacja przytaczanej wczeéniej polskiej re-
zyserki K. Rostaniec, ktérej premiera miata miejsce w 2012 roku, prezentuje
tragiczng w skutkach historie nastoletnich rodzicéw Natalii i Kuby. Kiedy
matka dziewczyny postanawia wyjecha¢ do pracy w Niemczech, zostawia
mieszkanie dwojgu mlodym ludziom z dzieckiem. Z pewnosciag nie mozna
ich uznac za tradycyjng pare przykltadnie opiekujaca sie swoim potomstwem,
bowiem w ich codzienno$¢ wpisane sa imprezy, alkohol oraz narkotyki. Splot
réznorodnych wydarzen doprowadza do $mierci dziecka i umieszczenia jego
matki w zakladzie psychiatrycznym. Odbiorce filmu z pewnoécia zaskoczy
fakt, iz Natalia zamiast zalamania i refleksji nad swoim postepowaniem pro-
ponuje Kubie zajécie w kolejna ciaze, na co chlopiec przystaje. ,,Hej, skarbie”
to amerykariski film z 2009 roku rezyserii L. Danielsa ukazujacy losy 16-letniej
Clareece Jones wykorzystywanej seksualnie przez ojca oraz Zle traktowanej
przez matke. Jej pierwsze dziecko cierpi na zespét Downa, natomiast na krot-
ko przed porodem drugiego dowiaduje sie, iz zostala zarazona wirusem HIV.
Dziewczyna boryka sie z ogromem trudnosci, zostaje wydalona ze szkoly,
w ktorej nie odnosi zadnych sukceséw edukacyjnych, nie otrzymuje nalezy-
tego wsparcia w dysfunkcyjnym domu, dlatego jej sposobem na radzenie so-
bie z problemami okazuje si¢ ucieczka w $wiat marzen. Dramat obyczajowy
»Prawdziwe dziecko” z 2005 roku rezyserii . Wernera przedstawia sytuacje
nastoletniej Jacey wydajacej na §wiat Charliego, ktéra rozwazajac rézne opcje
dziatania, w wyniku pomocy udzielonej jej przez mame oraz jedna z na-
uczycielek, dojrzewa do decyzji o byciu matka i samodzielnym wychowaniu
dziecka.

Ekranizacje te zawierajace zaréwno watki dramatyczne, jak i komediowe
nakres$laja obraz mlodych matek, ktére same jeszcze bedac dzie¢mi, staja przed
zadaniem wziecia odpowiedzialnosci za zycie drugiej osoby. Okres dojrzewa-
nia to czas wielu przemian odnoszacych sie miedzy innymi do sfer: biologicz-
nej, psychologicznej, spotecznej, kulturalnej oraz seksualnej. Ich procesualny

2 Z. Melosik, T. Szkudlarek, Kultura, tozsamosc i edukacja. Migotanie znaczeri, Krakow 1998,
s. 21.
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charakter sprawia, ze przebiegaja one bez wzgledu na proby zahamowania,
ograniczenia, badZ nadania im okreslonej formy. M. Beisert podkresla, iz
»pierwsze kilkanascie lat rozwoju seksualnego tworzy fundament dla dorostej
seksualnosci”?, ktéra przebiega w interakgji z rytmem psychiczno-fizycznym.
Temu przyspieszonemu procesowi , stawania sie¢ dorostym” w przypadku na-
stoletniego macierzyristwa towarzysza liczne dylematy, czesto bedace Zrédlem
kryzyséw dla mtodego cztowieka. Bohaterki filméw nie zawsze moga liczy¢
na wsparcie dorostych, ojcéw dzieci oraz zrozumienie srodowiska, ktére bar-
dzo czesto okazuje sie kluczowe w ich sytuacji. Oprocz tego, musza zmierzy¢
si¢ z problemami mieszkaniowymi, ekonomicznymi, szkolnymi, a nierzad-
ko takze prawnymi i psychologicznymi. Cigza niesie za soba wiele istotnych
zmian dla nastolatki, wéréd ktérych warto wspomnie¢ o reakcjach otoczenia,
podejmowanych zobowiazaniach, a takze trudnych do zaakceptowania prze-
obrazeniach fizycznych. W przykrych chwilach sposobem na radzenie sobie
z obecna sytuacja jest dla nich ucieczka w $wiat marzen i fantazji. Opowiesci
te prezentuja metamorfozy kluczowych postaci, ktére biora zycie we wlasne
rece i stawiajg czola wyzwaniu wczesnego macierzynstwa.

W kontekscie prowadzonych rozwazan warto dodad, iz ekranizacje
przedstawiajace zachowania ryzykowne wséréd mtodziezy oraz ich spotecz-
ne i jednostkowe konsekwencje moga mie¢ istotng wartos¢ prewencyjna dla
ogladajacych je oséb. W okresie adolescencji nastepuje ksztaltowanie sie
Swiatopogladu oraz postaw, stanowiacych podstawe dla dalszych wybo-
row jednostki. Badania ankietowe przeprowadzone przez W. Adamczyka
dowodza, iz w znacznym stopniu warunkowane sg one przez dane pocho-
dzace z filmoéw kinowych oraz telewizyjnych. Udzial informacji pochodzenia
ekranowego w calosci wiedzy o $wiecie szacuje on nawet na poziomie 37,5%
(odsetek ten jest nizszy dla miodziezy akademickiej)*. Mozna zatem przy-
puszczad, iz czlowiek majacy kontakt z r6znego rodzaju produkcjami kino-
wymi, na ich postawie ksztattuje nie tylko przekonania na temat otaczajacej
go rzeczywistosci i swojego w nim miejsca, ale takze odnosnie wlasnej osoby.
Sily oddziatlywania filmu dowodza takze stowa E. Aronsona, zgodnie z kt6-
rymi ,selektywne wysuwanie pewnych tematéw na pierwszy plan sprawia,
iz srodki masowego przekazu moga oddzialywac na pézniejsze wydarzenia
- a nie tylko informowanie o nich”*.

Kolejna wyrézniong grupe stanowia filmy ukazujace specyfike zycia
szkolnego, w ktérym uczestnicza adolescenci. Szkota stanowi ptaszczyzne ich

# M. Beisert, Rozwojowa norma seksuologiczna jako kryterium oceny zachowan seksualnych dzieci
i mtodziezy, Dziecko Krzywdzone, 2006, 16, s. 9.

% W. Adamczyk, Rola filmu w ksztattowaniu standardow osobistych miodziezy szkolnej, [w:]
U podstaw dialogu o edukacji, red. A. Karpiniska, Biatystok 2003, s. 221-231.

» E. Aronson, Czlowiek istota spoteczna, przekl. J. Radzicki, Warszawa 2006, s. 68.
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zycia, ktorej poswiecaja znaczaca czes¢ swojego czasu. Odnosza w niej zaréw-
no sukcesy, jak i porazki, nawigzuja relacje interpersonalne oraz zdobywaja
wiedze. W przypadku wielu ekranizacji filmowych przestrzen szkolna stano-
wi tylko tlo dla prawdziwych rozterek okresu dorastania, takich jak zdobycie
uznania réwiesnikéw, buntu wobec dorostych oraz radzenie sobie z tragicz-
nymi wydarzeniami, ktérych padaja ofiara. W tym miejscy nalezy wskazac na
takie pozycje jak: , The Duff [#ta brzydka i gruba]”, ,Latwa dziewczyna”, ,21
Jump Street”, ,Wredne dziewczyny”, ,Charlie”, ,Mlodzi gniewni”, , Wol-
noéc¢ stowa”, , Egzamin dojrzatosci”, ,Nasza klasa”, ,,Ucieczka w milczenie”,
~W ciszy”, ,2:37”, ,King Jack”, , Plac zabaw”, ,Majac 17 lat”.

Pierwsza podgrupa filméw eksponuje dziatania podejmowane przez ado-
lescentéw celem zaspokojenia trzech zasadniczych potrzeb uaktywniajacych
sie¢ w srodowisku spolecznym, okreslonych przez A.H. Maslowa mianem
potrzeb ,bezpieczenstwa”, ,przynaleznosci” i ,uznania”®. Ich spelnienie
okazuje sie szczegodlnie istotne w $wiecie, w ktérym ,ludzie pragna by¢ nie
tyle szanowani, ile podziwiani”¥, a zatem zdobycie popularnosci staje sie
jednym z elementéw sukcesu. Bianka gléwna posta¢ z filmu rezyserii A. San-
del z 2015 roku , The Duff [#ta brzydka i gruba]” to dziewczyna obdarzona
umiejetnoscia wnikliwej analizy sytuacji spotecznych i relacji miedzyludz-
kich. Kiedy orientuje sig, iz stanowi obiekt wyzwisk i drwin ze strony réwie-
$nikéw, a kolezanki przebywaja w jej towarzystwie tylko po to, by stwarza¢
korzystniejsze wrazenie w otoczeniu, postanawia to zmieni¢ i stawi¢ czola
szkolnej rzeczywistosci. Postanowienie nastolatki niesie za soba szereg kon-
sekwencji emocjonalnych i spotecznych, ktére odczuwa takze partycypujac
w przestrzeni internetowej. Wykazujac sie pewnoscia siebie oraz niemata od-
wagg, po licznych perypetiach, dziewczyna osigga zamierzony cel. Szkola
$rednia widziana oczyma rezysera W. Glucka w filmie ,tatwa dziewczyna”
z 2010 roku jest miejscem, w ktérym powszechne sa plotki oraz ostracyzm
wobec kazdej osoby funkcjonujacej niezgodnie z powszechnie przyjeta kon-
wencja. Olive - kluczowa postaé¢, w wyniku nieszablonowych dziatarn, tamie
owa zasade, podobnie jak Cady - bohaterka ,Wrednych dziewczyn”, czy
Charlie - bohater produkgji o takim samym tytule. Natomiast ,21 Jump Stre-
et” to film o miodych mezczyznach rozpoczynajacych kariere w szeregach
amerykanskiej policji. Otrzymujac zadanie rozpracowania dziatar dealerow
narkotykéw, zobowigzani sa wcieli¢ sie¢ w postaci licealistow. Podczas wy-
konywania tej tajnej misji, powracaja ich szkolne doswiadczenia, zwigzane
ze staraniami o odpowiednia pozycje w grupie oraz akceptacje ze strony ro-
wiesnikow.

% Patrz: A.H. Maslow, Motywacja i osobowosé, Warszawa 2006.

7 Z. Melosik, Kultura popularna i tozsamos¢ mlodziezy. W niewoli wtadzy i wolnosci, Krakow
2013, s. 262.
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W zblizonej narracji oscylujacej wokét motywu zmiany, jednak z wy-
eksponowanym motywem buntu wobec dorostych i zastanego porzadku
w $wiecie, prowadzone sa dwa kolejne filmy ,Mlodzi i gniewni” z 1995
roku oraz ,, Wolnoé¢ stowa” z 2007 roku, powstate na podstawie powiesci.
Opowiadaja one historie dwéch nauczycielek stosujacych niekonwencjo-
nalne metody nauczania oraz wyrézniajacych sie ogromna wiara w swoich
uczniéw pochodzacych z trudnych srodowisk spotecznych. W szkole prze-
pelnionej przemoca, uprzedzeniami oraz konfliktami, mtodziez okreslana
mianem sprawiajgcej trudnosci wychowawcze odkrywa swoje zasoby oraz
mozliwosci sprawcze mogace pomoc im odmienié swéj los. W réwnie opty-
mistycznym tonie prowadzona jest ekranizacja filmu ,Egzamin dojrzato-
Sci” rezyserii B. Robbinsa z 2004 roku. Ukazuje perypetie kilku mlodych
ludzi, ktérzy dazac do spelnienia swoich zyciowych marzen, postanawiaja
zbuntowac si¢ wobec systemu i wykras¢ pytania egzaminu maturalnego
z Princeton Testing Center. Podczas realizacji tego ryzykownego planu
w kazdym z nastolatkéw dokonuja sie przemiany; pobudzaja refleksje nad
soba i dojrzewaja do stwierdzenia, iz wysoki wynik testu nie zagwarantuje
im szczescia. Z kolei ,,Nasza klasa” to dramatyczna estoriska opowies¢ au-
torstwa I. Raaga z 2007 roku o szesnastoletnich Joosepie i Kasparze, ktorzy
podejmuja probe stawienia czota swoim szkolnym przesladowcom. Trafnie
ilustruje mechanizm, zgodnie z ktérym osoba do$wiadczajaca przemocy
siega po nia w odwecie.

Akcja takich filméw, jak ,Ucieczka w milczenie”, ,W ciszy”, ,2:37”,
,King Jack”, ,Plac zabaw”, ,Majac 17 lat” co prawda rozgrywa sie w szko-
le, jednak stanowi wylgcznie kontekst dla rzeczywistych trudnosci przezy-
wanych przez bohateréw, w przypadku ktérych padaja oni ofiara innych
0s6b. Trzy pierwsze tytuly dotycza problemu molestowania seksualnego.
»,Ucieczka w milczenie” amerykariski dramat z 2004 roku rezyserii J. Sha-
rzer ukazuje losy trzynastoletniej Melindy, ktéra popada w depresje i traci
akceptacje grupy po traumatycznych wydarzeniach zaistnialych podczas
wakacji, gdzie w wychodzeniu z owej sytuacji pomocne okazuja sie zaje-
cia z panem Freemanem. Z kolei ekranizacje ,W ciszy” oraz ,2:37” opisuja
zjawisko wykorzystania seksualnego dziewczat przez czlonkéw rodziny.
,King Jack” to realistyczna opowies¢ z 2015 roku o przemianach oraz zada-
niach zwigzanych z dorastaniem rezyserii F. Thompsona. Tytulowy Jack jest
zwyczajnym chlopem przezywajacym pierwsze rozterki milosne, zaznacza-
jacym swoja aktywnos$¢ w wirtualnym $wiecie, a takze dopuszczajacym sie
tamania r6znego rodzaju norm spotecznych. Dodatkowym klopotem, z kto6-
rym zobowigzany jest sie uporaé, okazuje sie zastraszajacy oraz nekajacy
go Shane. Chlopiec nikomu nie méwi o swoich strapieniach, nawet kiedy
zostaje dotkliwie pobity. Dlatego, w owej adaptacji mozna dopatrywac sie
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przestania zwigzanego z milczeniem nastolatkéw i dokladaniem przez nich
staran, by pewne informacje nie przedostaly sie do , $wiata dorostych”. Wy-
rezyserowany w 2016 roku przez B.M. Kowalskiego polskiej produkgji , Plac
zabaw” prezentuje nie tylko akt pornograficznej agresji z udziatem uczniow
konczacych sz6stq klase szkoly podstawowej, ale takze prawidlowosci towa-
rzyszace adolescencji, takie jak labilno$¢ emocjonalna, pierwsze zauroczenie,
przekleristwa oraz bunt. Natomiast francuska ekranizacja A. Téchiné z 2016
roku ,,Majac 17 lat” nakresla niejednoznaczng specyfike wiezi pomiedzy Da-
mienem oraz Thomasem, zmagajacych sie ze soba i rywalizujacych w Kklasie,
ktérzy wdaja sie w ré6znego rodzaju bojki, jednoczesénie sa zmuszeni zamiesz-
ka¢ w jednym domu.

Srodowisko szkolne prezentowane w przytoczonych propozycjach
filmowych nie jest latwa przestrzenia dla nastolatka. Obowiazuja w niej
okreslone zasady wyznaczane nie tylko przez system edukacji, ale przede
wszystkim przez tzw. ukryty program szkoly oraz samych réwiesnikow.
Mtody czlowiek dazy do osiggniecia satysfakcjonujacej pozycji w grupie
oraz uzyskania aprobaty ze strony rowiesnikéw, aby zaspokoi¢ potrzebe
akceptacji, bezpieczeristwa, a w konsekwencji takze samorealizacji. Aspi-
racje te wymagaja od niego réznorodnych dziatan, ktére niejednokrotnie
wiaza sie z koniecznoscig rozstrzygania nielatwych dylematéw. Uznanie
kolegéw i kolezanek, ich zrozumienie oraz wsparcie okazuja sie pomocne
dla dorastajacej jednostki nie tylko w odnalezieniu swojego miejsca w $wie-
cie, ale takze dookresleniu wlasnego ,Ja”. W prowadzonych rozwazaniach
nie nalezy takze pomija¢, czesto drugoplanowej, jednak takze istotnej roli
dorostych - nauczycieli, rodzicow, ktorzy towarzysza mlodemu czlowie-
kowi w procesie tranzycji do dorostosci, stuzac radg oraz wsparciem. Kaz-
dy adolescent w mniej lub bardziej Swiadomy sposéb musi poradzi¢ sobie
z dokonujacymi sie przemianami w swoim zyciu. Pomocne w przypadku
realizacji tego zadania okazuja sie wiara we wlasne mozliwosci sprawcze
oraz konsekwentne dazenie do celu.

Filmy ukazujace specyfike egzystencji wspolczesnego pokolenia mille-
nialséw, okreélanego takze mianem Pokolenia Y, to miedzy innymi ,, Frances
Ha” ,Palo alto”, ,Bilng ring”, ,Dziewczyna na krawedzi”, ,Szatan kazat tan-
czy¢”, ,Nerve”. ,Frances Ha” stanowi francuska opowies¢ z 2012 roku o doj-
rzewaniu do doniostych zyciowo decyzji oraz dazeniu do realizacji marzen.
Pokazuje wycinek biografii Frances - energicznej tancerki, koncentrujacej sie
na tym, co dzieje sie¢ ,tuiteraz”. ,Palo alto” ukazuje zycie amerykariskich na-
stolatkéw, korzystajacych z mozliwosci dostarczanych im przez wspélczesna
rzeczywistos¢, jak imprezy, alkohol, szybka jazda samochodem, afekt do na-
uczyciela, ryzykowne zabawy, do ktérych przypisana jest ,niespdjnosé, nie-
konsekwencja postepowania, fragmentaryzacja i epizodycznos¢ rozmaitych
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sfer aktywnosci jednostek”?. Z kolei ,, Bling ring” S. Coppoli z 2013 roku pre-
zentuje postaci zorientowane na konsumpcjonizm, marzace o stawie i wielkiej
karierze nastolatkéw okradajacych domy stawnych gwiazd, nie podejmujac
namystu nad konsekwencjami swoich dziatan. Ich zainteresowania oscyluja
wokot plotkarskich portali internetowych oraz gazet, w ktérych sledzg poczy-
nania ulubionych celebrytéw. Film stworzony w 2015 roku przez J. Silverman
o osobie funkcjonujacej w $wiecie mediow, ktéra pada ofiarg cyberprzemocy,
w wyniku czego zaczyna siebie krzywdzi¢ na wiele r6znych sposobéw, to
»,Dziewczyna na krawedzi”. Nastoletnia Hannah przyzwyczajona do party-
cypowania w dynamicznej rzeczywistosci, trafia do osrodka terapeutycznego
polozonego w znacznej odleglosci od miejskiego zgietku, gdzie stara sie po-
ukladac swoje zycie. Przykladem polskiej adaptacji ukazujacej konsekwencje
podazania za sukcesem w Swiecie mediéw jest , Diabel kazal tariczy¢” z 2016
roku, rezyserii K. Rostaniec. Karolina dzieki napisanej przez siebie powiesci
staje sie stawna, wskutek czego pojawia sie w r6znych miejscach, do ktérych
bywa zapraszana. Mozna odnie$¢ wrazenie, iz jest cztowiekiem spetnionym,
zadowolonym z wlasnych osiagnie¢, jednak tak naprawde nieustannie stara
sie¢ odkry¢ swoje ,ja” oraz dookresli¢ swoja role i miejsce we wspoétczesno-
Sci, w tym celu eksperymentujac z réznego rodzaju uzywkami. Tajemnice
zdominowanego postepem technologicznym $wiata ujawnia ,Nerve” - film
rezyserii H. Joost i A. Schulman z 2016 roku, obrazujacy losy nieSmiatej Vee,
ktéra zdobywa sie na odwage zagrania w ,prawde i wyzwanie”, zachecajaca
uzytkownikéw do popelniania kolejnych, coraz powazniejszych wykroczen,
ktérych przebieg Sledzony jest przez uzytkownikéw Internetu.
Przedstawiciele tej grupy spolecznej to osoby, ktérych istotnym elemen-
tem egzystencji jest sie¢ internetowa - gléwna przestrzen ich partycypacji
i aktywnosci. To w niej zawieraja nowe znajomosci, robig zakupy oraz nie-
rzadko wykonuja swoja prace. Wyréznia ich wysoki poziom elastycznosci
i umiejetnosci szybkiego adaptowania sie¢ do zastanych warunkéw, pew-
noé¢ siebie, przedsiebiorczo$¢ oraz przekonanie o posiadanych kompeten-
cjach, za$ realizowany przez nich styl Zycia, w ktéry nieodparcie wpisana
jest konsumpcja oraz poszukiwanie wrazen, stanowi Zrédlo ich satysfakcji
i spelnienia. Podobne cechy charakteryzuja bohateréw przytoczonych ekrani-
zacji filmowych - sg to osoby o niskim poziomie krytycyzmu w stosunku do
siebie, jednak o szeregu wymagan wzgledem otoczenia, co staje si¢ Zrédlem
ich niepowodzen oraz dylematéw. Zycie mtodych ludzi w tym przypadku
koncentruje sie na eksperymentowaniu. Wpisane jest w nie , poczucie otwar-
tosci zycia”¥, wyrazajace sie¢ w mozliwosci popelniania btedéw, odnoszenia

# Z. Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, Studia Socjologiczne, 1993, 2(19), s. 7.
» L. Kotakowski, Mini wyktady o maxi sprawach, Seria druga, Krakéw 2000, s. 64.
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porazek, dokonywania zmian i korzystaniu ze swojej wolnosci, co ma dopro-
wadzi¢ do urzeczywistnienia ich celéw i pragnien. Funkcjonuja oni niejako
w stanie ,multifrenii - porywajacym jednostke w kaprysny, peten kaskad,
progéw i wiréw nurtéw bycia”*. Wspoétczesny czlowiek to osoba wielozada-
niowa, niejednokrotnie pelnigca mase rozmaitych rol. Mlodziez przygotowu-
jaca sie do ich sprawowania czerpie wzorce z réznorodnych Zrédel, w tym
takze filmowych.

Okres dojrzewania jest réwniez czasem krystalizacji planéw odnos$nie
dalszego zycia oraz do$wiadczania pierwszych mitosnych rozterek. Niniej-
szych watkéw tematycznych nie brakuje w filmach: , Kochaj i taricz”, ,Stre-
et dance”, ,Step up”, ,Footloose”, , Legalna blondynka”, , Diabet ubiera sie
u Prady”, , Absolwentka”, , Do zaliczenia”, ,Cudowne tu i teraz”, bedacych
opowieSciami o marzeniach oraz zakochaniu. Ich wspélna ceche stanowi
zakotwiczenie w ,,amerykarnskim $nie”, ktorego istota tkwi w tym, iz , potrafi
przejac ze $wiata wszystko to, co jest ekscytujace, co nowe i §wieze, co moze
mie¢ warto$¢ w ofercie gotowych do spozycia atrakcyjnych i przyjemnych
wrazen”*' oraz w przekonaniu, ze kazdy cztowiek moze odnies¢ sukces, jesli
tylko tego pragnie. Znajdujace sie na czterech pierwszych pozycjach tytuly
co prawda oscyluja wokoél tematu tarica, jednak ukazuja losy os6b walcza-
cych z wlasnymi stabosciami, poznajacych prawde o sobie, zmierzajacych do
realizacji celow. , Legalna blondynka” produkcja, ktéra doczekala sie swojej
kontynuacji, niesie za soba przeslanie, iz piekno fizyczne moze i§¢ w parze
z rozumem. Prezentuje bowiem osiggniecia Elle Woods, ktéra pomimo spe-
cyficznego sposobu bycia oraz ubierania si¢ wiericzy sukcesem obrane przed-
siewziecia. Z kolei w specyfike ponowoczesnej tozsamosci typu supermarket
doskonale wpisuje si¢ posta¢ Andrei Sachs - bohaterki filmu , Diabel ubiera
sie¢ u Prady”, ktéra catkowicie zmienia si¢ po otrzymaniu stazu w nowojor-
skim Runwayu. Kolejna opowieécia ukazujaca zjawisko podwojnej tranzycji
z edukacji na rynek pracy oraz z okresu dojrzewania do dorostosci jest , Ab-
solwentka” rezyserii V. Jensona z 2009 roku. Ryden koncentruje sie na skru-
pulatnym odhaczaniu kolejnych punktéw swojego diugofalowego planu zy-
ciowego, ktéry po ukoriczeniu college’u lega w gruzach, gdyz nie udaje sie jej
znalez¢ wymarzonej pracy, jednak mimo to nie poddaje sie i konsekwentnie
dazy do obranego celu. Bohaterka pragnaca zmian jest takze Brandy Clarke,
bedaca gléwna postacia w amerykariskiej produkcji ekranizacji rezyserii M.
Carey z 2013 roku. Stanowi ona przyklad wzorowej postusznej rodzicom i na-
uczycielom uczennicy, postanawiajacej zrealizowac stworzona przez siebie
liste szalonych zadan, wéréd ktérych znajduje sie rowniez przezycie swojego

% K.J. Gergen, Nasycone Ja. Dylematy tozsamosci w Zyciu wspotczesnym, Warszawa 2009,
s. 112.
3 Z. Melosik, Kultura popularna, s. 92.
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pierwszego razu. ,Cudowne tu i teraz” rezyserii J. Ponsoldt oddaje kwinte-
sencje egzystencji nastolatkow we wspolczesnej rzeczywistosci. Sutter Keely
to mlody czlowiek korzystajacy z dostepnych mu rozrywek, niedbajacy o wy-
niki zdobywane w szkole, ktéry zmienia si¢ ze wzgledu na Aimee.

Nakreslone w przywotanych ekranizacjach sylwetki bohateréw to kla-
syczne przyklady ponowoczesnych tozsamosci wyréznionych przez Z. Bau-
mana - spacerowicza, wldczegi, gracza oraz turysty* lub wskazanych przez
Z. Melosika - tozsamosci globalnej przezroczystej, globalnej kazdej, upozo-
rowanej, typu supermarket, najczesciej eksponowanej typu amerykariskiego
oraz znacznie rzadziej typu brzytwa®. Adolescenci znajduja sie w kulmina-
cyjnym momencie podejmowania waznych decyzji o znaczeniu dla ich dal-
szej biografii. Prezentuja zr6znicowane postawy wobec tego zadania, niekto-
rzy maja jasna wizje swojej przyszlosci, do ktorej konsekwentnie daza, inni
Zyja spontanicznie, czekajac co przyniesie im los. Warto jednak zaznaczy¢, iz
filmy cechuja sie szczesliwymi zakoriczeniami, ktére napawaja widzoéw opty-
mizmem, réwniez w odniesieniu do wiasnej przysztosci.

W analizie obrazu mlodziezy w filmach nie nalezy réwniez pomija¢ tych
ukazujacych jej fantastyczny, nierealny wizerunek, jednak co moze zaska-
kiwa¢, to wlasnie te kinowe propozycje ciesza si¢ najliczniejszym gronem
sympatykéw?. Sprzyjajacy z nimi widzowie niejednokrotnie identyfikuja sie
z gléownym bohaterem; ten typ uczestnictwa odbywa sie w dwéch modalno-
Sciach wyzwalajacych okreslone pragnienia - ,by¢ z” lub ,by¢ jak”*. Wéréd
tego rodzaju ekranizacji nie moze zabrakna¢ takich tytutéw, jak: ,Zmierzch”,
»Zabojcze cialo”, ,Harry Potter”, ,Carrie”, ,Spider-man”, ,Dary aniotéw:
miasto kosci”, ,Piekne istoty”, ,Igrzyska $mierci”, ,Dziewczyna w czerwo-
nej pelerynie”, ,Power Rangers”. Wiele z nich doczekalo sie licznych konty-
nuacji. Wystepujacy w nich aktorzy przemieniaja sie w wampiry, wilkotaki,
czarownice, czarodziejow, potwory, istoty o ponadludzkich umiejetnosciach
oraz pozostaja ludZmi prezentujacymi niezwykle talenty. Produkcje te obna-
Zaja obraz nastolatkéw o nadprzyrodzonych mocach i zdolnosciach, goto-
wych zaré6wno do czynienia dobra, jak i zta. Pozornie mogtoby sie wydawag,
ze cztowiek potrafigcy czarowag, tudziez dysponujacy nieograniczong moca,
powinien by¢ pozbawiony zyciowych rozterek, staje sie jednak oczywiste,

% Patrz: Z. Bauman, Ponowoczesne wzory.

¥ Patrz: Z. Melosik, Wychowanie obywatelskie.

* Na poparcie tej tezy warto przytoczy¢ przykiad filmu Saga , Zmierzch: Przed $witem”.
Media podaja informacje, ze juz po pierwszym weekendzie jego wyswietlania, produkcja ta
okazala sie jedna z najbardziej dochodowych w historii kina. Podobnych danych dostarczaja
wiadomosci dotyczace dochodéw uzyskanych z emisji , Harrego Pottera”.

¥ W. Adamczyk, Bohater filmowy w percepcji mtodziezy. Film w procesach ksztattowania standar-
dow osobistych uczniéw szkolnych i studentow oraz konceptualizacji tworzonego przez nich wizerunku
rzeczywistosci, Bielsko-Biata 2012, s. 75.
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iz rezyserzy filmowi dbaja, aby dostarczy¢ widzowi odpowiednich emocji
podczas seansu. W efekcie, te nadzwyczajne nastolatki réwniez przezywaja
dylematy okresu dojrzewania, zabiegaja o odpowiednie miejsce w grupie ro-
wieéniczej, ksztaltuja swoj Swiatopoglad, czesto odznaczajq sie niepewnoscia
oraz niska samooceng, a takze doswiadczaja pierwszych mitosci. To wilasnie
ich przygody staja sie Zrédlem inspiracji dla mtodych odbiorcéw, nierzadko
utozsamiajq sie z nimi, a nawet identyfikuja, o czym $wiadczy miedzy innymi
rozwijajacy sie fenomen cosplay.

Jedna z przyczyn popularnoéci fantastycznych postaci jest prawidlowosé,
w mys$l ktoérej , bohater filmowy wystepujacy w (...) [filmie fabularnym -
przyp. LM-S] pojmowany jest przez odbiorce, jako czlowiek bliski, chociaz
czesciej blizszy marzeniu, anizeli rzeczywistosci realnej”*. Ogladajac postaci
o nadzwyczajnych wlaéciwosciach, widz moze zacza¢ uswiadamiac sobie ist-
nienie r6znic pomiedzy swoim ,Ja realnym” oraz ,Ja idealnym”, co przyczy-
nia sie do poczucia dysonansu oraz dyskomfortu wzgledem wlasnej samo-
oceny”. Jego ocena siebie w takiej sytuacji wypada negatywnie, nastepstwem
czego okazuje sie frustracja lub motywacja do pracy nad soba.

Obraz mlodziezy w filmie jest bardzo zréznicowany. Przedstawia zwy-
czajnych nastolatkéw przezywajacych trudnosci zwigzane z okresem dora-
stania, mtodych ludzi znajdujacych sie w skomplikowanej sytuacji zyciowej,
podejmujacych niekoniecznie odpowiednie decyzje niosace za soba tragiczne
konsekwencje oraz fantastyczne postacie o nadprzyrodzonych zdolnosciach.
Filmowe opowiesci ukazuja mlodziez stojaca przed waznym zadaniem stania
sie osoba dojrzata. Owa podréz ku dorostosci nie jest jednak prosta i bardzo
czesto na drodze do niej pojawiaja sie ré6znego rodzaju trudnosci i do najcze-
Sciej eksponowanych nalezy zaliczy¢ te zwigzane z relacjami interpersonal-
nymi, zabieganiem o uznanie w grupie réwieéniczej, akceptacje, uwage osob
znaczacych, w tym takze rodzicow, ryzykownym eksperymentowaniem
(jak sieganie po uzywki, wczesna inicjacja seksualna), korzystaniem z me-
diéw, dazeniem do osiggniecia satysfakcjonujacego poziomu konsumpgji,
co w wielu przypadkach koriczy sie tamaniem prawa oraz kradziezami, czy
agresywnymi zachowaniami. Jednakze, bohaterowie filmu to takze jednostki
sprawcze, pewne siebie, konsekwentnie realizujace zamierzone plany, poda-
zajace za marzeniami. Niniejszy obraz miodziezy oprécz filmowej fikcji oraz
na wskro$ przerysowanych stylow jej zycia, ukazuje cechy charakterystyczne
dla okresu dorastania oraz nakresla wspoélczesny kontekst jej egzystenciji.

Warto réwniez wspomnie¢, iz filmy ktérych bohaterami jest przede wszyst-
kim mlodziez mozna podzieli¢ na przeznaczone dla nastoletnich odbiorcow

% H. Depta, Fabryka snow, s. 8.
¥ W. Adamczyk, Bohater filmowy, s. 92.
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oraz ktoérych ogladanie jest wskazane dopiero po osiagnieciu przez widza
okreslonego wieku. Niemniej oczywiste jest, iz mlodzi ludzie niejednokrotnie
uwaznie $ledza losy przytoczonych bohateréw. W zwiazku z tym, nalezy za-
stanowic sie, w jakim stopniu wizerunek adolescentéw prezentowany w filmie
oddzialuje na ich sposéb myslenia o sobie. Konieczno$¢ owego namystu zo-
staje uzasadniona tym, iz w okresie dojrzewania zachodza jedne z najbardziej
znaczacych przeobrazen zwigzanych z obrazem wtasnej osoby. W. Adamczyk
w swoich pracach badawczych® skonstruowat model miodocianego widza ki-
nowego, u ktérego zmienia sie szereg funkcji poznawczych podczas uczestnic-
twa w seansie filmowym. Wéréd nich nalezy wskazaé: mlodziericze marzenia,
idealy, plany zyciowe, ciekawos¢ poznawcza, niepokéj badawczy, koniecznosé
podejmowania refleksji nad nowymi zagadnieniami, wiedze adolescenta na
temat otaczajacej go rzeczywistosci i samego siebie, a takze towarzyszace im
procesy psychologiczne w postaci utozsamiania sie¢ widza z pierwszoplano-
wymi bohaterami filmu oraz zaangazowania emocjonalnego i intelektualnego.
Uzyskany przez autora material empiryczny ukazuje, iz film w znacznym stop-
niu oddzialuje na ksztaltowanie §wiatopogladu mlodych ludzi, jak réwniez
przyjmowane przez nich wartosci oraz percepcje wlasnej osoby®, co dowodzi
edukacyjno-wychowaweczej funkcji przekazu filmowego w zyciu spolecznym.

W celu zrozumienia mechanizmu oddzialywania filmu na odbiorce,
warto poddac blizszej analizie poznawcza koncepcje czlowieka, dla ktorej
najbardziej znaczace byly prace J. Brunera, G.A. Kelly’ego i H.A. Simona,
A. Newella oraz O. Tichomirowa. Jej istota tkwi w zalozeniu, iz jednostka jest
podmiotem sprawczym, o zdolnoéci do samodzielnego analizowania rzeczy-
wistosci, wobec ktorej przyjmuje aktywna postawe badawcza®. Oznacza to,
iz nie pozostaje on bierny wobec doswiadczanych wydarzen oraz otoczenia,
lecz pozyskuje z nich informacje, ktére nastepnie przetwarza w wyniku doko-
nywanych operacji poznawczych. Prawidlowos¢ te trafnie oddaja stowa W.
Jakubowskiego, ktory stwierdza, iz ,edukacyjny potencjal utworu nie tkwi
w dziele, to odbiorca decyduje o jego poziomie”*. Badacz ten zauwaza, ze
w przypadku odbioru filmu fabularnego istotna role odgrywaja trzy procesy,

¥ W. Adamczyk, Psychologiczny model percepcji dzieta sztuki filmowej, Kultura i Historia, 2005,
9; tenze, Psychologiczny model widza kinowego. Przyczyny preferencji filméw produkcji amerykariskiej
oraz ich skutki wychowawcze wsréd mtodziezy szkolnej i akademickiej, Bielsko Biata 2005. Warto réw-
niez zaznaczy¢, iz trudu analizy fenomenu oddziatywania filmu na mlodziez podjat sie réwniez
J. Ostaszewski (Patrz: J. Ostaszewski, Rozumienie opowiadania filmowego, Krakoéw 1999).

¥ Odbiorcy filméw przejawiali , poczucie mocy”, znajdujace swoje odzwierciedlenie
w tym, iz czuli si¢ silniejsi, bardziej sprawni, byli przekonani o osobistych mozliwosciach osig-
gania wyznaczonego celu. W tym procesie istotne znaczenie mialy uruchamiajace sie struktu-
ry ,Ja idealnego”, generujace sposéb postrzegania siebie. (W. Adamczyk, Psychologiczny model,
s. 301-303).

0 Patrz: J. Kozielecki, Koncepcje psychologiczne cztowieka, Warszawa 1997.

'W. Jakubowski, Edukacja w swiecie kultury popularnej, Krakéw 2006, s. 122.
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jak rozumienie, analiza i interpretacja*. Rozumienie odnosi si¢ do przetwo-
rzonych przez widza danych na temat fabuly obejrzanej ekranizacji. Anali-
za wigze sie z krytycznym ustosunkowaniem si¢ do zapamietanych tresci.
Z kolei interpretacja, majaca kluczowe znaczenie w przypadku wychowaw-
czej funkcji dziela, pozwala zrozumie¢, dlaczego okreélone dane oraz sceny
zostaly przedstawione wlasnie w taki, a nie inny sposéb. Nalezy mie¢ na
uwadze, iz jakos¢ i spos6b oddziatywania filmu warunkowane sg szeregiem
réznorodnych czynnikéw, jak: jego jakos¢, kontekst wydarzen spoteczno-hi-
storycznych, oczekiwania i potrzeby odbiorcy, aktualnie przezywane przez
jednostke sytuacje lub trudnosci, koniecznoé¢ dokonywania przez nig wybo-
réw, stopient zaawansowania jej dojrzatosci biologiczno-psychologiczno-spo-
tecznej, postawy przyjmowanej wobec utworu (biernej, aktywnej)*®.

Fakt, iz ,ludzie moga wybiera¢ aktoréw, z ktérymi chcg sie utozsamiag,
lub historie, ktére ozywia ich fantazje”*, przyczynia sie do zjawiska zwielo-
krotnienia ,Ja”. Mlody cztowiek partycypujacy we wspoélczesnej dynamicz-
nej i ambiwalentnej rzeczywistosci zobligowany jest do pelnienia wielu r6z-
norodnych rél. Ekranizacje wywotujace refleksje podmiotu dotyczaca wilasnej
osoby uruchamiajg struktury jego metawiedzy*. Wyraznego podkreslenia
wymaga jednak, iz

proces budowania wtasnego ,ja” jest coraz intensywniej wzbogacany medialnym ma-
terialem symbolicznym, co powoduje, iz zyjemy dzisiaj w $wiecie, w ktérym zdolnosé¢
doswiadczania niekoniecznie musi mie¢ zwigzek z tym, co napotykamy na swojej dro-
dze, z czym obcujemy na co dzieri*.

Prawidlowosci tej nie da sie prawdopodobnie unikna¢ ze wzgledu na to, iz

zy¢ w $wiecie, to takze opowiadac o nim, o sobie, o innych ludziach, o codziennosci
i niezwyktosci. Narracje znajdujemy w mitach, legendach, opowiesciach, powiesciach,
historii, tragediach, dramatach, obrazach, filmach, fotografiach, komiksach, gazetach,
rodzinnych rozmowach?.

Dlatego, warto intensyfikowa¢ oddzialywania pedagogiczne ukierunko-
wane na doskonalenie umiejetnosci medialnych mtodych ludzi, zwigzanych
nie tylko z bezpiecznym korzystaniem ze Srodkéw masowego przekazu, ale
takze z refleksyjnym przyjmowaniem transmitowanych w nich tresci.

2 Tamze, s. 128.

 Tamze, s. 131-152.

# K.J. Gergen, Nasycone Ja. Dylematy tozsamosci, s. 87.

© W. Adamczyk, Bohater filmowy, s. 93.

4 W.]. Burszta, W. Kuligowski, Sequel. Dalsze przygody kultury w globalnym Swiecie, Warsza-
wa 2005, s. 231.

4 Tamze, s. 222.



228 Lucyna Myszka-Strychalska

W ciagu swojej biografii podmiot ksztaltuje wlasne kompetencje kultu-
rowe, ktére warunkuja odbiér przekazéw medialnych. Poziom ich rozwoju
zalezy od zakresu reprezentowanej przez niego wiedzy oraz do$wiadczer
gromadzonych w wyniku socjalizacji*®. W tym miejscu warto wspomnie¢, iz
Z. Korsak dokonuje trafnego spostrzezenia w kwestii Swiadomoéci filmowej,
ktéra postrzega przez pryzmat pewnych przekonan oddzialujacych na jed-
nostkowe sady o $wiecie oraz przyjmowane przez nig wartosci, a mianowicie
ze w obszarze edukacji niewiele refleksji poswieca sie temu, jak nalezy pa-
trze¢ na film i go oceniac¢®. Na potrzeby niniejszej problematyki ukuto termin
umiejetnosci wizualnych (visual literacy), zwiazanych ze zdolnoscig odczyty-
wania znaczen przekazywanych za pomoca obrazéw. W rozwazaniach nim
poswieconym podejmuje sie dyskusje odnosnie tego, czy stanowig one konse-
kwencje funkcjonowania cztowieka w spoteczenistwie oraz czy ich posiadanie
wymaga wczedniejszych, sformalizowanych dzialann przygotowawczych™.
Oferta kultury masowej staje sie atrakcyjna dla widza, poniewaz ,nie wyma-
ga szczeg6lnych kompetencji, niemal zadnego wysitku umystowego, a przy
tym obiecuje tak wiele szczedcia”!, co tak naprawde sprawia, iz obraz mio-
dziezy prezentowany w kinowych produkcjach, formujacy sie¢ w umystach
odbiorcow, charakteryzuje sie blizej nieokreslonym stopieniem subiektywnej
interpretacji.
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