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The aim of the paper is to consider the possibility of creating liminal experiences at school with the
method of educational drama and the pedagogical potential of such activities. Treated as the me-
dium phase of rite, I define liminality in line with Arnold van Genepp and Victor Turner. By claim-
ing that for many reasons school is a liminal space and showing that the fact that this function is
neglected at the cost of the transmission function is a problem, I present drama as a possible anti-
dote.
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Wprowadzenie

Niniejszy tekst traktuje jako glos w dyskusji nad rola dramy w edukagcji,
a jego celem jest refleksja nad kreowaniem doswiadczenn liminalnych
w szkole z wykorzystaniem tej metody. Zanim przejde do liminalnoséci jako
takiej, zdefiniuje pojecia drama i rytuat oraz pokaze relacje, w jakich je po-
strzegam. Pojeciem Iaczacym je w performatywnym ujeciu, jakie przyjmuje
w tym tekscie, jest teatr. Liminalnos¢ jako fenomen o duzym potencjale pe-
dagogicznym ukazuje wiec poprzez zestawienie rytuatu i teatru oraz dramy
edukacyjnej i teatru.
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Drama w edukacji

Za Krystyng Pankowska definiuje drame jako:

metode dydaktyczno-wychowawcza angazujaca w dzialanie ucznia calg jego wiedze
o Swiecie, tworzgcg nowe jej jakosci w zwigzku z wykorzystywaniem wyobrazni,
emocji, zmystéw, intuicji. Podstawa dramy jest rozgrywanie w réznych mozliwych
rolach nowych, nieznanych wczeéniej, nieraz bardzo trudnych sytuacji, w celu ich
zrozumienia, uwewnetrznienia, zdobycia badz poglebienia wiedzy o $wiecie, o so-
bie, o innych ludziach?.

Drama w szkole to sposéb oddzialywania edukacyjnego i wycho-
wawczego. Jest zatem wykorzystywana przynajmniej w dwdjnaséb - jako
wsparcie rozwoju uczniéw (takze w kontekscie funkcjonowania w grupie),
jak tez jako jedna z metod w nauczaniu?. Podstawowe zalozenie, na ktérym
sg osadzone teoria i praktyka dramy, dotyczy roli aktywnosci w zyciu czlo-
wieka - $wiat poznaje sie wiasnie przez wiasna w nim aktywnosc3. Drugie
zalozenie dotyka zagadnienia indywidualizmu kazdego czlowieka. Za twor-
ca tej metody, Brianem Wayem?*, mozna powiedzie¢, ze rozw¢j dramy nie
bylby mozliwy bez przyjecia idei indywidualizmu i zrozumienia, ze kazdy
czlowiek jest unikatowy.

Drama to typ zaje¢, w ktérym zadania wykonywane sg na granicy fikcji
i rzeczywistosci poprzez przyjmowanie rol.

Istota stosowania dramy polega na stwarzaniu sytuacji, w ktérej uczniowie mogliby
sie identyfikowaé z innymi osobami czy rzeczami, zagrac role jakiej$ postaci, wezué
sie w inng osobowos¢ czy w kondycje innego istnienia. Celem metody jest pogtebia-
nie rozumienia motywacji ré6znych zachowan, wyrabianie umiejetnoéci wspétzycia
oraz pracy w grupie, a takze wyrabianie wrazliwosci, rozbudzanie wyobrazni i re-
fleks;jis.

Podstawa dramy jest wchodzenie w role, ale uzywane sa tez inne techni-
ki dramowe, jak na przyklad rzezba, stop-klatka, rysowanie, taniec, rozmo-
wa, ¢wiczenie zmystow®.

1 K. Pankowska, Pedagogika dramy. Teoria i praktyka, Warszawa 2000, s. 22.

2 G. Ozbek, Drama in education: key conceptual features, Journal of Contemporary Education-
al Studies, 2014, 1, s. 50.

3 Zob. M. Krélica, Drama i happening w edukacji przedszkolnej, Krakéw 2009, s. 11; G. Ozbek,
Drama in education, s. 48.

4 B. Way, Development through drama, London 1968.

5 K. Pankowska, Drama — zabawa i myslenie, Warszawa 1990, s. 39.

6 Zob. np. M. Antczak, Techniki dramy w teorii i praktyce nie tylko dla nauczycieli bibliotekarzy,
Warszawa 2004, s. 13 in.
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Potocznie (i btednie) uwaza sig, ze drama to tak zwane , scenki” odgry-
wane podczas lekgji. Z tego powodu pojecie dramy jest naduzywane. Okre-
Sla sie jej mianem wszelkie parateatralne formy pojawiajace sie¢ podczas za-
je¢ szkolnych, ktore nie zawsze sa drama. W zwiazku z takim stanem rzeczy
w poszukiwaniach definicyjnych nalezy siega¢ z pewnoscia do relacji dramy
i teatru, a przyjete w tym wzgledzie zalozenia mogg dopetni¢ i ujedno-
znaczni¢ definicje dramy, ktéra jest dla moich rozwazan kluczowa.

Teoretycy i praktycy dramy nie sg zgodni co do charakteru wspomnianej
relacji. Na przykiad, w odniesieniu do dramy edukacyjnej w Polsce wida¢
dwa wyraznie odmienne stanowiska. Drama to wedlug Anny Dziedzic spe-
cyficzna forma artystyczna zblizona do teatru, wykorzystujaca jego techniki
i srodki. Z kolei Krystyna Pankowska konsekwentnie postuluje oddzielenie
pojeciowe teatru od dramy. Ich traktowanie jako zbiezne prowadzi bowiem,
wedlug Pankowskiej, do niepotrzebnych uproszczeri’. Definicja Krystyny
Pankowskiej jest antropologiczna. Pankowska postrzega drame jako zmaga-
nie si¢ z zyciem, prébowanie zycia. To bardzo szerokie ujecie, w ktérym
edukacyjna rola dramy polega na umozliwianiu trenowania réznych sytu-
acji zyciowych, wyprébowywania

swoich mozliwosci, swoich reakcji w zetknieciu si¢ z trudnymi problemami badz tez
badaniu swojej postawy w niecodziennych zdarzeniach, kontekstach czy relacjach
miedzyludzkichs.

Brian Way réwniez przeciwstawia drame teatrowi. R6zni je, wedtug nie-
go, miedzy innymi stosunek widza i aktora. W teatrze wazna jest komunika-
¢ja miedzy jednymi i drugimi. W dramie widz pelni drugorzedna role. Naj-
wazniejsze jest doSwiadczenie odtwarzajacego. Podobnie uwaza réwniez
Patrice Baldwin, ktéra w rozmowie z Kamilg Witerska zauwaza:

teatr jest zazwyczaj przygotowany i skierowany do zewnetrznej publicznosci, a dra-
ma stuzy jej uczestnikom (ktérzy moga by¢ publicznosciag dla siebie nawzajem w
trakcie trwania dramy). Uczestnicy dramy nie wiedza jak ona sie rozwinie, poniewaz
oni sami rozwijaja ja wspélnie poprzez medium, jakim jest sama drama®.

Przeklada sie to na pedagogiczne zastosowanie dramy. Dzieci i mtodziez
nie sa w wiekszosci zdolne, powiada Way, do kontaktu z widzem, a wymu-

7 Zob. takze K. Nowak-Wolna, Od dramatu teatralnego do dramy edukacyjnej, [w:] Od teatru
pedagogicznego do teatru terapeutycznego, red. W. Sikorski, A. Sikorska, Warszawa 2014, s. 50.

8 K. Witerska, Drama. Przewodnik po koncepcjach, technikach i miejscach, Warszawa 2014,
s. 16.

9 Tamze, s. 19.
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szanie tego kontaktu niszczy do$wiadczenie dramatycznell. Dla Johna So-
mersa z kolei drama to kontinuum, bowiem nie sposéb opowiedzie¢ sie za
jednym jego koricem, czyli drama, ktérej najwazniejszym celem jest rozwoj
uczestnikoéw, a drugim, na ktérym stoja cele blizsze sztuce teatralnej!!.

W dramie edukacyjnej wazna jest improwizacja, wchodzenie w role, nie
za$ jej odgrywanie, liczy sie¢ doswiadczenie uczestnikéw. Jednak bliska jest
ona teatrowi poprzez stylizacje, czeSciowe przynajmniej scenariusze, od-
grywanie jakis$ historii. Nawet Pankowska pisze, ze

podobnie w teatrze, jak i w dramie chodzi o jaki§ wycinek rzeczywistego ludzkiego
doswiadczenia, a uczestnicy, ubrani w kostiumy swoich rél, dzialaja badz to zgodnie
z symbolicznym wyobrazeniem odgrywanej postaci, badZ zgodnie z narzuconym
tekstem12,

Drama jest wiec bliska teatrowi, nie jest z nim jednak tozsama i nalezy
mie¢ swiadomos¢ dzielacych te pojecia réznic. Ze wzgledu na role, jaka pet-
nig uczestnicy dramy, jest ona blizsza rytualowi niz teatrowi i to w obrebie
tej relacji lokuje dalsze dywagacje.

Rytual - teatr - drama

Rytual to pojecie wlasciwe antropologii, ktére stalo sie kategoria anali-
tycznag innych nauk, takich jak socjologia, psychologia, czy pedagogika. Nie
ma jednoznacznej definicji rytuatu, jak to bowiem w przypadku kategorii
o tak bogatej historii bywa, wszystko zalezy od ujecia, jakie przyjmujemy.
Rytuatl poczatkowo laczony ze spolecznosciami plemiennymi i ze sfera reli-
gijng, dzi$ przezywa prawdziwy rekonesans w naukach spotecznych i hu-
manistycznych. Przez pryzmat ich rytualéw bada sie instytucje (np. szkote),
media, moéwi sie o rytuatach politycznych, rytuatach codziennosci itp. Na
potrzeby tego tekstu przyjmuje dos¢ uniwersalng definicje rytualu, ktéra
buduje poprzez wymienienie jego cech za Royem Rappaportem.

Cechy konieczne, by jakie$ zjawisko nazwa¢ rytuatem, to wedtug autora:
kodowanie przez osoby niebedgce wykonawcami rytuatu, formalnoéé¢, nie-
zmienno$¢, wykonaniel3. Po pierwsze wiec, rytuatl stuzy przekazowi warto-

10 B. Way, Drama w wychowaniu dzieci i mlodziezy, przekl. K. Pankowska, E. Nerwirska,
Warszawa 1995, s. 18.

11 K. Witerska, Drama. Przewodnik po koncepcjach, s. 64.

12 K. Pankowska, Pedagogika dramy, s. 78.

13 R. Rappaport, Rytuat i religia w rozwoju ludzkosci, przekl. A. Musiat, T. Sikora, A. Szyjew-
ski, Krakéw 2008, s. 62 in.
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ci. Mozna moéwié o swego rodzaju skrypcie rytualnym, poniewaz dokladnie
wiadomo co i jak bedzie odtwarzane, ale ten skrypt jest zapisany w tradycji,
wykonujacy go nie sa jego autorami. Elementy rytuatu, o czym méwi druga
z wymienionych przez Roya Rappaporta cech, s3 powtarzane bardzo dro-
biazgowo, stereotypiczne i sg stylizowane!t. Mozna moéwi¢ o stalych para-
metrach kazdego rytualu, czyli o czasie (konkretna pora roku, dnia itp.),
miejscu, rekwizytach, atmosferze. Rytuat w tym podobny jest do przedsta-
wienia teatralnego, a tym rézni sie od gry, ze wiadomo, jak sie zacznie i jak
zakoriczy - jest niezmienny (w pewnych granicach oczywiscie)!>. Scenariusz
przedstawienia teatralnego, przynajmniej w tradycyjnie rozumianym te-
atrze, jest wykonywany bardzo skrupulatnie. W obrzedzie takze, ale inna
jest rola aktora teatralnego, a inna uczestnikéw rytuatu. To pewne uprosz-
czenie, ale mozna powiedzie¢, ze aktora mniej osobiscie dotyka rola, w kto-
rej jest. Z pewnoscia nie jest tak, ze grane role w zaden sposéb nie rzutuja na
aktora, rytuat jednak realnie wplywa na zycie jego uczestnikéw, jest perfor-
matywnym elementem ich zycia, dzieje sig, jak teatr na granicy fikcji i rze-
czywistosci, ale jest troche tej rzeczywistosci blizszy. Stwierdzenie to doma-
ga si¢ dopowiedzenia, bowiem rytual nie jest trikiem magika, a jego
skutecznos¢ nie jest fizyczna. Rytual nie ma, wedlug Roya Rappaporta, fi-
zycznej mocy sprawczej, ale kieruje ,na to, na co chce wplywaé, czynniki
i sily innego rodzaju”’. Skutecznos$¢ rytualu nie jest zatem widoczna
i oczywista, ale oparta na sile wywodzacej sie ze stowa i z emocji.

Obrzedy sa definiowane jako powtarzalne zachowania, ktérym towarzy-
szy przekonanie, Ze ich znaczenie wykracza poza wykonywane czynnosci'”.
Przygotowywanie jakiego$ positku, ktérego spozycie jest elementem obrze-
du nie ma wiec na celu zaspokojenia glodu ludzi, ktérzy biora udzial w ry-
tuale. Pokarm, czy kazdy inny obrzedowy rekwizyt, niesie wiecej treci
symbolicznych niz znaczen fizycznych. Henri Hubert i Marcel Mauss w Za-
rysie ogolnej teorii magii odrézniaja skutecznos¢ obrzedéw od skutecznosci
mechanicznej, wlasciwej technice, w odniesieniu do ktorej ,wytwory sa jed-
norodne ze srodkami”18. Skutecznos¢ obrzedow jest swoista, bo , poszcze-
golne akty rytualne oraz uzywane w nich érodki sg zasadniczo niejednorod-

14 Tamze, s. 64.

15 S. Jaskulska, K. Motyl, Gra o Tron? Rytualy i gry w optyce teorii antropologicznej Clifforda
Geertza i analizy transakcyjnej. Przyczynek do badania codziennosci szkoty, Studia Edukacyjne, 2014,
31,s.76.

16 R. Rappaport, Rytuat i religia, s. 83.

17 1.D. Eller, Antropologia kulturowa. Globalne sily, lokalne swiaty, przekl. A. Gasior-Niemiec,
Krakow 2012, s. 353.

18 M. Mauss, H. Hubert, Zarys ogdlnej teorii magii, [w:] Socjologia i antropologia, red.
M. Mauss, przekt. M. Krdl, J. Szacki, K. Pomian, Warszawa 1973, s. 15.
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ne z celem osigganym przez caly obrzed - naleza do odmiennych ciggéw
przyczynowo-skutkowych”1. Przygotowanie positku, uzywane do tego
przedmioty, a takze sposéb spozycia staja sie elementem ciagu rytualnego.

Ostania cecha rytualéw wymienionych przez Rappaporta znéw pokazu-
je bliski zwigzek obrzedéw i przedstawien teatralnych. Rytual musi by¢ wy-
konywany, nie mozna zatem podtrzymywac rytualéw, podobnie jak teatru,
tylko w przekazie ustnym. Ronald L. Grimes nazywa to zywotnoscia rytu-
alow. Tylko wtérnie moga one istnie¢ w tekstach, scenariuszach, opowie-
Sciach. Pierwotnie dzieja si¢ w trakcie odtwarzania?). Z wykonaniem faczy
sie pojecie ekspresji. Za Edmundem Leachem mozna méwic o rytuale wlasnie
jako o ekspresyjnym aspekcie zachowania. Eric W. Rothenbuhler przypisuje
temu zachowaniu nadmiar estetyczny i nadmiar stylizacji (to wyrdznia rytuat
sposérod innych zachowan?!, a zbliza do przedstawienia teatralnego).

Podobienistwa teatru i rytuatu prowadza do obecnej w performatyce te-
zy, iz ten drugi jest Zrédlem pierwszego. W teatrze wspotczesnym mozna
odnalez¢ tesknote za rytualem jako za pramatka czy wspdélnym poczatkiem.
Przykladem moze by¢ dzialalnoé¢ Petera Schumanna, Niemca z pochodze-
nia, ktéry w latach 60. XX wieku przeniost sie¢ do Nowego Yorku i tam zato-
zyl teatr, ktory mial by¢ zZywa reakcja i komentarzem 6wczesnych proble-
mow, z ktérymi borykala sie Ameryka, forma protestu wobec polityki USA
(miedzy innymi wobec wojny w Wietnamie). Wzoréw dla swojego teatru
Schumann szukal w rytualach i tworzyt je wraz z widzami. Raz do roku na
farmie Schumanéw odbywat sie zjazd widzéw, podczas ktérego powstawa-
ly teatralne improwizacje. Wszystko to mialo charakter ni to jarmarku, ni
cyrku, ni festiwalu czy awangardowego teatru?2. Jak opisuje to zjawisko
Henryk Jurkowski:

przedstawienia zaczynaly sie o zmroku pochodem, w ktérym uczestniczyty dziesiat-
ki wykonawcéw, postugujacych sie gigantycznymi lalkami z butafory i réznorod-
nych tkanin. Kazde z nich skladato sie z czterech , dzialaii”. Pierwsze przedstawialo
»naturalny porzadek uniwersum”. Uczestnicy niesli wokot amfiteatru ogromna lal-
ke, zwang Twarza Boga, $piewajac tradycyjny hymn pochwalny. Drugie ,dziatanie”
poswiecone bylo waznym wydarzeniom historycznym i politycznym zgodnie z mo-
ralistyczng optyka Schumana. Trzecie przedstawialo odwieczng walke dobra ze
ztem, z epizodami wielkiego tarica $mierci. W scenie konicowej, tuz przed zapadnie-
ciem zmierzchu, pojawiala sie gigantyczna posta¢ Matki Ziemi. W reku trzymata po-

19 T. Jerzak-Gierszewska, Religia a magia. Klasyczne koncepcje antropologiczne, Poznan 1995,
s.107.

20 R.L. Grimes, Beginnings in Ritual Studies, Columbia 1995, s. 67.

21 E. Rothenbuhler, Komunikacja rytualna. Od rozmowy codziennej do ceremonii medialnej,
przekt. J. Baranski, Krakéw 2006, s. 36.

2 H. Jurkowski, Materiat jako wehikut tresci rytuatu, Warszawa 2011, s. 344-346.
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chodnig, za pomoca ktérej podpalata zgromadzone na arenie patuby, przedstawiaja-
ce sity negatywne. Nad ogniem unosily sie biate ptaki, animowane przez lalkarzy,
przy melodyjnych dzwiekach domowej orkiestry23.

W odniesieniu do takich fenomenéw kulturowych pyta¢ mozna wrecz,
czy to jeszcze teatr, czy juz rytual? A moze: czy jeszcze rytual, czy juz teatr?
Polskim przedstawicielem nurtu, w ktérym poszukuje sie pola interferencji
antropologii i teatru, byl Jerzy Grotowski?, a jego dzialania takze nazwac
mozna laboratorium teatralnym lub rytualnym.

Teatr jest gatunkiem poligenetycznym, ale jednym z jego zrédet moga
by¢ rytualy.

Teatrolodzy, Sledzac w réznych zrédlach antropologicznych geneze mimetycznych
zachowan w rolach, odnajdujg je np. w pantomimie mysliwskiej, ceremoniatach to-
temicznych, inicjacjach (...) rytuatach wegetacyjnych czy nawet w szamanizmie?>.

Takie antropologiczne podejScie wskazuje, ze teatr nie powinien by¢ lo-
kowany wylacznie w dziedzinie sztuk pieknych, ale Iaczy sie tez z praca,
magia, religia, medycyna, polityka?. Dystynkcje miedzy rytuatem a teatrem
postrzega Richard Schechner nie jako rozdzwiek w formie, ale w funkcji.
Rozréznia¢ woli on rozrywke i skutecznoéc, nie za$ teatr i rytuat. Przedsta-
wienia kulturowe nie pelnig nigdy czystej funkcji rozrywkowej lub skutecz-
nodci, sa jednak jednej albo drugiej blizsze i na tym zasadza sie réznica?.
W rytuale jest scenariusz, jest publicznos¢, ale przesuwa sie punkt ciezkosci
na osobiste doswiadczenie aktora. W teatrze chodzi przede wszystkim
o sztuke, ale skoro nie tylko, blisko jest do niego tak rytuatowi, jak i dramie.
Gdyby przyja¢ upraszczajace, co nie znaczy ze nieprawdziwe, kontinuum
rytual - teatr - drama, mozna powiedzie¢, ze ostatnia jest jakby powrotem
do pierwszego, tesknota za mimetyzmem w stuzbie codziennego Zycia bar-
dziej, niz sztuka, ale wszystkie one, w r6znym jedynie natezeniu dostarczaja
doswiadczen performatywnych niezbednych cztowiekowi do rozwoju. Kla-
rowngq reprezentacja tego zwiagzku sa, w moim odczuciu, rytualy przejscia i,
do czego w swoim wywodzie zmierzam, pojecie liminalnoci.

23 Tamze, s. 346.

2 L. Kolankiewicz, Ku antropologii widowisk, [w:] Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor
tekstow, red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2005, s. 21.

% K. Pankowska, Drama. Konteksty teoretyczne, Warszawa 2013, s. 56.

26 Tamze, s. 57.

27 M. Steiner, Geneza teatru w swietle antropologii kulturowej, Wroctaw 2003, s. 284.
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Liminalna faza rytualu przejscia a fenomen teatru

Tworca pojecia rytualy przejécia jest Arnold van Gennep. Nazywal on
nimi ,sekwencje obrzedowe, ktére towarzysza przechodzeniu z jednego
stanu do innego, z jednego $wiata (w ujeciu kosmicznym lub spolecznym)
do drugiego”28. Konstatujac, ze w $wiecie spolecznym mozna dostrzec rytm
i stadialnoé¢ podobna do tej, jaka rzadzi sie wszechswiat, zycie ludzkie po-
strzegal van Gennep nie jako continuum, ale jako ciag przeskokéw (przejsc)
z jednego stanu w kolejny. Za najwiekszy wkiad van Gennepa w teorie ry-
tuatéw przejscia uwaza sie wyrdznienie i opisanie przez niego faz i trakto-
wanie ich jako sekwencje obrzedowe. Przejscie dokonuje sie w trzech eta-
pach, z ktérych srodkowy jest jakby momentem chwilowego zawieszenia
miedzy etapem pierwszym i drugim. Fazy te nazwal van Gennep: prelimi-
nalna (wylaczenie), liminalng (stan przejsciowy), postliminalng (wlacze-
nie)?. Zeby nastapila zmiana roli czy statusu spolecznego jednostki, musi
ona zosta¢ na poczatku wylaczona ze ,starego Swiata”. Przez jaki$ czas jej
status jest zawieszony miedzy dawna i nowa rola, miedzy stara i nowa toz-
samoscia. Wreszcie nastepuje wlaczenie ,,do nowego swiata”.

Mysl van Gennepa kontynuowat Victor Turner i to jego poglady sa dla
mnie kluczowe. Relacje teatru i obrzedéw definiuje wlasnie za Turnerem
i Richardem Schechnerem, ktérych nazywa sie antropologami performan-
sow kulturowych. Méwi sie nawet o modelu dramy spolecznej Turnera-
Schechnera, poniewaz rdzen ich teorii jest taki sam i obaj autorzy brali wza-
jemnie pod uwage poglady zawarte w swoich pracach®. Jak pisze Schech-
ner, ,Turner rozwinal odkrycia van Geneppa w teorie rytuatu, ktéra ma
wielkie znaczenie dla dzisiejszej performatyki”31.

Mozna powiedzie¢, ze Turner dokonal przewrotu w teorii rytualow -
odchodzac od Durkheimowskiego rozumienia ich jako zbiorowej reprezen-
tacji odzwierciedlajacej spoteczeristwo i ubezpieczajacej spoteczna solidar-
noé¢, uczynil z nich zrédlo generujace kulture i strukture32. Rytuat postrze-
gal Turner jako co$, co ma moc przeksztalcania rzeczywistosci, a nie tylko jej

B A. van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przekl. B. Biaty, War-
szawa 2006, s. 37.

29 Tamze, s. 45.

30 D. Avorgbedor, The Turner-Schechner Model of Performance as Social Drama: A Re-
Examination in the Light of Anlo-Ewe "Hald", Research in African Literatures, 1999, 30, 4: Drama
and Performance, s. 150.

31 R. Schechner, Performatyka. Wstep, przekt. T. Kubikowski, Wroctaw 2006, s. 76.

32 Por. V. Turner, Betwixt and Between: the Liminal Period in Rites of Passage, [w:] Betwixt and
Between. Patterns of Masculine and Feminine Initation, red. L.C. Mahdi, S. Foster, M. Little, llinois
1987.
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potwierdzania®. Jak sam pisal o obrzedach przejécia: ,rytual nie jest tylko
manifestacjq transformacji, ale réwniez jej duchem sprawczym”34. Turnera
fascynowata szczegolnie faza liminalna rytualéw przejscia, ,poniewaz
w niej dostrzegal on mozliwos¢ twoérczego charakteru rytualu, mozliwosg,
by tworzyl on nowe sytuacje, tozsamosci i rzeczywistosci spoteczne”%. Van
Gennep przemiany w zyciu czlowieka postrzegatl jako przekraczanie progu
(limen). Turner podkresla potencjal stanu liminalnego - jest to moment kry-
tyczny, zwrotny, stan dekonstrukcji kulturowej, w ktérym wiele moze sie
wydarzyé. Mozna go stymulowad, tworzac bezprecedensowe kombinacje
znanych elementéw. Przestrzeniami, w ktérych mozliwe sa takie dzialania
na granicy fikcji i rzeczywistosci sa wspoélczesnie miedzy innymi przedsta-
wienia teatralne, ktére daja mozliwoé¢ kreowania liminalnych doswiad-
czen®,

Liminalno$¢ rozumiana jako srodkowa faza rytualow przejscia staje sie
wiec kategorig analizy innych fenomenéw, w tym teatru. Richard Schechner
piszac o zwigzkach rytuatu i performansu artystycznego takze podkresla
role liminalnosci, momentéw progowych. Waska przestrzen limen, czyli
progu, w dostownym rozumieniu oddziela w domu dwa pomieszczenia,
a takze dom i §wiat zewnetrzny. W rytuale i sztuce przestrzen ta poszerza
sie doslownie i symbolicznie. , To, co zazwyczaj jest ledwie przejsciem ku
czemus, staje sie miejscem dziatania”3’. Schechner przyréwnuje te faze do
warsztatu teatralnego, w ktérym poprzez dekonstrukcje tresci kulturowych
i ich ponowna konstrukcje odbywa sie przygotowanie przedstawienia.
Autor za Turnerem rozréznia przejscia liminalne i liminoidalne. Turner tymi
drugimi nazywat faze progowa wspodlczesnych rytuatéw przejscia, w ktore,
w przeciwienstwie do rytualéw plemiennych, wpisana jest opcjonalnosc.
Przenosi to rytuaty do sfery zabawy czy karnawatu. Halloween, wieczory
paniefiskie i kawalerskie to rytualy, w ktérych mozna bra¢ udzial, ale
w kazdej chwili mozna sie wycofa¢ wilasciwie bez konsekwencji. Inne jest tez
dzi§ zaangazowanie os6b bioragcych udzial w rytuale, dotyka innych ptasz-
czyzn. Dlatego Schechner pisze o przemianie liminalnej i liminoidalnym
,poruszeniu” czy tez , tknieciu”%.

3 R.L. Grimes, Beggining in Ritual Studies, Columbia 1995, s. 167.

34 V. Turner, Od rytuatu do teatru: powaga zabawy, przekl. M. Dziekan, J. Dziekan, Warsza-
wa 2005, s. 128.

3 R. Schechner, Performatyka, s. 84.

3% S. Lev-Aladgem, From ritual to drama and back in a rehabilitation day-care center, Journal of
Aging Studies, 1999, 13, 3.

37 R. Schechner, Performatyka, s. 85.

38 M. Steiner, Geneza teatru w swietle antropologii kulturowej, Wroctaw 2003, s. 267.

3 R. Schechner, Performatyka, s. 90.
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Aktorzy, sportowcy, tancerze, szamani, ludzie rozrywki, muzycy klasyczni - wszy-
scy trenuja, ¢wicza i prébuja, zeby méc na pewien czas , wyjs¢ z siebie” i wejs¢ cal-
kowicie ,w” to, co stanowi ich performans. W teatrze aktorzy robig na scenie co$
wiecej, niz tylko udaja. Przezywaja oni podwoéjne przeczenie. Podczas gry nie sg ani
sobg, ani tez postacig. Gra teatralna zachodzi pomiedzy ,nie-ja”... ,nie-ja?”40.

Wedtug Turnera, typowe dla widowisk o charakterze liminalnym nie
jest wkladanie masek i granie, ale wlasnie ich zdzieranie, zrzekanie sie rdl,
burzenie struktur. Rodza si¢ na ich miejsce nowe struktury , przypuszczaja-
co-spelniajace”, jak nazywa to Turner. Antropolog widzi w nich moment
dramatycznego napiecia, otwierajacy , tryb taczacy”. Te struktury sytuuja sie
w ramie zabawy, jednej z wielu ram typowych dla liminalnosci. W ramie tej
lacza sie Batesonowskie procesy pierwotne i wtérne, na granicy nieSwiado-
moéci i $wiadomosci, snu i jawy. To, co podczas snu dzieje si¢ poza $wia-
domoscia énigcego w zabawie jest Swiadome, ale oznaczone jako ,to tylko
zabawa”. R6znego rodzaju scenariusze, czy to teatralne czy tez kulturowe,
ktérych autorem jest, jak okresla to Turner, ,tradycja”, sa elementem proce-
sow wtornych. Tres¢ scenariusza aktywowana jest jednak przez aktora, kto-
ry znajduje sie w stanie przyptywu, czyli zespolenia procesu pierwotnego
z wtérnym. Za sprawa tego zjawiska przekaz odciska si¢ na aktorze i wi-
downi, a dzieje sie to w stanie liminalnym*!. Z tej perspektywy teatr w ogo-
le, a fenomeny takie, jak teatr Jerzego Grotowskiego czy prace Felicitas Go-
odman to liminoidalne laboratoria inicjacji psychofizycznej*?, bo tworzyli
oni nowe do$wiadczenia liminoidalne dzialajac na granicy symboli rytual-
nych i teatralnych.

Nie tylko teatr postrzegany jest przez wlasna liminalnoé¢. Dotyczy to
takze instytucji, jaka jest szkota. Ta konstatacja i jej rozwiniecie stanowi ko-
lejny etap moich analiz. Jest to wazna prawda o szkole dajaca sie przetozy¢
na wnioski dla praktyki, do czego zmierzam w tym tekscie.

Liminalnosé edukacji.
Szkola jako wspoélczesny rytual inicjacyjny

Edukacja jest, czego dowodzil na przykiad R. Girard, nastepczynia prak-
tyk wtajemniczenia i rytualéw przejscia, ich dzisiejszym wcieleniem*3.

40 Tamze, s. 91.

4V, Turner, Liminalnos¢ i gatunki performatywne, przekl. K. Przytuska-Urbanowicz, [w:]
Rytual, dramat, Swieto, spektakl. Wstep do teorii widowiska kulturowego, red. J.J. MacAloon, War-
szawa 2009, s. 52-53.

42 R. Schechner, Przysztos¢ rytuatu, przekl. T. Kubikowski, Warszawa 2000, s. 250.

43 M. Dembiniski, Rytualne oblicze lekcji. Studium teoretyczno-empiryczne, Krakow 2005, s. 29.
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W spoleczenistwach wylgcznie rytualnych - konstatuje Girard - (...) rytualne i ofiar-
nicze sekwencje odgrywaja juz do pewnego stopnia role, ktéra pdzniej przypadnie
wszystkim instytucjom#.

W odniesieniu do szkoty chodzi szczeg6lnie o rytuaty przejécia®>. Roman
Schulz pisze, iz w wigkszosci podrecznikéw wychowania obecna jest teza
odnoszgca sie do upatrywania poczatkéw szkoty

w obyczajach uksztalttowanych w okresie wspdlnoty pierwotnej, a polegajacych na
tzw. inicjacji, czyli odbywaniu przez mtodziez pod okiem dorostych, w odosobnieniu
od reszty spolecznosci, celowych préb majacych wykazaé opanowanie umiejetnosci
niezbednych ludziom dorostym?.

Jesli tak patrzymy na szkole, to mozemy szukaé takze podobieristwa
edukacji i rytualow przejscia w zakresie funkcji, jakie pelnig. Rytualy
w funkcjonalno-strukturalnym ujeciu stuza podtrzymywaniu cigglosci spo-
tecznej. Rytual, sam formalny i staly, jest ,idealng reprezentacja cigglosci
i trwalosci”#’, dlatego pierwotnie przypisywano mu role w podtrzymywaniu
(przez potwierdzanie, oznajmianie, a nawet zaprowadzanie) spolecznego
status quo, analizowano go jako odbicie porzadku spotecznego. W tradycyj-
nych ujeciach rytualy postrzegane byly jako element kultury podtrzymujacy
cigglos¢ spoleczna, legitymizujacy wladze#s. Druga funkcjy, jaka dostrzegt
w rytualach przejécia Turner i ktéra byla przedmiotem analiz chocby
Clifforda Geertza, jest zmiana. Jak pisze Timothy D. Son w odniesieniu do
roli rytualéw w zyciu zbiorowosci, praktyki rytualne tacza te dwie sity edu-
kacyjne w wysilku stabilizowania poczucia zbiorowej tozsamosci, jednocze-
$nie ulatwiajac jej transformacje#. Z jednej zatem strony rytuat stuzy prze-
kazowi, konserwacji wartosci, z drugiej towarzyszy zmianie.

Tak tez postrzega sie zinstytucjonalizowana przestrzen rytualng, jaka jest
szkola. Z jednej strony to tradycyjna transmisja kultury, z drugiej - prze-

44 R. Girard, Widziatem szatana spadajgcego z nieba jak blyskawica, przek!. E. Burska, Warsza-
wa 2002, s. 103.

45 Girard uwaza, ze w historii ludzkosci byly trzy etapy: rytualy bez instytucji, wspotist-
nienie instytucji i rytualéw, instytucje bez rytuatléw. Dlatego egzaminy, przechodzenie z klasy
do klasy, mature traktuje jako analogie obrzedéw przejscia. Nie widzi za$, przeciwnie do
jednej z glownych tez, ktére przySwiecaja mi w tym opracowaniu, mozliwosci postrzegania
wspolczesnosci przez pryzmat jej rytualow.

46 R. Schulz, Szkota - instytucja - system - rozwdj, Torun 1992, s. 47.

47 Z. Mach, Rytuat, [w:] Encyklopedia socjologii, tom III, red. Z. Bokszanski, A. Kojder, War-
szawa 2000, s. 355.

48 Ch. Hann, Antropologia spoteczna, przekl. S. Szymanski, Krakéw 2008, s. 178.

49 T.D. Son, Ritual Practices in Congregational Identity Formation, Lanham 2014, s. 2.
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strzerr przejsciowa, liminalna, przestrzeni oporu®. Peter McLaren za Turne-
rem przyjal, ze rytualy nie tylko kontroluja procesy spoteczne, ale tez je ge-
neruja i zaproponowat w analizach codziennosci szkolnej stosowa¢ liminal-
ne spojrzenia, pozwalajace odnalezé w szkole na przyklad potencjat
oporowy. Tym samym, swoje rozwazania usytuowal blisko pogladow
Clifforda Geertza na proces rytualny i ludzkie dziatania jako nosniki sensu.
W swoich badaniach chcial wiec odkrywaé ,gleboka gramatyke” kultury
szkolnej?!. Nie podwazal przy tym pierwszej funkcji, piszac, iz to ze rytualy
i symbole rytualne czesto dzialaja jako silne nosniki oczywistych wartosci
naszego spoleczeristwa nie moze by¢ kwestionowane2.

Rozmaici autorzy, jak na przyklad Johanningmeier® czy Sergiovanni®,
w odniesieniu do szkoly uzywaja Turnerowskiego pojecia betwixt and betwe-
en, postrzegajac szkole jako przestrzen przejéciowa zar6wno w wymiarze
czasu ludzkiego zycia (miedzy dziecifistwem i dorostoscia), jak i jako przej-
Sciowe srodowisko socjalizacyjne (miedzy rodzing a szeroko rozumianym
spoleczeristwem). Vincent A. Anfara za Henrym Giroux przypomina, ze
mlodzi ludzie musza sie¢ buntowa¢, by przejé¢ od dzieciecej tatwowiernosci
do dorostego rozeznania poprzez mlodziericze watpliwosci i rozczarowanie.
Lamanie zasad i prébowanie sie z wartosciami, ktére odbywa sie w murach
szkoly, jest bezpieczniejsze niz to, jakie moze mie¢ miejsce poza szkola. In-
stytucja daje bezpieczng rame mlodzienczych poszukiwan’>. W tym sensie
wychowawca staje sie McLarenowskim nauczycielem na ustugach liminal-
noéci. Powinien on towarzyszy¢ uczniowi jako partner w rytualnej podrézy,
jaka jest szkotad®.

Odczytanie szkoly jako rozwinietej fazy liminalnej rytuatu przejécia
z dziecinstwa do dorostosci zatrzymuje nas na chwile przy problemach ty-
powych dla wspoélczesnej inicjacji. Rytualy przejscia, ktére opisywal van

50 Zob. polskie badania szkoty z wykorzystaniem kategorii rytual, np.: A. Babicka-Wirkus,
Uczen (nie) biega i (nie) krzyczy. Rytuaty oporu jako przejaw autoekspresji mtodziezy, Krakéw 2015;
M. Dembinski, Rytualne oblicze lekcji. Studium teoretyczno-empiryczne, Krakéw 2005; M. Mendel,
Przekraczanie progu szkolnego jako rite de passage, [w:] Pedagogika miejsca, red. M. Mendel, Wro-
claw 2006, s. 180-190; J. Szewczyk, Szkolne obrzedy i rytualy w kontekscie mitycznej podrézy bohate-
ra, Krakow 2002.

51P. McLaren, Edukacja jako system kulturowy, [w:] Nieobecne dyskursy, t. 1V, red.
Z. Kwieciniski, Torun 1994, s. 6-7.

52 Tamze, s. 24.

% E. Johanningmeier, The foundations of contemporary American education, Scottsdale 1987.

54 T. Sergiovanni, Leadership for the Schoolhouse: How Is It Different? Why Is It Important? San
Francisco 1996.

% V.A. Anfara, Urban Schools And Liminality, National Forum Journals, 1997, 10, s. 2-3.

5 P.L. McLaren, The Liminal Servant and the Ritual Roots of Critical Pedagogy, Language Arts,
1988, 65, 2.
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Gennep, przeprowadzaly mlodego czlowieka do nowego stanu szybko i w
przewidywalny sposéb. Dzi§ wyglada to zgola inaczej. Adaptujac koncepcje
rozwoju psychospotecznego Erika Eriksona do wspoétczesnego obrazu dora-
stania mlodziezy, Jeffreya Arnett wskazuje na rozcigganie si¢ moratorium
w czasie i jego zmiany jakosciowe®. Autorzy zajmujacy sie tym zjawiskiem,
w tym na gruncie polskim na przyklad Wanda Zagoérka i Anna Lipska,
wskazuja wiele powodéw takiego stanu rzeczy. Wérod nich wymieniaja
wzory wchodzenia w dorostoé¢, ktére charakteryzuje zanik rytuatéw przej-
Scia. Mlodziez w spotecznosciach plemiennych przechodzita do dorostosci
poprzez obrzed, co mialo wiele zalet. Wymienilabym co najmniej pie¢. Po
pierwsze, wejécie do dorostosci bylo bardzo konkretnym punktem w czasie.
Niezaleznie od tego, czy trwaly dobe czy kilka tygodni, mlody czltowiek
dokladnie wiedzial, kiedy przekroczy prég dorostosci. Kiedy to sie stalo,
i jest to druga zaleta rytuatu inicjacyjnego, nikt nie kwestionowal zmienio-
nego stanu nowicjusza. Po trzecie, sam inicjowany nie miat tez watpliwosci,
Ze zmiana zaszla, czemu stuzyla nie tylko powtarzalnos¢ rytuatu, ale takze
jego intensywnos$¢. Odtworzona w nim $mier¢ i narodziny byly nie tylko
wymowne w warstwie symbolicznej, ale tez dziatania w stuzbie tych symbo-
li byly niezwykle wyraziste. Neofita otrzymywat obowigzki i przywileje
dorostego i byl jak dorosly traktowany. Po czwarte, inicjacja zachodzita
w ideologicznych ramach wspdlnoty, to znaczy w oparciu o znane, pewne
wartoéci, jasne wytyczne. Wiadomo bylo skad, dokad i po co idzie miody
czlowiek. Po piate wreszcie, procesowi stawania si¢ dorostym przewodni-
czyli i towarzyszyli cztonkowie wspoélnoty, w tym (lub gléwnie) starszyzna,
ktérzy zewnetrznie organizowali przebieg inicjacji, co pozwalalo inicjowa-
nemu tylko poddac sie rytuatowi, bez koniecznosci jego organizowania
i refleksji czy wszystko przebiega prawidtowo.

Oczywiscie, mozna znalez¢é wady kazdego z tych punktéw. Przeciez ry-
tual taki indoktrynuje, odbiera wolnoé¢ decydowania o sobie, odziera z in-
dywidualizmu, a do tego wszystkiego w swojej intensywnosci bywa bolesny
i okrutny (symboliczna $émier¢ adepta byla odtwarzana na przyklad poprzez
jego fizyczne okaleczanie). Wspodlczesne rytualy przejscia sa za to jakby
rozmyte: w czasie, w intensywnosci, w mocy sprawczej. Mlodzi ludzie sa
w swoim dorastaniu pozostawieni sami sobie, to na nich spoczywa ciezar
zorganizowania sobie swojego dorastania. Musza sprosta¢ wymaganiom,
ktére stawia przez nimi dominujagca w danym miejscu i czasie kultura, ale
w duzej mierze musza sobie poradzi¢ z tym wyzwaniem sami.

57 Zob. np. ]. Arnett, Emerging Adulthood: The Winding Road From the Late Teens Through the
Twenties, Oxford 2004, s. 208-209; tejze, Conceptions of the Transition to Adulthood: Perspectives
From Adolescence Through Midlife, Journal of Adult Development, 2001, 8, 2, s. 134.
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Ich quasi-inicjacja odbywa sie (...) bez przewodnika, bez gotowego wzoru Zycia i ma
czesto charakter nieSwiadomy. Nieraz na obrzezach kultury, ulegajac modom
i wspoélczesnym nurtom, uobecniajg inicjacyjne scenariuszes.

Nic dziwnego, i méwit o tym zaréwno Turner, jak i psycholodzy rozwo-
jowi jak Zagoérska, ze ludzie organizujg sobie sami rytuaty przejécia. Rytualy
odnajdywane sa takze w teatrze/poprzez teatr. Pojawia sie potrzeba, by
poprzez sztuke przezwyciezy¢ poczucie spolecznej i jednostkowej fragmen-
tacji®®. Ludzie dostarczaja sobie rytualéw takze poprzez sport, w tym eks-
tremalny, poprzez podréze, w tym turystyke. Podr6zowanie takze moze by¢
ekstremalne, co pokazuje przyklad turystyki $mierci. Sa to wyjazdy do
miejsc bardziej czy mniej bezposrednio zwigzanych ze $miercia i cierpie-
niem. Jak pisze Anna Ziebinska-Witek, jedng z przyczyn podejmowania
przez ludzi tego typu aktywnosci jest usuniecie $mierci ze wspoélczesnego
zycia®0. Oslabione znaczenie rytualéw pogrzebowych i w ogdle rytualow
oswajajacych przejscia miedzy poszczegdlnymi etapami zycia, w tym sta-
rzenia sie i umierania sprawia, ze tworzone sa nowe rytualy z tym zwigza-
ne, na przyklad wlasnie tanoturystyka.

Powroét do rytualéw poprzez drame
- kreowanie do$wiadczen liminalnych

Postulat powrotu do rytuatu realizowany jest nie tylko w indywidual-
nych projektach zycia i rozwoju. Pojawiaja sie proby organizowania rytu-
aléw inicjacyjnych w formie programéw edukacyjnych. Ze wzgledu na
podmiot moich zainteresowan, ktérym jest mlodziez w okresie przejscio-
wym, szczegdlnie zainteresowal mnie projekt “The Rite Journey”. Program,
reklamowany jako ”“Transforming Today’s Teens”, wprowadzono w 2010
roku w wybranych szkotach dla chtopcow w Nowej Zelandii. Jego twércom
przyswiecala mysl, ze chlopcom brakuje wspélczesnie struktur, kolektyw-
nych rytualéw i wsparcia wspélnoty w procesie stawania si¢ mezczyznami.
Program ma dwa gléwne zadania: przekazywac wiedze, jak sta¢ sie odpo-
wiedzialnym mezczyzna i celebrowac przejscie do $wiata mezczyzn. Wielo-
letni program zaktada wiec nie tylko rozmowy, dyskusje i inne zajecia zwia-
zane z przekazem wiedzy ,starszyzny”, ale takze rywalizacje sportowa oraz

58 W. Zagorska, Uczestnictwo mtodych dorostych w rzeczywistoéci wykreowanej kulturowo, Kra-
kow 2004, s. 58.

% R. Schechner, Performatyka, s. 102.

60 A. Ziebiniska-Witek, Turystyka $mierci jako zjawisko kulturowe, Teksty Drugie: teoria litera-
tury, krytyka, interpretacja, 2012, 3(135), s. 178.
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takie ceremonie, jak na przyklad ,rytualne wyrzucanie kamieni”, na ktérych
chtopcy uprzednio zapisuja co$, co symbolizuje ich dziecifistwo®!.

Program ten wpisuje sie w postrzeganie rytualéw jako elementu trans-
misji kulturowej i stuzy wzmacnianiu tradycyjnie rozumianych rél picio-
wych. W “The Rite Journey” sa obecnie takze programy dla dziewczat.
O programie dla chtopcéw na stronie internetowej programu czytamy:

Wiele lat temu, w tradycyjnych spolecznosciach, dorastaniu chlopcéw towarzyszyli
mezczyzni, ktory uczyli ich jak zachowywac¢ sie jak mezczyzni na réwni z uczeniem
umiejetnosci koniecznych do zycia w meskim $wiecie. W wieku 14 lat byli oni ini-
cjowani do $wiata mezczyzn, a potem oczekiwalo sie on nich, ze beda wypelniali
swoje zadania jako mezczyzni w swojej spolecznosci. W dzisiejszym zachodnim
Swiecie wielu chtopcéw doswiadcza nieobecnosci mezczyzn. Ich matki sg ich glow-
nymi opiekunami az do okresu dojrzewania, a przecietny 14-letni mezczyzna miat do
czynienia z nauczycielem mezczyzng przez okoto rok z calego czasu dotychczasowej
nauki w szkole62,

Odnosnie dziewczat za$ czytamy:

Wiele lat temu, w tradycyjnych spoteczenstwach dziewczynki dorastaty w towarzy-
stwie kobiet, by poznaé¢ swoje prawdziwe Ja. Ich ksztalcenie i przygotowanie bylo
zorganizowane woké! ich cyklicznej natury i tajemnic kobiecosci. W dzisiejszej kul-
turze zachodniej wiekszosé¢ dziewczat bedac pod wptywem mediéw i kultury popu-
larnej jest niezadowolona z tego kim sg, a przedwczesna seksualizacja ma miejsce
bez zadnego znaczacego wsparcia®?.

Z opisow tych wyziera ideologia stajagca za programem “The Rite Jour-
ney”. Wedlug autoréw, Swiat wyraznie dzieli sie na meski i kobiecy, chtopcy
wychowywani przez kobiety nie majg szans na pelne wejscie do tego me-
skiego $wiata, a dla dziewczat najwazniejsza jest ich biologia - cykliczna
natura.

Obecnoéc rytualéow w szkole czesto postrzegana jest wiasnie jako narze-
dzie ideologizowania mlodziezy, a tesknota za nimi tozsama jest z tesknota
za tradycyjnymi warto$ciami. Jest to wiec jednoczeénie tesknota za rytuatlem
jako przekazem kulturowym. Typowy dla takiego ujecia opis funkcji rytu-
aléw w rozwoju dzieci odnajdujemy na przyklad w tekscie zatytulowanym
The use of rituals at primary school. Martin Skutil, Lucie Jandosova i Veronika
Makovickova pisza w nim, ze

61 A.P. Smith, The implementation of a rites of passage programme into a boys’ secondary school,
Pastoral Care in Education, 2012, 30, 4.

62 http:/ / theritejourney.com/boys-year-long-program [dostep: 30.09.2016].
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rytualy pomagaja stawia¢ dzieciom granice, ktére sg im potrzebne i szczegdlnie
wazne. Jasne zasady przystuza sie szczegélnie tym dzieciom, ktére sa niepewne
i zdezorientowane (...). Nauczyciele, ktérzy sg $wiadomi znaczenia rytuatéw w zy-
ciu dziecka, wlaczaja rytualy do szkolnej kultury, by uczniowie poczuli sie bezpiecz-
ni w szkole. Rytualy pomagaja promowac pozytywna atmosfere, podkreslaja unikal-
ne wartosci kultury szkoly i poszczegdlnych Kklas (...). Stosowanie rytualéw moze
mieé znaczacy wplyw na klimat spoteczny w klasach, a takze na rozwdéj odpowied-
nich nawykéw uczenia sie, co moze pozytywnie wplywac na uczniowe.

Podobnie postrzega sie niejednokrotnie role dramy w szkole. Czyni to na

przykiad E. Szymik w podsumowaniu swojego artykutu o znaczeniu dramy
w wychowaniu, piszac:

drama jest skutecznym narzedziem w pracy dydaktyczno-wychowawczej, gdyz uczy
zorganizowanej wspolpracy, sklania wszystkich uczniéw do czynnego udzialu w re-
alizacji zadania i poczucia odpowiedzialnosci za nie, aktywizuje myslenie wycho-
wankow (bowiem musza odwolywac sie do zdobytej wiedzy w celu rozwigzania
problemu), uczy empatii, patrzenia na dany problem z réznych perspektyw, co po-
maga mlodziezy w redukowaniu konfliktéw, doskonali zdolnosci komunikacyjne,
relacje interpersonalne na plaszczyznie: uczen - nauczyciel oraz uczen - uczef,
ksztalci umiejetnos¢ wyrazania wtasnych mysli i uczué, przygotowuje miodziez do
kreowania rél spotecznych (co pozwala uczniowi poznaé i doswiadczy¢ siebie, oka-
zywad wzajemne zrozumienie oraz pomoc w rozwigzywaniu probleméw), motywuje
uczniéw do pracy nad wlasnym doskonaleniem (samoksztalceniem). (...) Poprzez
tworzone fikcyjne zdarzenia i sytuacje oraz wchodzenie w role umozliwia nabywa-
nie umiejetnosci w rozwigzywaniu konfliktéw zyciowych, w znacznym stopniu za-
pobiega agresji i przemocy wéréd wychowankéw. Uczniowie staja sie bardziej kre-
atywni w rozwigzywaniu probleméw zwiazanych z zachowaniem w grupie,
elastyczni, otwarci na drugiego cztowieka, doznaja gtebokich przezy¢ estetycznych.
Metoda ta uczy pozadanych spolecznie i psychologicznie zachowan, poszukiwania
wlasnych wyboréw i rozwiazan, przez co przyspiesza emocjonalne, intelektualne
i spoteczne dojrzewanie uczestnikéw dramy?®s.

W opisie tym drama kreatywnie, w dobrej atmosferze, z naciskiem na

empatie i samoksztalcenie stuzy malo twérczym i raczej utylitarnym celom:
redukowaniu konfliktéw, kreowaniu rél spotecznych, uczeniu pozadanych
zachowan. Nie mozna temu, rzecz jasna, zaprzeczy¢ - sa to cele dziatan
dramowych. Ale rytuat i drama maja tez inne funkcje, wynikajace z ich fa-
zowego charakteru, co posrednio pokazal Van Gennep, a przyblizali Turner,
Schechner, czy Geertz. Chodzi o role rytuatu w procesie zmiany. Rozwigzy-
wanie konfliktéw i zapobieganie agresji to hasta odwolujace sie do wlaczaja-

64 M. Skutil, L. Jandosova, V. Makovickova, The use of rituals at primary school, International

Journal of Human Sciences, 2012, (9)2, s. 1477-1478.

6 E. Szymik, Znaczenie dramy w procesie wychowania, Studia i Prace Pedagogiczne, 2014, 1,

s. 137.
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cej fazy rytualu przejscia. Nalezy jednak pamieta¢ o fazie srodkowej, limi-
nalnej, ktéra jest konieczna, by rytuat zaistnial. Drama jako nastepczyni ry-
tualow przejscia ma w bezpiecznej atmosferze kreowac sytuacje graniczne,
liminalne, niebezpieczne. Ma pietrzy¢ problemy, potegowac konflikty roz-
wojowe, dynamizowac relacje, bo tak dzialaja fenomeny liminalne. Ma na to
szanse w swojej intensywnoéci (aktywnosci, emocji), znacznie wiekszej niz
w przypadku podajacych metod w nauczaniu i wychowaniu. Pokazuje to
zreszta przywolana E. Szymik, piszac wczeéniej:

Odgrywana posta¢ przejmuje wszystkie wypierane przez psychike grajacego cechy,
najczesciej negatywne. Wcielanie sie w role os6b pozytywnych daje szanse realizacji
marzen, chocby na krétkose.

Autorka dostrzegajac to w tekscie, pomija we wnioskach piszac juz tylko
o gaszeniu konfliktéow. Tymczasem, takie bliskie katharsis czy rytualnego
progu doswiadczenie sublimuje przemoc, oczyszcza ja i oszukuje, jak za
Girardem powtarza Schechner®’.

Geertz w tekscie zatytulowanym , Gleboka gra: uwagi o walkach kogu-
cich na Bali” w tomie Interpretacja kultur. Wybrane eseje®® pokazuje, jak
w formie rytualnej przezywana jest agresja w codziennym zyciu spotecznym
wycofana do podéwiadomosci®. ,Podczas walki kogutéw przezywane sa,
cho¢ tylko na poziomie rytualnym, te ciemne poklady $wiadomosci, na kto-
rych zasadza sie pokojowe wspoétzycie miedzy ludZmi”70. Mezczyzni wy-
stawiajac do walki swoje koguty, na poziomie dzialania biorg udziat w roz-
rywce, czynnosci sa z poziomu ludycznej przyjemnosci. W warstwie
znaczeniowej jednak walki kogutéw siegaja duzo glebiej (stad okreslenie
Geertza , gleboka gra”). Jeéli weZmie sie¢ pod uwage kontekst tych rytual-
nych rozgrywek, na przyklad to, ze koguty sa oczkami w gtowach miesz-
karicow Bali, mezczyZni opiekuja sie nimi jak dzie¢mi oraz symbolike kogu-
ta, ktory jest zwierzecym uciele$nieniem cech meskich, dostrzegamy o co gra
toczy sie naprawde. Celem jest rozladowanie istniejacych napie¢ spotecz-
nych, tyle ze w warstwie symbolicznej, na pograniczu (co typowe dla rytu-
alu, teatru i dramy), fikcji i rzeczywistoéci. W wymiarze namacalnym wy-
grywa czy przegrywa kogut, w warstwie znaczeniowej, w ktéra przenosi
akcje rytuat, rywalizuja mezczyZzni. Efekt, czyli wygrana lub przegrana dzia-

6 Tamze.

67 R. Schechner, Przysztosé rytuatu, s. 226.

68 C. Geertz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, przekl. M.M. Piechaczek, Krakéw 2005.

0 Tamze.

707].]. Pawlik, Antropologiczne badanie rytuatu, [w:] Rytual. Przesztosc¢ i terazniejszosc, red.
M. Filipiak, M. Rajewski, Lublin 2006, s. 28.
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ta w innej sferze niz sie dzieje, co jest typowe zaréwno dla rytuatu jak i dra-
my.

Nie jest wiec funkcja tak rytualu, jak i dramy tylko uladzanie i prosto-
wanie do wzoru, ale takze pomoc w uzewnetrznianiu konfliktéw w prze-
strzeni przejsciowej miedzy rzeczywistoscia i fikcjq.

Konflikt w dramie niezbedny jest do tworzenia wysokiego stanu napiecia wyzwala-
jacego emocje. Jest to zabieg réwnoznaczny z katharsis, polegajacy na potegowaniu
gwaltownych uczué, na ich wyladowaniu i wyzwoleniu sie od nich?.

Zakonczenie

Jak zauwaza Krzysztof Maliszewski:

Ksztalcenie - o ile jest w istocie ksztafcgce, czyli przybiera forme inicjacyjng - to nie
proste znalezienie si¢ w sytuacji nauczania, nie pokonanie jakiego$ formalnego
szczebla oswiatowego, nie dodanie do swoich zasobéw nowej puli informacji lub
nowej umiejetnosci, ale przewartosciowanie, otwarcie horyzontu, przemiana stylu
bycia”2. I dalej: Na tym polega w istocie ksztalcenie - na odkotwiczajacej konfrontacji
ze $wiatem, by z separacji i ze zderzenia wytlonic siebie samego na nowo. Dopiero -
oto paradoks - wystawienie si¢ na préby i dotkniecia, a wiec zachwianie wtasnym ja
daje efekt jego regeneracji przez resynteze?3.

Rolg szkotly jest nie tylko przekazywanie wiedzy i wychowywanie. Jest
nig takze tworzenie liminalnej przestrzeni przymierzania tozsamosci w dro-
dze miedzy dzieciistwem i dorostoscia oraz doswiadczania wlasnej przej-
Sciowosci.

Arpad Szakolczai pisze, jak wazne w zyciu czlowieka jest doswiadczenie
rytualu przejécia. Doswiadczenie wlasnie, z uwzglednieniem aspektu
uczestnictwa. Nie mozna bowiem zrozumie¢ na przyklad, co to znaczy by¢
dorostym. Trzeba tego doswiadczyc’4. Wsréd metod nauczania i wychowa-
nia w szkole sa takie, ktore blizsze sg naturze doswiadczalnie i takie, ktére
sg im dalsze. Do tych blizszych nalezy drama i tak wtasnie jg postrzegam -
jako metode pozwalajaca na doswiadczenie stanow liminalnych korzystnych
dla rozwoju.

7t P. Pindera, M. Pindera, Drama w procesie edukacji wczesnoszkolnej, Nauczyciel i Szkota,
2002, 3-4, s. 170.

72 K. Maliszewski, Pedagogika na pograniczu swiatow. Eseje z cyklu , Medium Mundi”, Katowi-
ce 2015, s. 44.

73 Tamze, s. 48.

7+ A. Szakolczai, Liminality and experience: structuring transitory situations and transformative
events, International Political Anthropology, 2009, 2, 1, s. 147.
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Zwigzkami dramy edukacyjnej i rytualéw, szczegdlnie za$ rytuatéw ini-
cjacyjnych, zainteresowalam sie po lekturze kilka lat temu ksiazki Pedagogika
dramy. Teoria i praktyka. Krystyna Pankowska jeden z podrozdzialéw zatytu-
towata ,Inicjacja”. Zrelacjonowata w nim poglady Claude Levi-Straussa na
szkole jako instytucje zastepujaca plemienne rytualy przejscia, ktorej rola jest
wprowadzanie miodego cztowieka do $wiata dorostosci. Poniewaz jednak,
co dalej wyklada za Straussem Pankowska, w szkotach przecenia sie role
zabawy, zanika jej funkcja inicjacyjna. Antidotum na tesknote za szkolq tra-
dycyjna, w ktorej srodkami wychowawczymi sg strach, upokorzenie, rygor
i na przeciwstawna jej tesknote za bezstresowa zabawa moze by¢ drama.

Stanowi ona bowiem model Zycia i jednoczesnie jego ¢wiczenie. W niektérych zatem
sytuacjach daje szanse mierzenia i pokonywania trudnych probleméw, przeciwnosci
losu, daje szanse dorastania do dojrzatosci i dorostosci’s.

Drama edukacyjna pozwala uwewnetrzni¢ wartosci ktére niesie, na-
uczy¢ reagowania na pewne sytuacje, pobudzi¢ do refleks;ji’¢. Jak okresla to
K. Pankowska, drama stanowi , wspoélczesng szkolng namiastke prawdziwej
inicjacji mtodego czlowieka w doroste zycie””7.

Drama jest metoda przepracowywania trudnych tematéw dotyczacych
$wiata i wlasnej osoby. Stuzy pracy nad soba’8. Angazuje i emocje, i intelekt.
Ludzie odgrywajac role nietypowe dla siebie, moga rzeczywiscie zmieniac
swoje poglady i zachowania, przenosi¢ wypracowane w dramie rozwigzania
do realnego zycia. Specyfika dramy polega na tym, Ze jej uczestnicy przyj-
muja role, nie za$ je odgrywaja. Nie ma scenariuszy, a celem dzialani dra-
mowych jest przygotowanie do rozumienia réznych sytuacji i pokonywania
trudnosci. Nie odbierajac zabawie waznych waloréw rozwojowych, drame
postrzegamy szerzej niz zabawe. Staje sie ona modelem i ¢wiczeniem zycia
»Zamieniajac swoje ‘ja’ na ‘role” czlowiek uzyskuje pozwolenie na zachowa-
nia, ktére normalnie sg trudne do wykonania””. I moze korzysta¢ z ogrom-
nego potencjatu doswiadczania liminalnosci.
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