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In times of prevailing mass pop-culture there is almost no space for traditions and customs connected
with folklore. Educationalists and music teachers continue to pursue progressive methods demon-
strating the artistic values of folklore. Project-based learning is a method which can be the begin-
ning of forming an attitude of respect and cultivation of national heritage. This method may not only
can develop social abilities, teach self-reliance and organization, but also create an opportunity to
find interest even among most difficult problematic issues. A recent project ‘Muzyczna Kawaleriada
z Usmiechem - Regiony kulturowe Polski’ has already created a possibility for researching if the
above method can be applied for musical education for grades 4-6. Folk culture, especially songs
and dances, has become a subject of observation for teachers and at the same time an evaluation for
students. A questionnaire was used for that purpose. All three stages of the project, preparation, reali-
zation and presentation as well as the results of conducted research show that project-based learning
is an attractive and effective method of music education. Certain values of the beauty of Polish folk
songs and dances are also indicated.
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Projekty edukacyjne stosowane coraz czesciej w polskich szkotach sa
réwniez tematem rozwazan naukowych wspétczesnych dydaktykéw. Inno-
wacyjny i badawczy charakter moze by¢ atrakcyjny dla uczniéw, stanowiac
jednoczes$nie wyzwanie réwniez dla nauczycieli. Na jej korzys$¢ przemawia
ksztaltowanie umiejetnosci spolecznych, nauka samodzielnosci, rozwoj
umiejetnosci organizacyjnych, indywidualnych zainteresowan i pasji.

Kierujac si¢ powszechnymi wsréd pedagogéw pozytywnymi opiniami,
powstala idea sprawdzenia jej zastosowania w odniesieniu do edukacji mu-
zycznej. Uwzgledniajac zmiany o$wiatowe w procesie ksztalcenia ogélnego,
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dostrzezono potrzebe tworczej realizacji podstawy programowej obejmujacej
zagadnienia przedmiotu - muzyka. Placéwka, ktéra podjeta sie takiej pro-
by byta Szkota Podstawowa im. Kawaleréw Orderu Usmiechu w Kobylnicy,
ktora udostepnila przestrzen dydaktyczna dla projektu ,Muzyczna Kawale-
riada z UsSmiechem - Regiony kulturowe Polski”. Tematyka przedsiewziecia
stala sie szeroko pojeta kultura ludowa, w wyjatkowy sposéb pielegnowana
w Roku Oskara Kolberga, przypadajacym na okres przygotowan projektu.
Z tej przyczyny najwazniejszym elementem efektu finalnego byta istota folk-
loru ludowego - prezentacja Spiewu i tarica.

Metoda projektow

Metoda ta zaliczana jest do otwartych form uczenia sie. Zalecenie jej sto-
sowania w edukacji doprowadzilo do szerokiego zainteresowania nie tylko
historig powstania, poszczegélnymi etapami wdrazania, ale réwniez wply-
wem na rozwdj dziecka. Autorzy wielu publikacji poddajac gtebokiej anali-
zie wszystkie jej aspekty, wyeksponowali najistotniejsze cechy wyrdzniajace
metode projektow na tle innych metod, a sa nimi: progresywistyczna rola na-
uczyciela, podmiotowos¢ ucznia, calosciowos¢ oraz odejscie od (tradycyjne-
go0) oceniania uczniow'.

W szkolnictwie metoda projektéw stosowana jest od ponad stu lat. Moze
to oznaczad, ze doskonale wpisuje si¢ w realizacje postulatéw edukacyjnych.
Za jej realizacja przemawiaja korzysci wyplywajace z aktywnej dzialalnosci
uczniéw. Siegajac do literatury, mozna zaobserwowac plastycznosc jej wdra-
zania oraz opis poszczegélnych etapéw realizacji’. Karl Frey, pedagog zaj-
mujacy sie teoriag metody projektow, wyodrebnil pie¢ faz przeprowadzania
projektu: zainicjowanie projektu, rozwazanie inicjatywy projektu z uwzgled-
nieniem mozliwosci ich realizacji i wybor jednej z nich, opracowanie szcze-
golowego planu dzialania, wykonywanie projektu, ukonczenie projektu’.
Siedem etapéw wdrazania metody proponuja Bozena Potocka oraz Lestawa
Nowak: wybér zagadnienia - wylonienie tematu, okreslenie celéow projek-
tu, zawarcie kontraktu, opracowanie programu projektu i harmonogramu
dziatan, realizacja projektu, prezentacja projektu, ocena projektu*. Podzial na
cztery fazy postuluja Agnieszka Mikina i Bozena Zajac, uwzgledniajac jedno-

! M.S. Szymaniski, Rozprawa o metodzie (projektow), [w:] Pedagogika w pokoju nauczycielskim,
red. K. Kruszewski, Warszawa 2000, s. 278

2 B.D. Gotebniak, Uczenie metodq projektow, Warszawa 2002, s. 54.

* M. S. Szymanski, Wokot metody projektow Karla Freya, Kwartalnik Pedagogiczny, 1993, 3/4,
s. 8.

* B. Potocka, L. Nowak, Projekty edukacyjne, Kielce 2002, s. 7.
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cze$nie szczegotowe czynnosci nalezace do nauczyciela i uczniéw. Sugerowa-
ne fazy, to: przygotowanie projektu, wykonanie projektu, prezentacja i ocena
projektu’. Autorki podkreslaja, ze metoda projektéw stwarza mozliwos¢ du-
zej dowolnosci w wyborze sposobéw dzialan, zaréwno ze strony nauczycie-
la, jak i ze strony uczniéw®. Wspomniane klasyfikacje etapéw pracy metoda
projektéw pomimo réznic (liczba etapéw, terminologii) zachowuja sekwen-
cje proponowana przez W.H. Kilpatricka’, ktéra stanowi trzon propagowany
przez nowoczesng dydaktyke.

Obecna rzeczywistos¢ daje mnéstwo mozliwosci dotarcia do wiedzy oraz
ksztaltowania umiejetnosci. Powszechnos¢ i dostepnosé informacji staje sie
wyzwaniem w kwestii ich umiejetnego gromadzenia i wykorzystania. Wspot-
czesny miody czlowiek nie tylko musi by¢ wyposazony w wiedze i kom-
petencje jej zdobywania, ale przede wszystkim powinien mie¢ dyspozycje
intelektualne, ktére dadza mu mozliwosé funkcjonowania w zmiennej rze-
czywistosci. Nauczyciele posiadajacy te $wiadomosé twoérczo i z pelnym
zaangazowaniem poszukuja sposobéw uskuteczniania wiasnych dziatan,
niekiedy wychodzac poza schematy. Metoda projektéw stwarza takie mozli-
wosci, wspierajac rozwo6j dydaktyczny i wychowawczy. Oprécz widocznych
efektow koncowych kazdego projektu, istotne jest to, czego realnie dostrzec
nie sposéb. Uczniowie rozwijaja pewnosc¢ siebie, staja sie¢ samodzielni, rozbu-
dzaja w sobie entuzjazm, a takze zauwazajq potrzebe podejmowania inicjatyw
spolecznych®. Pracujac w grupie, moga stac sie efektywnymi wspoétpracow-
nikami i liderami rozwijajacymi w sobie umiejetnosci stuchania, zadawania
pytan oraz dazenie do kompromisu przy osiggnieciu wspolnego celu, a dzie-
lac sie wiasnymi ideami, rozwijaja w sobie glebsze rozumienie wiedzy”’.

Edukacja muzyczna

Muzyka towarzyszy cztowiekowi od zarania dziejéw. Niezaleznie od for-
my, zawsze istniala w zyciu codziennym spoleczenstw. Pelnita wiele istot-
nych funkcji, cho¢ najczesciej zwiazana byla z obrzedami i kultem religijnym.
W historii kazdego spoleczenstwa element edukacji muzycznej stal sie nie-
zwykle wazny, bez wzgledu na status danej grupy spotecznej. Jej okreslona

> A. Mikina, B. Zajac, Jak wdrazac metode projektow? Poradnik dla nauczycieli i uczniow gimna-
zjum, liceum i szkoty zawodowej, Krakow 2004, s. 57-112.

¢ A. Mikina, B. Zajac, Metoda projektéw w gimnazjum, Warszawa 2002, s. 10.

7 W.H. Kilpatrick, The Project Method, Teachers College Record, 1918, XIX, 4.

8 S. Dylak, G. Barabasz, D. Hejwosz-Gromkowska, Metoda projektow w edukacji ponadpodsta-
wowej, Poznar 2014, s. 114.

? ].S. Krajcik, P.C. Blumenfeld, Project — based learning, [w:] Cambridge handbook of learning
sciences, red. K. Sawyer, Cambridge 2006, s. 317-334.
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specyfika estetyczna przyczyniala sie¢ do zachowania tozsamosci narodowej,
natomiast w odniesieniu do jednostki dostrzezono wlasciwosci wspomaga-
jace rozw6j osobowosci. W kontekscie ksztaltowania kultury muzycznej, po-
jawila sie koniecznoé¢ edukacji muzycznej calego spoteczenistwa, na kazdym
etapie rozwoju czlowieka. Uwzgledniajac dwa zasadnicze cele - zachowanie
historycznego muzycznego dorobku ludzkosci oraz ogélnorozwojowy cha-
rakter - wladze kazdego panstwa, tworzac system oswiaty, wlaczaja w pro-
ces edukacji réwniez zajecia muzyczne.

W polskich szkotach, w calym cyklu edukacyjnym, najwiecej godzin edu-
kacji muzycznej (prowadzonej przez nauczyciela specjaliste) przypada na II
etap edukacyjny (95 godzin). Mozna okresli¢, iz w klasach IV-VI ksztaltowane
sa postawy ucznia wobec muzyki oraz jego przyszlego uczestnictwa w kultu-
rze. Dlatego wowczas nalezy otoczy¢ szczeg6lnag troska dbatosé o odpowied-
nig iloé¢ pozytywnych doswiadczent muzycznych, ktére moga przyczynic sie
do rozbudzenia potrzeby obcowania z muzyka. Sposobem na zainicjowanie
uczniowskich poszukiwan muzycznych moze by¢ metoda projektow.

Nauczyciele wykorzystujacy metode projektéw wskazuja na rozwijajaca
aktywnos¢, samodzielno$¢, przedsiebiorczosé i kreatywnosé uczniow, ktérzy
poprzez dokonywanie wyboréw, podejmuja decyzje w celu znalezienia od-
powiedzi na zadane pytania. Poprzez zabawe moga poczuc sie jak badacze
i odkrywcy, odnajdujac w ten sposéb rados¢ w nauce.

Metoda projektu w edukacji muzycznej

Napiete programy nauczania oraz znikoma liczba godzin przeznaczo-
nych na lekcje muzyki w caltym cyklu edukacyjnym sktaniaja do podjecia do-
datkowych inicjatyw zwigzanych z edukacja muzyczna. Pozytywne opinie na
temat metody projektéw oraz jej innowacyjny i interdyscyplinarny charak-
ter stanowily wazne argumenty podczas wyboru sposobu realizacji projektu
~Muzyczna Kawaleriada z Usmiechem' - Regiony kulturowe Polski”.

Rok 2014 zostat ogloszony przez Sejm Rzeczypospolitej Rokiem Oskara
Kolberga, dziewietnastowiecznego folklorysty, etnografa oraz kompozytora,
jednego z najwiekszych kronikarzy i popularyzatoréw kultury ludowej, kto-
ry cale swoje zycie poswiecil opisywaniu zwyczajow wsi polskiej oraz spi-
sywaniu piesni i melodii ludowych'. Kolbergowska teoria nawolujaca do

10, Muzyczna Kawaleriada z Usmiechem” - nazwa wlasna projektu, powigzana z imie-
niem patronéw szkoly, w ktorej projekt przebiegal - Szkota Podstawowa im. Kawaleréw Orde-
ru Usmiechu w Kobylnicy.

T http:/ /www.kolberg2014.org.pl/pl/2014/idea [dostep: 30.03.2017].
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dbatosci o zachowanie tradycji i potrzeba edukacji regionalnej staly sie mysla
przewodnia inicjatywy podjetej w Szkole Podstawowej w Kobylnicy. Szeroko
pojmowany folklor, ktéry jest jednym z elementéw narodowej swiadomosci,
zawierajacy zespo6t dziet artystycznych, norm, zwyczajéw wpajanych od naj-
mtlodszych lat cztonkom spolecznosci, stal sie gtéwnym celem projektu.

Inicjatywa polaczyla w sobie tresci podstawy programowej muzyki, pla-
styki, jezyka polskiego, jezyka obcego, przyrody, historii, zaje¢ technicznych,
zaje¢ informatycznych oraz wychowania fizycznego. Przez wzglad na silne
ustrukturyzowanie i szereg zadan w obrebie klas, do opieki nad ich przebie-
giem zostali wyznaczeni wychowawcy, natomiast zwazywszy na muzyczny
charakter gtéwnej czeéci przedsiewzieé, koordynatorem projektu mianowano
nauczyciela muzyki.

W prace ta metoda zaangazowane zostaly wszystkie oddzialy II etapu
edukacyjnego - szes¢ klas. Przez trzy miesigce uczniowie konsultowali swoje
zadania z wychowawcami, nauczycielami przedmiotéw oraz z koordynato-
rem projektu.

Nadrzednym celem projektu, zgodnym z podstawa programowa ksztal-
cenia ogdlnego szescioletniej szkoly podstawowej, bylo ksztalttowanie posta-
wy szacunku wobec polskiego dziedzictwa kulturowego, jego specyfiki re-
gionalnej i odmiennosci tradycji. Do realizacji tego celu przyczynit si¢ szereg
zadan postawionych przed zespotem skiadajacym sie ze wszystkich uczniow
klasy. Podopieczni mieli do przygotowania prezentacje regionu.

Miejscem prezentacji wszystkich elementow, z wyjatkiem $piewu i tarica,
byly sale lekcyjne poszczegolnych klas, natomiast czes¢ muzyczna - Spiew
i taniec - odbyla sie na sali gimnastycznej przed spotecznoscia szkolna.

Przygotowanie projektu

Zanim w zagadnienia projektu zostali wprowadzeni uczniowie, podjeto
przygotowania zwigzane z rozplanowaniem logistycznym oraz zakresem
merytorycznym materiatéw, z ktérych mieli korzysta¢ uczniowie. Szeroki
obszar zZrédlowy zwigzany z gtéwnym tematem projektu narzucit koniecz-
nosé¢ wyboru szesciu regionéw. Kluczem weryfikujacym stata sie dostepnosc¢
do wszelkiego rodzaju publikacji oraz promocji zaréwno w literaturze, jak
i w Internecie. Waznym czynnikiem byl tez przeprowadzony wywiad wérod
uczniéw na temat znajomosci kultury regionalnej. Na podstawie zaobserwo-
wanych trendow wybrano szeé¢ regionow: Kaszuby, region kurpiowski, re-
gion towicki, region lubelski, Slask oraz Podhale.

Uwzgledniajac fakt, iz tak duze przedsiewziecie realizowane metoda pro-
jektu bylo przygotowywane po raz pierwszy, konieczne bylo odpowiednie
przygotowanie uczniéw. Zanim przedstawiono gléwne zalozenie projektu,
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wychowawcy wraz z koordynatorem uswiadamiali uczniom, jak wielkie zna-
czenie ma samodzielno$¢ wykonywanych zadan projektowych, umiejetnosé
pracy w grupie oraz zdolnosé¢ rozwigzywania ewentualnych konfliktéw i szu-
kania kompromisu. Dopiero kolejnym krokiem bylo wprowadzenie w zalo-
Zenia projektu i wylosowane przez przewodniczacego klasy nazwy regionu
przypisanego danemu oddziatlowi. Nastepnie, podopieczni najpierw uczest-
niczyli w zajeciach na temat folkloru i idei propagowanych przez Oskara
Kolberga, aby w dalszej kolejnosci wraz z koordynatorem nakresli¢ elementy
obligatoryjne wchodzace w skiad koricowej prezentacji (forma nie zostata na-
rzucona), a sktadato sie na nig ukazanie:

- bogactwa stroju regionalnego — meskiego i damskiego;

- kuchni regionalnej - najbardziej charakterystycznych potraw;

- gwary;

- historii regionu i zwigzanych z nim zabytkéw;

- zwyczajow, obrzedéw, legend i mitow;

- terytorium wystepowania danej kultury;

- fauny i flory regionu;

- charakterystycznych dla regionu wyroboéw rzemieslniczych i artystycz-
nych;

- folkloru - utworu wokalnego i tarica.

Wszystkie ustalenia odnosnie tematu, zakresu zadar i podziatu obowiaz-
kéw oraz harmonogramu zostaly spisane w instrukeji przekazanej wycho-
wawcy, ktorego zadanie polegalo na czuwaniu nad jej realizacja. Natomiast,
konsekwencje za niewywigzanie si¢ z ustalefi zawartych w instrukcji zostaty
przypieczetowane ustnym kontraktem.

Uczniowie zostali poinformowani o mozliwosci konsultacji z nauczycie-
lami przedmiotéw, wychowawcami i koordynatorem projektu podczas zajec
dydaktycznych, zaje¢ pozalekcyjnych, dyzuréw, ale rowniez za posrednic-
twem szkolnej poczty elektronicznej. Pelne zaangazowanie zespolow wy-
magato réwniez spotkan organizowanych we wlasnym gronie w domach
uczniéw, niekiedy nie wykluczajac udzialu rodzicow.

Ostatnim elementem przygotowawczym byto wyszukiwanie, gromadze-
nie i selekcja informacji na temat kultury okreslonego regionu. Po finalnych
konsultacjach sporzadzony zostal wigzacy harmonogram. Dbatos¢ o przygo-
towanie i realizacje poszczegolnych elementéw prezentacji spoczela na wy-
chowawcach klas. Za przygotowanie piosenki i tarica charakterystycznego
dla danego regionu byl odpowiedzialny nauczyciel muzyki.

Gléwnym celem wystepu artystycznego bylo wykonanie utworu wo-
kalnego i zaprezentowanie tarica ludowego. Dodatkowy walor stanowi-
to obudowanie muzycznej prezentacji dowolna forma przedstawienia, do
ktérego scenariusz pisali uczniowie.
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Utwoér wokalny i taniec. Pierwszym zadaniem grup sktadajacych sie
z 0sob, ktore zglosily sie do wyszukania muzyki do $piewu i tarca regio-
nalnego bylo znalezienie oraz wybranie kilku przykladow muzycznych
i skonsultowanie ich z nauczycielem. Gtéwne zrédla, z jakich uczniowie mo-
gli korzystaé, stanowil Internet oraz szkolna ptytoteka. Wybrane przykiady
muzyczne, zaréwno utwory wokalne, jak i utwory do tarica, musiaty spetniac
okreslone wymogi:

- propozycje 2-3 utworéw wokalnych i 2-3 utworéw do tarica (instrumen-
talne lub wokalno-instrumentalne) pochodzacych z regionu przypisanego
danej klasie;

- kazdy przykiad utworu wokalnego lub wokalno-instrumentalnego po-
winien mie¢ nagranie audio lub audiowizualne;

- utwo6r do tarica powinien zawiera¢ opis krokéw lub nagranie audiowi-
zualne;

- nagrania utworéw powinny zachowac charakter ludowy (aparat wyko-
nawczy - kapela);

- wyboér utworu i nagrania powinien by¢ skonsultowany z nauczycielem
muzyki.

Uczniowie bardzo sumiennie i z duzym zaangazowaniem podeszli do
swojego zadania, wywiazujac si¢ z niego terminowo. Pomimo przewazaja-
cej ilosci materialu pochodzacego ze Zrédla internetowego, uczniowie zna-
lezni réwniez $piewniki z zapisem nutowym ludowych melodii oraz opisem
taricow regionalnych. Po przeprowadzeniu selekcji i konsultacjach, repertuar
wystepoéw artystycznych przedstawial sie nastepujaco (kolejno: piesn i ta-
niec):

- klasa IV A - Poszta Karolinka; Zasiali gérale;

- klasa IV B - Zaswie¢ ksiezycu; Taniec lubelski;

- klasa V A - Lowiczanka jestem; Polonez towicki;

- klasa V B - Jada goscie, jada; Zuraw - taniec kurpiowski;

- klasa VI A - Alfabet kaszubski; Szewc;

- klasa VI A - W murowanej piwnicy; Taniec goralski.

Realizacja projektu

Przygotowania dotyczace dekoracji sal odbywaty sie gtéwnie w domach
uczniéw. Wraz z uplywem czasu i zblizajagcym sie terminem finatu projektu,
sale lekcyjne nabieraly coraz bardziej ludowego charakteru. Uczniowie sys-
tematycznie sporzadzali gazetki écienne, przynosili rekwizyty, wymieniali
sie informacjami i materialami dotyczacymi regionu oraz konsultowali swoje
poczynania z nauczycielami.

Elementy folkloru wpisane zostaly w scenariusze spektakli przygotowa-
nych przez uczniéw. Mlodzi scenarzysci tworzac przestawienie, musieli za-
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angazowac aktorsko wszystkich kolegéw z klasy. Dzieki powstalym w ten
sposob prezentacjom, szkolna publicznoé¢ mogta by¢ swiadkiem podrézy
reporterskiej po regionie towickim, widzem kaszubskiego programu telewi-
zyjnego, uczestnikiem wycieczki po regionie lubelskim oraz obserwatorem
pelnego humoru spotkania z podhalariskim bacg. Nie zabraklo réowniez sce-
nariuszy opartych na zwyczajach i obrzedach ukazujacych slaski zwyczaj
»Wodzenia Niedzwiedzia” oraz obrzed tradycyjnego kurpiowskiego wesela.

Spiew w tradycji kazdego ludu, scisle zwigzanego ze swoim regionem,
stanowil nieodzowny element obrzedéw, zwyczajow, zabawy, a takze zycia
codziennego. Na istotng range pieéni ludowych wskazywat Zoltan Kodaly
- kompozytor, pedagog, twoérca jednego z trzech systeméw edukacji muzycz-
nej, ktéry w swych zalozeniach opierat sie na $piewie melodii ludowych'.
Ludowe przyspiewki i piesni byly tez jednym z dwéch elementéw muzycz-
nych wchodzacych w sklad prezentacji folkloru regionu, uwzgledniajac przy
tym $piew jako jedna z podstawowych i fundamentalnych form aktywnosci
muzycznej. Ogromne znaczenie, jakie ma wykonywanie utworéw za pomoca
glosu, wplywa na wyobraznie muzyczng, muzykalnosé¢ oraz stanowi niewat-
pliwe zrédlo satysfakcji®.

Przygotowania do prezentacji charakterystycznej melodii regionu odby-
waly sie podczas lekcji muzyki. Uczniowie na kazdych zajeciach, po uprzed-
nim roz§piewaniu, z pomoca nut ¢wiczyli utwory, dbajac o jak najlepsze wy-
konanie, z zastosowaniem zasad prawidlowego $piewania i higieny glosu.
Warunkiem koniecznym do spelnienia byto pamieciowe opanowanie tekstu
i melodii utworu.

Wszystkie ¢wiczone utwory mialy podkiad z akompaniamentem kapeli
ludowej, z wyjatkiem , Alfabetu kaszubskiego”, ktéry w zatozeniu uczniéw
miat by¢ wykonany a cappella. Tekst w jezyku kaszubskim stanowil dodatkowa
trudnos¢ wykonawcza. Klasa VI, ktérej przyszio zmierzy¢ sie z ta tradycyjna
piednia kaszubskg, organizowata dodatkowe proby w czasie przerw miedzy-
lekcyjnych. Pomocg, stanowiaca zarazem nieodzowny element tej wyliczanki,
byla plansza z rysunkami stuzaca zabawie, ktéra polegata na tym, ze osoba
prowadzaca zmieniata kolejno$¢ wymienianych w piosence przedmiotow™.

Kazdy region kulturowy ma wtasne tarice i okreslone pory, w ktérych
organizowano zabawy taneczne, uswiecone tradycja. Okresem szczegélnie
obfitujgcym w tego typu zabawy, bedacym pora nieustajacej radosci i we-

12 Z. Kodaly, Piesni ludowa w wychowaniu muzycznym [w:] Zoltan Kodaly o edukacji muzycznej.
Pisma wybrane, red. M. Jankowska, Warszawa 2002, s. 136.

3 M. Przychodziniska-Kaciczak, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego. Tra-
dycje — wspdtczesnosé, Warszawa 1979, s. 169-172.

14 L. Bielawski, A. Mioduchowska, Polska piesni i muzyka ludowa, t. 2 - Kaszuby. Czes¢ III -
Piesni powszechne i zawodowe, Warszawa 1998, s. 178-181.
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sela, byt czas od Bozego Narodzenia do ostatnich dni karnawatu™. Taniec
jest bardzo namacalng forma doswiadczania i przezywania muzyki. Podczas
wykonywania zabaw muzyczno-ruchowych lub ukladéw do utworéw, poza
ksztaltowaniem rozwoju ogélnomuzycznego, nastepuje réwniez rozwoj sze-
regu zdolnosci poznawczych, takich jak: wyobraznia, koncentracja, pamie¢,
postrzeganie i myslenie®.

W celu ukazania uczniom wartosci kultury tanecznej, do prezentacji wila-
czono element tarica ludowego. Selekcjonujac proponowane przyklady ta-
neczne, nauczyciele muzyki i wychowania fizycznego musieli uwzglednic
stopien ich trudnosci. Przechodzac do pierwszych préb tarica, po uprzednim
wyborze podkladu muzycznego, majac na uwadze niezbedne wyczucie ryt-
mu wyznaczone zostaty osoby, ktére rozpoczely nauke krokéw.

Podczas proéb to wlasnie poczucie pulsu stanowito problem najwyzszej
wagi. Nieskomplikowane uklady taneczne zostaly szybko opanowane, jed-
nak ich realizacja okazata sie trudna. Problemy rytmiczne pojawily sie w pro-
cesie przygotowan kazdego sposrdd szesciu tanicow. Konieczne bylo zinten-
syfikowanie i wzmozona liczba treningéw zaréwno pod opieka nauczyciela,
jak rowniez indywidualnych ¢wiczen.

Wszyscy uczniowie bioracy udzial w prezentacji tarica wlozyli wiele
pracy w przygotowania. Przykladem takiego wzmozonego wysitku i za-
angazowania nad choreografia moze by¢ taniec géralski przygotowywany
przez klase VI. Szescioosobowy zesp6t tancerzy spotykat sie codziennie po
zajeciach na proébach tanecznych, niekiedy podzielonych na dwie sekcje -
zeniska i meska. Biorac pod uwage charakter tarica goralskiego, to panowie
odgrywali w tym pokazie najwazniejsza role, natomiast zadaniem pan byto
typowe dla podhalarniskiego tarica ,drobienie”. Rezultat ciezkich treningéw
byl dostrzegalny podczas konsultacji z nauczycielami. Czas intensywnych
proéb i ogromnego fizycznego wysitku niést ze soba znaczna poprawe, jed-
nakze powszechnos¢ problemu zwigzanego z poczuciem rytmu budzi niepo-
ko¢j co do edukacji muzycznej polskiego spoleczeristwa.

Publiczna prezentacja rezultatéw projektu

Finalowym dniem zmagar projektowych byt 12 lutego 2015 roku. Entu-
zjazm, jaki uczniowie przejawiali juz w poczatkowej fazie projektu zachecit
dyrekcje szkoty i rade pedagogiczna do organizacji calego dnia poswieconego
kulturze ludowej.

Pokaz rozpoczeto od prezentacji udekorowanych sal. Uczniowie podczas
wizyty gosci przedstawiali walory regionu. Kreatywnos¢ i oryginalnoé¢ po-
taczona z entuzjastycznymi pokazami pozwalata przypuszczaé, ze uczniowie

5 G. Dabrowska, Taricujze dobrze, Warszawa 1991, s. 8.
16 E. Lipska, M. Przychodziriska, Drogi do muzyki, Warszawa 1999, s. 116-117.
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utozsamiali si¢ z przedstawiang kulturg. Pomyslow na dekoracje i jej pre-
zentacje bylo wiele, oprécz wielobarwnych gazetek Sciennych i prezentacji
multimedialnych zawierajacych historie, gware, zwyczaje, obrzedy, legendy,
zakres terytorium oraz walory przyrodnicze, na szczegdlne wyréznienie za-
stuguja miedzy innymi: miniatury miyna i chaty kaszubskiej, kurpiowskie
wycinanki, makieta palacu Zamoyskich z Zamoscia, zakopianiski biaty mis,
fotoscianka kaszubskiego stroju ludowego i wiele innych.

Wszyscy uczniowie w tym dniu mieli na sobie ludowe stroje regionalne
lub ich symboliczne elementy. Na szkolnych korytarzach mozna byto zaob-
serwowac wyczucie prawdziwie regionalnego stylu; pojawily sie biale, czesto
haftowane, koszule, kolorowe spddnice, kwieciste chustki, sznury czerwo-
nych korali oraz przer6zne meskie nakrycia glowy.

Kuchnia regionalna jest waznym skladnikiem dziedzictwa narodowego,
a stusznos¢ temu stwierdzeniu nadal réwniez kulinarny akcent. Do degusta-
¢ji uczniowie przygotowali miedzy innymi: podhalariskie oscypki, lubelskie
cebularze, fowickie przetwory oraz kurpiowskie fafernuchy.

Ostatnim elementem prezentacji bylo przedstawienie efektu dwumie-
siecznych przygotowan spektaklu zawierajacego pokaz muzycznych zdolno-
Sci §piewaczych i tanecznych. Odpowiedzialnoé¢ i ogromna motywacja do
podjecia wspdlnego przedsiewziecia przyczynita sie do calego procesu two-
rzenia, realizacji i wykonania wspélnego zamierzenia. Uczniowie szesciu klas
I etapu edukacyjnego podczas wystepéw nie tylko obserwowali poczynania
réwiesnikow, ale takze mieli okazje w oryginalny sposob poznac inne regiony
kulturowe Polski, ich atrakcyjnos¢ i specyficzny charakter.

Ewaluacja projektu

Dopelnieniem metody projektu jest ewaluacja. Podczas wszystkich faz
prace nad realizacja byly systematycznie monitorowane przez nauczycieli.
Istotne bylo réwniez okreslenie jakosci i efektéw pracy ucznia. Obrang tech-
nikq badawcza, ktéra miata pozyska¢ pozadane informacje, byla ankieta.

Dzieri po zakoriczeniu projektu kazda klasa spotkata sie z koordynatorem
projektu, w celu analizy osiggnietych sukcesow i popetnionych w czasie przy-
gotowan bledéw. Narzedziem dopelniajacym ewaluacje byl anonimowo wy-
pelniony przez uczniéw kwestionariusz ankiety. Odpowiednio przygotowany,
zawieral dziesie¢ pytan, z czego trzy byly typu otwartego, a siedem - zamknie-
tego. W badaniach wzielo udziat 84 uczniéw ze wszystkich szesciu oddziatéw.

Pierwsze pytanie dotyczylo zrozumienia powierzonych zadan. Ocena
stopnia percepcji zagadnierr zwigzanych z przygotowaniem uczniéw do pro-
jektu w opinii ankietowanych byta pozytywna. 72 osoby wskazaty na odpo-
wiedz ,tak”, natomiast 12 wybralo odpowiedz , raczej tak”. Nikt sposréd an-
kietowanych nie zaznaczyl odpowiedzi ,raczej nie” i ,nie”.
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Kolejne pytanie dotyczylo atrakcyjnosci tematu projektu. W ogélnym
zestawieniu uczniom odpowiadata tematyka, 60 0s6b odpowiedzialo ,tak”,
a 11 - ,raczej tak”. Natomiast 9 respondentow odpowiedzialo ,nie”
i4 - ,raczej nie”.

Zadania, ktérym uczniowie mieli sprostaé, okazaly sie atrakcyjne, wiek-
sz05¢ (76 0s6b) okreslila je jako ciekawe, natomiast 7 0s6b ocenito je jako prze-
cietne. Jednemu uczniowi zadanie nie przypadlo do gustu.

W czwartym zadanym pytaniu uczniowie wskazali na dobra wspoétprace
w obrebie klasy - 70 oséb zaznaczylo, ze wspoétpraca ukladata sie ,,dobrze”,
14 - ,raczej dobrze”. Nikt spoérod ankietowanych nie wskazat odpowiedzi
~Zle”, co moglo réwniez wplynaé na pozytywny wydzwiek kolejnego pyta-
nia, ktére dotyczylto oceny zaangazowania w dziatania projektowe calej gru-
py. 59 uczniéw wskazalo na pelne zaangazowanie catej klasy, 22 okreslito, ze
w pracach uczestniczyli ,prawie wszyscy”, natomiast tylko 3 osoby stwier-
dzily, ze chetna do pracy byla tylko potowa klasy. By¢ moze zaangazowanie
uczniéw w wystep artystyczny pozwala na przypuszczenie, iz odpowiedzi
,mniejszos¢” i ,niewielka grupa” nie zostaly przez uczniéw wybrane.

W széstym pytaniu typu otwartego 65 respondentéw napisalo, ze powie-
rzone zadania nie sprawily im problemu, 4 osoby pozostawily puste miejsce
na odpowiedz, natomiast problemy, jakie uczniowie sformutowali, dotyczyty
znalezienia informacji na temat regionu (nie wszystkie informacje mozna byto
znalez¢ w Internecie), $piew w jezyku kaszubskim, trudnosci w nauczeniu sie
gwary (brak dostepu do zZrédel), jednak najwiecej wypowiedzi pojawilo sie
w stosunku do nauki tarica (12 os6b).

Odpowiadajac na kolejne pytanie, uczniowie przyznali, ze korzystali
przede wszystkim z pomocy rodzicéw (66 os6b) i nauczycieli (70 osob). Gro-
no doradcze stanowili réwniez inni czlonkowie rodziny oraz réwiesnicy.

W pytaniu 6smym: ,Czego nauczyle$/nauczylas sie przy okazji realizacji
projektu?” uczniowie najczesciej wskazywali na poznanie bogactwa folkloru
(melodii, utworéw i tanncow ludowych), tradycji, zwyczajéw, historii, gwary,
strojow ludowych, obszaru i polozenia regionéw. Pojawialy sie réwniez od-
powiedzi zwigzane z tworzeniem scenariusza, nauka tarica, budowa mlyna,
rysowaniem mapy, nauka jezyka kaszubskiego, ksztattowaniem zdolnosci
kulinarnych oraz mozliwoscig degustacji potraw regionalnych. Odpowiedzi
na to pytanie zapewne byly zalezne od tego, jakie zadanie bylo przydzielone
okreslonemu respondentowi.

Zdaniem wiekszosci ankietowanych, proponowana forma zdobywania
wiedzy i umiejetnosci jest odpowiednia. Sposréd trzech mozliwych odpo-
wiedzi za wyborem , tak” opowiedzialy sie az 82 osoby, tylko 2 okreélily, ze
~trudno powiedzie¢”. Satysfakcjonujacy jest fakt, ze metoda uzyskala tak po-
zytywny wydzwiek wsréd spotecznosci szkoty. Tak dobra opinia pozwala
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przypuszczad, iz w takiej formie ksztalcenia uczniowie bardzo chetnie mogli-
by uczestniczy¢ w przysztosci. Przypuszenie to ma odzwierciedlenie w ostat-
nim pytaniu zawartym w kwestionariuszu. Az 83 osoby (72 odpowiedzi , tak”
i 11 ,raczej tak”) chetnie wzielyby ponowny udziat w podobnym projekcie.
Tylko jedna osoba wskazala , raczej nie”.

Podsumowanie projektu

Zrealizowany projekt ,Muzyczna Kawaleriada z USmiechem - Regiony
kulturowe Polski” przygotowany zostal z mysla o uczniach II etapu eduka-
cyjnego, ktérzy wykazali nim duze zainteresowanie oraz aktywnie uczestni-
czyli w realizacji wyznaczonych celow.

Wzajemne wsparcie i zdyscyplinowanie doprowadzito do terminowego
ukonczenia powierzonych zadan i osiggniecia zamierzonych celéw. Réwniez
praca indywidualna miata istotne znaczenie w przygotowaniach oraz pod-
czas realizacji projektu, a widoczne to bylo szczegdlnie podczas konsultacji
i spotkant monitorujacych dziatania grup, ktére proponowaty wiele autor-
skich rozwigzan.

Udzial w projekcie umozliwit uczniom prace w grupie, docieranie do roz-
nych zrédet informacji, formulowanie i wyrazanie wlasnych mysli, okazat sie
rowniez sposobem na realizacje swoich pomystéw. Aktywne uczestnictwo
w nim przyniosto uczniom korzys¢ w postaci poszerzenia wiedzy na temat
kultury polskiej, a ponadto wplynelo na doskonalenie takich cech, jak: aktyw-
nos¢, pomystowosé, umiejetnos¢ wspoélpracy oraz wzbudzilo poczucie wiary
we wlasne mozliwosci.

Przeprowadzony w Szkole Podstawowej w Kobylnicy projekt ukazuje, ze
tego typu inicjatywy maja szanse powodzenia. Przede wszystkim z takiego po-
wodu, iz takie dzialania moga stanowic¢ ciekawe doswiadczenie zaréwno dla
prowadzacych go nauczycieli, jak tez uczestniczacych w nim grupach uczniow-
skich. To duze wyzwanie dla ambitnych i kreatywnych uczestnikow, co moze
przemawiacé za tym, iz uczniowie z ochota przystapia do kolejnych projektow.

Powodzenie projektu dowiodlo, ze stal si¢ on przedsiewzieciem, ktére
umozliwilo ksztalttowanie umiejetnosci muzycznych z dodatkowa, wydawac
by sie mogto, barierg, jaka przypuszczalnie moégtby stac sie folklor. Dzieki
tego typu przedsiewzieciom uczniowie przelamujac bariere nie$miatosci,
maja okazje ksztaltowad umiejetnos¢ wyrazania opinii, stuchania innych,
podejmowania decyzji grupowych oraz samooceny wykonanej pracy. Zapla-
nowane w tym przedsiewzieciu dzialania mialy za zadanie przyblizy¢ dzie-
ciom pojecie folkloru, jego znaczenie i wartos¢, a przede wszystkim aktywnie
przezywaé muzyke poprzez $piew i taniec. Podsumowujac projekt, mozna
stwierdzi¢, ze wszystkie zalozenia udalo sie osiagnac.
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