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(...) musi utrzymac rownowage miedzy fantazjq a rzeczywistoscig!

Kingsley Amis o tozsamosci Agenta 007

Zbyszko Melosik w licznych publikacjach poswieconych rozwazaniom nad
kulturg popularng stawial teze, Ze stanowi ona jedna z najsilniejszych agend so-
cjalizujacych mtodziez?. Z tak obranej perspektywy zakladam, ze kultura popu-
larna ksztattuje tozsamos¢ wspoélczesnego pokolenia adolescentéw, stanowiac

1 K. Amis, The James Bond Dossier, New York 1965, s. 6.

2 Zob. m.in. Z. Melosik, Tozsamosc, ciato i wtadza. Teksty kulturowe jako (Kon)teksty pedagogiczne,
Toruni - Poznan 1996; Kryzys meskosci w kulturze wspolczesnej, wyd. 11 poprawione, Krakéw 2006;
Teoria i praktyka edukacji wielokulturowej, Krakéw 2007; Tozsamos¢ ciato i wladza w kulturze instant,
Krakoéw 2010; Kultura popularna i tozsamos¢ miodziezy. W niewoli wtadzy i wolnosci, Krakéw 2013.
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zatem istotny obszar badar dotyczacy problematyki pedagogiki mlodziezy.
Ponadto, wspolczesne podejécie do pedagogiki nie ogranicza sie jedynie do jej
wymiaru szkolnego, ale takze do codziennych praktyk kulturowych?. Odejscie
od redukcjonistycznej roli pedagogiki pozwala na eksploracje praktyk edu-
kacyjnych poza murami szkoty, w réznych - czesto naturalnych dla mtodego
czlowieka - srodowiskach czy instytucjach. Bez watpienia, takim obszarem sa
media, ktére w wiodacy sposob przekazuja praktyki i wzory popkulturowe.
Wspélczesnie wszechobecnoé¢ i wszechmoc mass mediéw powoduje, ze nie
tylko ,reprezentuja [one] rzeczywisto$¢, ile ja wytwarzaja”, co zostalo okre-
Slone przez Jeana Baudillarda jako hiperrzeczywistos¢*. Podobne stanowisko
prezentuje Paul Hodkinson, twierdzac, ze media nie sa zwierciadlem spofe-
czenstwa, lecz konstruuja rzeczywistos¢, ktéra z kolei wplywa na spoleczne re-
lacje oraz wyznawane wartosci’. Z tej perspektywy mozna zaakceptowac teze,
iz media kreuja réwniez potrzeby odbiorcow, takze te dotyczace stylu zycia,
organizowania wlasnej Sciezki kariery oraz orientacji rodzinnych®. Mozna za-
tem zauwazy¢, iz wspolczeénie kultura popularna bedzie réwniez formowata
okresélone wzory zachowan i postaw obywatelskich, a takze - co bedzie przed-
miotem dalszych rozwazan - stanie si¢ Zrédtem dla (re)(de)konstruowania toz-
samoéci indywidualnej oraz kolektywnej.

W literaturze przedmiotu mozna znalez¢ poparcie dla tezy, ze kultura
popularna ksztattuje réwniez tozsamo$¢ narodowa oraz poczucie wspdlnoto-
wosci. Tim Edensor zakladal, ze tozsamos¢ narodowa konstruowana jest na
podstawie praktyk zycia codziennego, do ktorych zalicza udzial w popkul-
turze’. Z tak obranej perspektywy, podejmuje w niniejszym artykule prébe
(re)konstrukcji debaty dotyczacej ksztalttowania tozsamosci brytyjskiej (Bri-
tishness) i towarzyszacych jej dylematéw w kontekscie zjawisk popkultury na
przykladzie postaci Jamesa Bonda.

Wspolczesne podejscia
wobec tozsamosci brytyjskiej (Britishness)

Kwestia tozsamosci narodowej w Wielkiej Brytanii wydaje sie problema-
tyczna, nade wszystko z powodéw uwarunkowan historycznych zwigzanych

3 T. Szkudlarek, Television as adult pedagogy: Learning Consumersim, Dreaming, Democracy,
[w:] Adult Education and Democratic Citizenship, red. A. Bron, J. Field, E. Kurantowicz, Krakéw
1998, s. 71-72.

4 Tamze, s. 72.

*> P. Hodkinson, Media, culture and society. An introduction, London 2011, s. 266.

¢ Tamze, s. 269.

7 Zob. T. Edensor, Tozsamos¢ narodowa, kultura popularna i Zycie codzienne, przekl. A. Sadza,
Krakow 2004.
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z kolonizacja oraz spotecznymi i prawnymi konsekwencjami. Wspoétczeénie
budzi ona wiele kontrowersji, bowiem w ostatnich latach kategoria brytyj-
skosci staje sie coraz bardziej pojemna pojeciowo w dyskursie publicznym?®.
Poczucie brytyjskosci oznacza zdolnos¢ do identyfikacji z monarchia, demo-
kracja parlamentarng, Imperium oraz z chwalebnymi wojskowymi zwycie-
stwami. Linia podzialu miedzy tym, co brytyjskie (nasze, wspdlne) a tym, co
obce (inne) pozwalata na zrozumienie i zinternalizowanie wspélnych warto-
Sci dla narodu brytyjskiego. Mialo to szczegélne znaczenie w okresie koloni-
zacji, gdyz ksztalttowalo poczucie wyzszosci wéréd Brytyjczykéw nad pod-
bitymi ludami, ktére postrzegane byly jako prymitywne. Sami Brytyjczycy
przedstawiali siebie jako tych, ktérzy torowali droge do cywilizacji’.

Wokoét kategorii Britishness tocza sie liczne dyskusje w spoleczenistwie
brytyjskim. Wraz z doj$ciem do wladzy Partii Pracy pod koniec lat dziewiec-
dziesiatych ubiegtego wieku ponownie zaczeto przywiazywac wage do tej
kategorii. Wzrost zainteresowania brytyjskoscia spowodowato w istocie wie-
le czynnikéw, a wérdéd nich: niebezpieczenstwo batkanizacji Wielkiej Brytanii,
nadmierna ingerencja - w opinii Brytyjczykéw - Unii Europejskiej, niepewna
pozycja w relacjach ze Stanami Zjednoczonymi, a takze procesy globaliza-
cyjne i wylonienie sie idei globalnego obywatelstwa. Podjeto wéwczas pro-
be (re)definiowania pojecia angielskosci oraz brytyjskosci i skonfrontowano
je z procesami imigracyjnymi. Mozna tez przyjac¢ za niektérymi badaczami
przedmiotu, ze do poszukiwania i odkrywania brytyjskosci, a takze do poja-
wienia sie dyskursu obywatelstwa w Wielkiej Brytanii przyczynil sie wzrost
liczby imigrantow™.

Za czasow liderowania Partii Pracy (1997-2010) niektoérzy politycy utrzy-
mywali, ze nalezy promowac ,powszechne narodowe obywatelstwo” jako
narzedzie budowania jednosci spolecznej. Innymi stowy, Zrédlem edukacji
obywatelskiej i budowania sp6jnosci narodowej (social cohesion) powinna by¢
szeroko pojeta brytyjskos¢. Na przyktad, w 2006 roku Gordon Brown, é6wcze-
sny kanclerz skarbu, stwierdzil, Ze nalezy méwic o idei brytyjskosci, bowiem
to Brytyjczycy ofiarowali $wiatu umitowanie dla wolnosci i sprawiedliwo-
scit. Krytycy takiego podejscia zauwazyli jednak, ze nie taka droga osiagnie
sie¢ pozadang rownosc¢ spoteczng, bowiem wykluczeni zostang ci, ktérzy nie
dzielg wartosci skoncentrowanych wokoét brytyjskosci. Ponadto, oznaczatoby

8 Zob. D. Hejwosz-Gromkowska, Edukacja obywatelska we wspotczesnej Anglii. Studium socjo-
pedagogiczne, Poznar 2019.
? J. Beck, A brief history of citizenship education in England and Wales, [w:] Debates in citizenship
education, red. J. Arthur, H. Cremin, London - New York 2012, s. 4.
10 K. Kumar, English and French national identity: comparisons and contrasts, Nations and Na-
tionalism, 2006, 12(3), s. 424.
" J. Beck, A brief history of citizenship education, s. 10.
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to powrét do asymilacjonizmu i odrzucenia idei wielokulturowosci®?, co z ko-
lei ma szczeg6lne znaczenie w sytuacji, w ktérej Wielka Brytanie okresla sie
jako ,hiper-r6znorodng”, a dane demograficzne wskazuja na wzrost liczby
populacji migrantéw i ich pokolert w nastepnych latach®. Z kolei, G. Brown
jako premier w 2008 roku wzywat do tworzenia , brytyjskich miejsc pracy dla
Brytyjczykéw”. Byla to odpowiedz na fale imigracji z Europy Wschodniej oraz
na popularne wéwczas medialne doniesienia, jakoby robotnicy ze Wschodu
zabierali prace Brytyjczykom, przy jednoczesnym korzystaniu z wszelkich
przywilejow socjalnych. Innymi stowy, zostali oni naznaczeni jako ci, ktérzy
nie s3 ,z nami”, nie naleza do naszego narodu, a prawnie zabieraja nam to,
co nasze'. W ten spos6b budowanie jednosci spolecznej, promowane przez
laburzystéw, odbywato sie poprzez wykluczanie ,,innych” i ,,obcych”. Prébo-
wali oni réwniez powota¢ do zycia brytyjski patriotyzm, ktéry w opinii Au-
drey Osler jawi sie raczej jako co$ niebrytyjskiego (np. proby wprowadzenia
Swieta flagi czy $wieta narodowego)®, bowiem w tradycji narodu brytyjskie-
go nie rozwinal sie patriotyzm tak, jak miato to miejsce w przypadku innych
narodéw europejskich.

Przedstawiciele Partii Konserwatywnej, ktéra doszta do wladzy
w 2010 roku, réwniez w swoich postulatach w punkcie centralnym stawiali
owa brytyjskos¢ jako rdzen tozsamosci i podstawe budowania jednosci naro-
dowej. Konserwatysci takze widzg potrzebe inkluzji brytyjskosci przez grupy
mniejszosciowe, wlaczajac je w konsekwencji w proces budowania jednosci
spolecznej/narodowej (social cohesion), co rowniez zrywalo z ideologia mul-
tikulturalizmu. Polityce brytyjskosci - zapoczatkowanej przez laburzystow
- zarzuca sie powielanie dawniejszych liberalnych pogladéw Wigéw na kwe-
stie narodowe, ktérych zadaniem bylo uspokojenie 6wczesnej klasy sredniej
i wygaszanie pojawiajacego sie angielskiego nacjonalizmu.

Nalezy przyznaé, iz koncepcja brytyjskosci nadal pozostaje kategoria
trudng do zdefiniowania, bowiem jej znaczenie jest odmiennie rozumiane
przez rézne grupy spoleczne. Co wiecej, nie jest ona kategoria stalg, zresz-
ta nigdy nig nie byla, przeciwnie: ptynna, fluktuacyjng i akomodacyjna™.

2 Tamze.

B A.Malik, Citizenship education, race and community cohesion, [w:] Debates in citizenship edu-
cation, red. J. Arthur, H. Cremin, London - New York 2012, s. 67.

™ R. Sales, What is ‘Britishness’, and is it important?, [w:] Citizenship acquisition and national
belonging, red. G. Calder, D. Cole, J. Seglow, London 2010, s. 123.

5 A. Osler, Citizenship education, democracy and racial justice 10 years on, Race Equality Teach-
ing, 2009, 27(3), s. 23.

6 R. Andrews, A. Mycock, Dilemmas of Devolution: The ‘Politics of Britishness” and Citizenship
Education, British Politics, 2008, 3, s. 150.

17 R. Sales, What is ‘Britishness’, and is it important?, s. 124.

8 Por. P. Ward, The end of Britishness? A historical perspective, British Politics Review, 2009,
4(3), s. 3.
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W sferze praktyki spotecznej brytyjskos¢ ma potaczy¢ w calos¢ tozsamosci
poszczegblnych narodéw brytyjskich. Jednak w praktyce mieszkaricy Wiel-
kiej Brytanii bardziej identyfikujq si¢ ze swoim krajem, a brytyjskos¢ najcze-
Sciej traktuja w kategorii statusu i okreslonych praw obywatelskich. Czesciej
spotkamy tozsamos¢ angielska, szkocka, walijska, irlandzka niz brytyjska®.
Biorac pod uwage pierwiastek emocjonalny, K. Kumar zauwaza, ze stosunek
do wtasnej narodowosci Anglikéw, Szkotéow, czy Walijczykow jest cieptly,
natomiast do brytyjskosci - bardziej zimny i zdystansowany®. Brytyjskosc¢
dla pokolenia urodzonego po szostej dekadzie XX wieku, w odréznieniu od
tego urodzonego przed zakonczeniem drugiej wojny $§wiatowej, postrzegana
jest w kategoriach obywatelskich (40%), a zatem mniejsze znaczenie dla jego
przedstawicieli maja kwestie miejsca urodzenia, pochodzenia przodkéw, czy
przestrzegania tradycji i zwyczajow, co z kolei jest blizsze starszemu pokole-
niu. Co wiecej, ci postrzegajacy brytyjskos¢ gtéwnie przez pryzmat etniczno-
Sci sq bardziej przeciwni imigracji. Z kolei ci, ktérzy w brytyjskosci akcentuja
przede wszystkim jego wymiar obywatelski, sq bardziej proeuropejscy w od-
réznieniu od tych, ktérzy utozsamiajg tozsamos¢ brytyjska z etnicznoscig®.
Wspolczesna debata na temat wspodlnej tozsamosci i podzielanych wartosci
dotyczy w znacznej mierze budowania jednosci spotecznej i narodowej po-
dzielonego etnicznie i geograficznie panstwa.

Kultura popularna a tozsamos¢ narodowa

W tradycyjnym ujeciu socjologicznym uznaje sie, ze jednym z elementow
budowania wiezi narodowej jest wspélna kultura, a zatem jezyk, zwyczaje,
tradycje, religia, obrzedy, ale takze literatura, muzyka i sztuka. Trzeba pod-
kresli¢, ze przez wiele dekad kultura popularna nie stanowita czeéci dyskursu
kultury narodowej, bowiem traktowana byla jako gorsza, a nawet niegodna
zestawiania jej ze ,,Swietymi” symbolami narodowymi. Sama tez rzadko stano-
wi czeé¢ praktyki pedagogicznej i edukacyjnej w zachodnich spoteczenistwach,
w przeciwienistwie juz do kultury ludowej, wedtug Tima Edensora, celebro-
wanej i epatujacej przypisanymi jej wartosciami narodowymi oraz zbiorem
»prawdziwych” praktyk kulturowych. Jawi sie ona jako autentyczna, bowiem
pokazuje - z perspektywy historycznej - ,nature” narodu, jego zycie i oby-
czaje, ktére odbywaly sie w konkretnym miejscu i czasie. O ile wytwory tak

¥ Z. Layton-Henry, Citizenship and nationality in Britain, [w:] Challenging racism in Britain
and Germany, red. Z. Layton-Henry, C. Wilpert, London 2003, s. 61.

% K. Kumar, The Making of English National Identity, Cambridge 2003, s. 6.

21 A. Park, C. Bryson, J. Curtice, British Social Attitudes 31, NatCen 2014, adres internetowy:
http:/ /www.bsa.natcen.ac.uk/media/38893/bsa31_full_report.pdf [dostep: 20.04.2018], s. 64, 72.
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zwanej kultury wysokiej, jak i kultury ludowej stanowia - w modernistycznej
narracji narodowotworczej - podstawe dla budowania tozsamosci narodowej
oraz biora udziat w procesach narodowotworczych, tak produkty kultury po-
pularnej sa kojarzone z rynkiem i przemystem, a nie tozsamoscia narodowa®.
Ponadto, nie mozna zapomina¢ - o czym wielokrotnie pisat Zbyszko Melo-
sik - ze kultura popularna jest zamerykanizowana, bo niejako ,méwi” po an-
gielsku i w gtéwnej mierze odwotuje sie do amerykarskich symboli. Badacze
przedmiotu zwracaja uwage na pojawienie sie w latach dziewie¢dziesigtych
dwudziestego wieku takich fenomenéw, jak ,makdonaldyzacja” czy ,coca
-kolonizacja”?, wskazujac, ze mamy do czynienia z nowym imperializmem
o charakterze toksycznej ,westernizacji”?. Amerykanska kultura masowa
zastapila - by nie rzec, ze wyparla w procesie homogenizacji kulturowej -
bedacej efektem globalizacji - lokalng, ludowa kulture, a w wielu miejscach
w efekcie kreolizacji wytworzyla nowe hybrydyczne fenomeny kulturowe
oraz hybrydyczne tozsamosci. Jednakze, wedlug teoretykéw kulturowej glo-
balizacji, kultura globalna nie ma jedynie charakteru amerykariskiego, lecz
jest wynikiem mieszania sie lokalnych praktyk kulturowych, tworzac w ten
sposob hybrydyczng kulture globalng®. Odrzuca sie zatem podejécie kryty-
kujace globalizacje kultury rozumianej jedynie przez pryzmat amerykaniza-
qji oraz komercjalizacji. Teoretycy, tacy jak Jan Nederveen Pieterse czy Ankie
Hoogvelt®*, utrzymuja, ze owa hybrydycznosé¢ kultury stanowi kolejny etap
rozwoju cywilizacji i znajduje sie w centralnym punkcie postkolonialnego dys-
kursu. Wedlug tego podejécia, w odréznieniu od kolonializmu, globalizacja
kultury nie jest wcale opresyjna forma, lecz oferujaca jednostce mozliwos¢ ne-
gocjacji i odnajdywania si¢ w pewnej r6znorodnosci. Zwazmy, ze kultura glo-
balna kwestionuje modernistyczne narracje kulturowe, state i monolityczne
tozsamosci, stad hybrydycznos¢, o ktérej mowa, dopuszcza swoiste zerwanie
z rygorystycznym podejsciem wobec tozsamosci narodowej, bowiem staje sie
ona plynna, otwarta na dialog i negocjacje. Hybrydycznoé¢ kulturowa moze
by¢ postrzegana przez niektoérych jako czynnik wzmacniajacy teze o koricu
panistwa narodowego oraz o ostabieniu nacjonalizmu. Jednak parnstwo naro-
dowe, mimo istnienia przestanek o jego ostabieniu, nadal pozostaje gléwnym,
aczkolwiek ambiwalentnym Zrédtem dla ksztaltowania zaréwno kultury na-

2 T. Edensor, National Identity, Popular Culture and Everyday Life, Oxford 2002, s. 14.

» Zob. J.P. Nederveen Pieterse, Globalization and Culture: global mélange, Lanham 2009;
Z. Melosik, Teoria i praktyka edukacji wielokulturowej; tenze, Tozsamos¢ ciato i wtadza w kulturze
instant.

% Zob. M. Featherstone, Global culture: An introduction, Theory, Culture & Society, 1990,
7(2-3), s. 1-14.

% Zob. ].P. Nederveen Pieterse, Globalization and Culture.

% Zob. A. Hoogvelt, Globalisation and the Postcolonial World, London 1997.
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rodowej, jak i tozsamosci”. Nie jest bowiem tak, ze to, co lokalne, narodowe
przestalo mie¢ znaczenie w tworzeniu kultury oraz nadawaniu znaczen wy-
tworom kulturowym. Wydaje sie jednak, ze topos kulturowy $wiata zachod-
niego ulegl rozmyciu, a globalizacja wymusza potrzebe mobilnosci, zatem
przynalezno$¢ do miejsca nie jest trwata, a samo to miejsce przestaje by¢ jedy-
nym zrédlem kulturowym dla budowania tozsamosci. W kulturze obserwuje
sie rowniez zjawisko ,nowego tradycjonalizmu”, polegajace na szukaniu ko-
rzeni tozsamos$ci w etnicznoéci, rasie, mniejszosciach jezykowych, czy lokal-
nych spotecznosciach. W ten oto sposob eksponuje sie, a nawet celebruje, owa
réznorodnos¢ globalnej kultury, w ktorej granice zostajg zamazane, sa ptynne,
a co J.P. Nederveen Pieterse okreslil jako miedzylokalne, zewnetrzne poszuki-
wanie poczucia przynaleznosci do miejsca®.

Wspolczesdnie paristwo narodowe konkuruje z innymi podmiotami w dys-
kursywnej walce o nadawanie znaczenia wytworom kultury. Tak zwana kul-
tura wysoka - ceniona przez elity - traci swo6j dawny status jako powaznej,
jedynej i wlasciwej, chociaz Tim Edensor zwraca uwage, ze ,narodowe elity,
rzady oraz wysocy urzednicy sg wciaz przekonani, ze «<wysoka» kultura jest
tym, z czym nalezy kojarzy¢ naréd, jest tym, co wyrdznia go sposréd innych
narodow”?. Jej wyznacznikami moga by¢ narodowe galerie, opery, teatry, to-
warzystwa naukowe i inne instytucje tak zwanej kultury wysokiej. Odwotania
do niej widac szczegolnie w przypadku pedagogiki szkoty, gdyz codzienne
praktyki kulturowe oraz wytwory kultury popularnej sa w niej marginalizo-
wane, czego dowodem moga by¢ tresci zawarte w szkolnych podrecznikach
czy programach ksztalcenia.

Przez dekady uwazano, ze codzienne praktyki kulturowe, takie jak stu-
chanie muzyki, ogladanie filméw, a nawet spozywanie positkéw, moga
wskazywad, do jakiej grupy spotecznej dana jednostka nalezy. Rozwazania
na ten temat prowadzil miedzy innymi Pierre Bourdieu. Niektérzy zaan-
gazowani w temat obserwatorzy nadal - okazuje sie - widza adekwatnosc¢
podzialéw i kategoryzacji, jakie 6w badacz zaproponowal. Niemniej jednak
- powtorze - globalizacja oraz zamazywanie sie granic miedzy klasami spo-
tecznymi, wyrazajace sie miedzy innymi poprzez to, co socjologie nazywaja
,upodobnianiem”? sie klasy robotniczej do $redniej, kwestionuja de facto ist-
nienie tych rygorystycznych podziatéw. Pisal o tym réwniez Zbyszko Melo-
sik, dowodzac, ze wspodlczesnie mozna delektowac sie dzielem operowym,

7 Por. D. Hejwosz-Gromkowska, Edukacja obywatelska we wspotczesnej Anglii.

% J.P. Nederveen Pieterse, Globalization and culture, s. 61.

# T. Edensor, National Identity, Popular Culture, s. 15.

% Zob. A. Giddens, Elites in the British class structure, [w:] Elites and power in British society,
red. P. Stanworth, A. Giddens, Cambridge 1974; tenze, The class structure of the advanced societies,
London 1978.
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a po zakonczeniu spektaklu udac sie na positek do McDonalda i nie budzi to
kontrowersji*. Z tej perspektywy wytwory kultury ulegly fragmentaryzacji,
rozproszeniu i multiplikacji, dlatego nie moga one dluzej ,udawac, ze maja
znaczenie narodowe”*2. W tych warunkach trudniej poddac sie narodowemu
czy nacjonalistycznemu imperatywowi arbitralnosci kulturowej. Selekcja do
narodowego panteonu autorytetow (a by¢ moze tylko ,staw”®) nie zalezy
juz od elity rzadzacej, ktéra utracita swojg wladze w tym zakresie, oddajac ja
rozproszonym grupom interesu, przemystowi kulturalnemu.

Warto zauwazy¢, ze zarowno konstruowanie tozsamosci narodowej, jak
i jej ekspresja nie odbywaja sie jedynie w muzeum, na lekcjach historii, czy
podczas waznych wydarzen panistwowych, lecz w codziennych praktykach
(mozna ponownie uzy¢ kategorii R. Williamsa , zwyczajnej kultury”). I wy-
daje sig, Ze to wlasnie obszar zycia codziennego jest miejscem, w ktorym do-
konuje sie ksztaltowanie tozsamosci narodowej poprzez praktyki i wytwory
popkulturowe.

Istota wspolczesnej tozsamosci narodowej - nawigzujac do Michaela Bil-
liga®* - bywa postrzegana jako banalna i ulegajaca ekspresji w codziennych
praktykach, a praktyki te odzwierciedlajg charakter narodowy. Wedlug Tima
Edensora, tozsamo$¢ narodowa nie ksztattuje sie i nie wyraza jedynie poprzez
konwencjonalng symbolike, ale jest takze doswiadczana na poziomie lokal-
nym, a nawet domowym. Zrywa to zatem z tradycyjnym podejéciem wobec
procesu narodowotworczego, tozsamosci narodowej oraz kategorii narodu.

Wedlug wspomnianej koncepcji T. Edensora i M. Billiga, brytyjskos¢ by-
taby wpisana zaréwno w typowe miejsca symboliki narodowej, takie jak Big
Ben, Biale Klify w Dover, czy Stonehenge, jak réwniez w zwyczajne miejsca,
na przyklad w domki ogrodowe, koscioty, miejscowe atrakcje i tym podobne.
W opinii T. Edensora,

tozsamos¢ narodowa odgrywana jest zar6wno w otoczeniu domowym, jak i miejscach
ceremonii czy krajobrazach pamieci. Jest zakorzeniona w codziennych krajobrazach,
pojawia sie w domu poprzez prezentowane w telewizji spektakle, jest udomawiana
dzieki wspélnemu lokalnemu sposobowi uczestnictwa w rytuatach narodowych, dys-
kutuje sie o niej w rodzinach, miejscach pracy i pubach. To, co narodowe jest zatem
na rézne sposoby powigzane z tym, co lokalne. W istocie zestawienie sfery lokalnej
i narodowej pozwala na zrozumienie kazdej z nich; tacza sie one w powszechnych,
zdroworozsadkowych sytuacjach, w przestrzeniach codziennych, banalnych i nasyco-
nych znaczeniem przedmiotach oraz w lokalnej r6znorodnosci®.

31 Zob. Z. Melosik, Tozsamos¢ ciato i wtadza w kulturze instant.

32 T. Edensor, National Identity, s. 16.

% Por. K. Trzesicki, Celebryci i Swigci, [w:] Plaga celebrytow, red. W.K. Pessel, S. Zagorski,
bomza 2013.

3 Zob. M. Billig, Banal Nationalism, London 1995.

% T. Edensor, Tozsamos¢ narodowa, kultura popularna, s. 237.
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Kultura popularna natomiast, szczegdlnie programy telewizyjne, filmy
oraz muzyka pop, odzwierciedlaja te codzienne, naturalne dla danego naro-
du praktyki. Mozna zatem stwierdzi¢, ze wplywaja one nie tylko na ksztatto-
wanie tozsamosci narodowej, ale réwniez na postawy obywatelskie.

Modernistyczne podejscie do tak zwanej kultury wysokiej odrzucalo
eksponowanie zwyczajnych, codziennych praktyk w ksztaltowaniu tozsa-
moéci narodowej. Wedlug takiego zalozenia, mogla ona rozwijac sie jedynie
w miejscach , uswieconych” poprzez stuchanie tych, ktérzy byli wybitnymi
postaciami narodu, a bohaterowie ci po prostu nie prowadzili zwyczajnego
zycia codziennego. Tradycyjne podejscie do ksztaltowania tozsamosci naro-
dowej ma charakter introwertyczny, zamkniety, zdefiniowany, skoriczony,
nie podatny na interpretacje®. Przyjmuje sie, ze ksztaltowanie tozsamosci na-
rodowej najczesciej odbywa sie w trakcie waznych uroczystosci (nawet tych
banalnych, sportowych), doniostych momentéw, w kultywowaniu ,wynale-
zionych tradycji”, w ciszy i zadumie. Jednak im bardziej globalizuje si¢ wspot-
czesny $wiat, im granice sg coraz bardziej zamazane, a tozsamosci ptynne,
tym w wiekszym stopniu renegocjacji i rekonstrukcji musi podlec tozsamos¢
narodowa, ktéra stopniowo przestaje by¢ zamknieta, introwertyczna,
gdyz zaczyna otwiera¢ sie na wiele réznych, czesto antagonistycznych
i wykluczajacych sie dyskursow. Wydaje sie zatem, ze tozsamo$¢ narodowa
nie zanika, lecz podlega (re)konstrukcji, przestajac by¢ trwata i niekwestio-
nowana. Ponowoczesnoé¢ wraz z awansem kultury popularnej do kategorii
analitycznej daly nowe otwarcie dla eksplorowania tozsamosci narodowej
i jej ksztalttowania. Kultura popularna nie tylko moze ksztaltowac tozsamos¢
wspoélczesnej mlodziezy, ale takze odzwierciedla¢ codzienne praktyki zycia
charakterystyczne dla danego narodu i obywatelskosci.

James Bond
jako egzemplifikacja wspodlczesnych dylematéw
tozsamosciowych Brytyjczykéw

Wyréznionym przeze mnie popkulturowym symbolem Wielkiej Brytanii,
a nade wszystko Anglii, jest fikcyjna postac, stworzona przez Iana Flaminga,
znana jako James Bond. Popularnos¢ serii ksigzek oraz filméw o przygodach
angielskiego szpiega wydaje sie dzi$§ bezdyskusyjna. Fraza ,nazywam sie
Bond, James Bond” znana jest nawet wséréd tych oséb, ktére nie czytaly po-
wieéci ani nie ogladaly filmow. Pierwsza ksiagzka o agencie 007, zatytulowana

% Zob. M. Skey, The national in everyday life: A critical engagement with Michael Billig’s thesis of
Banal Nationalism, The Sociological Review, 2009, 57(2).
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Casino Royale, zostala wydana w kwietniu 1953 roku, a naklfad liczacy 4750 wo-
luminéw w calosci wyprzedano w miesigc. Drugie wydanie ukazalo sie na
rynku w kolejnym roku w nakladzie 8000 egzemplarzy. W 1954 roku wydano
jednoczesnie druga ksiazke o przygodach Jamesa Bonda: Zyj i pozwdl umrze¢
(Live and Let Die), ktorej naktad liczyl ponad 9000 egzemplarzy. Pomimo zain-
teresowania tq powiescia szpiegowska, poczatkowa liczba sprzedanych wo-
luminéw nie byta wcale imponujaca. Ponadto, w Stanach Zjednoczonych trzy
wydawnictwa odmoéwily wydania Casino Royale, uzasadniajac, ze ksiazka jest
»zbyt brytyjska” (ostatecznie opublikowalo jg brytyjskie wydawnictwo Mac-
millan, ale sprzedano mniej niz 4000 kopii). Przetom w dystrybucji powiesci
nastapil w roku 1957, kiedy liczba sprzedanych trzech ksiazek cyklu siegneta
prawie 60 000, natomiast w roku w 1959 - blisko 200 400. Wedtug Tony’ego
Benneta, to wlasnie ten rok stal sie momentem narodzin nowego bohatera
kultury popularnej, symbolu zimnej wojny. W odréznieniu od rynku wy-
dawniczego, sukces Jamesa Bonda na rynku filmowym byl natychmiastowy,
takze na skale miedzynarodowa”. Z kazdym kolejnym rokiem popularnosé
tekstow o Jamesie Bondzie, jak i sama jego posta¢, zyskiwaly na popularnosci.
Stal sie on symbolem kultury popularnej oraz kultury upozorowania, , zyjac”
poza $wiatem ksigzek i filméw, wchodzac w $wiat reklam i programow tele-
wizyjnych, przebijajac sie do prywatnego zycia widza. Warto w tym miejscu
przytoczy¢ stowa Tony’ego Benneta, opisujacego fenomen Jamesa Bonda:

stal sie obecny niemal w kazdym domu, bywa punktem odniesienia w mowie po-
tocznej, jest integralng czescig masowej swiadomosci, miat znaczenie nawet dla tych,
ktérzy nigdy nie przeczytali Zadnej ksigzki o nim ani nie obejrzeli filmu. Ponadto jego
popularnoé¢ przekroczyta granice klasowe. Nie byt rozpoznawany jedynie wéréd me-
tropolitalnej inteligencji, ani nie byl politycznym bohaterem klasy $redniej, nie - on
stal sie ikong kultury popularnej dla przedstawicieli wszystkich klas spotecznych, nie-
zaleznie od miejsca zamieszkania, roku urodzenia, plci i narodowosci®*.

Podobnie jak inni fikcyjni bohaterowie brytyjskiej literatury - Robin
Hood, Sherlock Holmes, czy Harry Potter - tak i Bond stat sie legendq oraz
fenomenem popkultury, ale takze symbolem Wielkiej Brytanii. Intertekstu-
alnos¢ dziela z udzialem Bonda obrazuje wspoélczesne problemy polityczne
i spoteczne tego panistwa. Narracja ksigzek i filméw o Jamesie Bondzie odwo-
tuje sie takze do kwestii globalnych®, wspoélczesnych geopolitycznych pro-
bleméw zwigzanych gléwnie z bronig atomowa oraz atakami terrorystycz-

% T. Bennet, The Bond Phenomenon. Theorising a Popular Hero — A Retrospective, The Interna-
tional Journal of James Bond Studies, 2017, 1(1), s. 6.

3 Tamze, s. 9.

¥ Por. C. Barmeyer, J. Scheffer, Over 50 Years on Culture’s Service? Intercultural Competence
and the Representation of Foreign Realities in James Bond Films, Studies in Media and Communica-
tion, 2016, 4(1).
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nymi, aczkolwiek opowiedzianych z lokalnego punktu widzenia, nawigzujac
czesto do brytyjskiej imperialnej nostalgii.

W powieéciach o Bondzie Fleming nawigzywal do kwestii tozsamosci
narodowej, brytyjskosci oraz angielskosci. Gléwny bohater serii - w zwigz-
ku z wykonywana profesja - nie czuje sie w pelni Anglikiem, a w kolejnych
czeéciach dowiadujemy sie, ze jego ojcem byt Szkot, a po wyrzuceniu go
z Eton edukacje kontynuowat w Szkocji (w adaptacji filmowej Skyfall pocho-
dzenie Bonda jest wyjasnione). Angielskos$¢ agenta 007 zostaje zakwestiono-
wana réwniez w kolejnych seriach ksigzki, w ktérych czytelnik dowiaduje
sie, ze matka szpiega urodzila sie w Szwajcarii®. Stopniowe , 0czyszczanie”
tej postaci z angielskosci zapewnilo w istocie filmom o losach najstynniejsze-
go szpiega sukces miedzynarodowy. Uznany za symbol kultury popularnej,
tekst o Jamesie Bondzie stat si¢ zatem niewrazliwy na réznice kulturowe, jest
wiec rozumiany niezaleznie od kultury, w ktérej zostaje odczytywany*.

Jesli chodzi o odtwo6rcow roli Jamesa Bonda, warto zwréci¢ uwage, ze byli
nimi kolejno: Szkot (Sean Connery), Australijczyk (Georege Lazenby), Anglik
(Roger Moore), Walijczyk (Timothy Dalton), Irlandczyk (Pierce Brosnan) oraz
Anglik (Daniel Craig). Z tej perspektywy wydawac sie moze, ze postac Ja-
mesa Bonda uwypukla wrecz dylematy tozsamosciowe Brytyjczykéw. Kon-
struowanie brytyjskosci czy angielskosci w powiesci i filmach o Jamesie Bon-
dzie przypadalo na okres ostabienia politycznego Wielkiej Brytanii na arenie
miedzynarodowej, w wyniku uzyskiwania przez kolonie niepodlegtosci oraz
wysuniecie Stanéw Zjednoczonych na pozycje miedzynarodowego lide-
ra. Spadek politycznego znaczenia Wielkiej Brytanii ujawnil sie szczegolnie
w roku 1956, w czasie tak zwanego kryzysu sueskiego, kiedy Stany Zjedno-
czone wraz panistwami Ukladu Warszawskiego wymusily na Brytyjczykach,
Francuzach i Izraelczykach wycofanie sie z militarnej interwencji w Egipcie*.

Tozsamos¢ Bonda skazana jest poniekad na dynamicznos¢ i podleganie
ciggtej rekonstrukcji w zaleznosci od sytuacji geopolitycznej, doboru akto-
réow, zmian spolecznych i obyczajowych wyznaczajacych stosunek agenta do
kobiet, wrogéw, technologii i tym podobnych. Filmowa posta¢ Jamesa Bon-
da - a zatem ta najbardziej znana na $wiecie - mimo zréznicowanych kreacji
aktorskich, posiada jednak trzy trwale cechy, ktére konstruuja 6w tradycyjny

% Zob. J.P. Green, From Bringland With Love: National Identity and James Bond, [w:] Das kleine
Bond-Buch. From cultural studies with love, red. E. Grunkemeier i in., Marburg 2007.

41 Zob. J. Bennett, M. Bennett, Developing Intercultural Sensitivity. An integrative approach to
global and domestic diversity, [w:] Handbook of Intercultural Training , red. D. Landis, ]. Bennett,
M. Bennett, London 2004; J. Hopkins, A Mapping of Cinematic Places. Icons, ideology, and the Power
of (Mis) representation, [w:] Place, power, Situation and Spectacle. A Geography of Film, red. S.C. Ait-
ken, L.E. Zonn, London 1994.

42 C. Laucht, Britannia Rules the Atom: The James Bond Phenomenon and Postwar British Nuclear
Culture, Journal of Popular Culture, 2013, 46(2), s. 360.
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etos angielskiego gentlemana, a tym samym wpisuja sie w dyskurs angielsko-
Sci. Przede wszystkim, James Bond jest bialym, heteroseksualnym mezczy-
zna, reprezentantem klasy uprzywilejowanej (edukacja w Eton i Cambridge).
Jego meskos¢ eksponowana jest powodzeniem u kobiet (z ktérego z radoscia
korzysta), odwage, sprawnos¢ fizyczng i intelektualng, a takze muskularne
i mtode ciato. Ponadto, wykazuje niestabnaca gotowos¢ do podejmowania ry-
zyka, a by¢ moze jest nawet od niego uzalezniony, jako ze w kazdym filmie
obserwujemy scene ukazujaca jego zaangazowanie w hazard®. Z tej perspek-
tywy postaé¢ Bonda uosabia do pewnego stopnia cechy wpisujace sie w trady-
cyjny dyskurs narodowosci i obywatelskosci w Anglii.

W pierwsza role Jamesa Bonda wcielit sie Sean Connery ze swoim szkoc-
kim oraz , plebejskim” akcentem. W opinii Tony’ego Benneta, wybér Szkota
na pierwsze filmowe wcielenie Bonda podyktowany byl wzgledami marke-
tingowymi, gdyz jego posta¢ miala spotkac sie z zainteresowaniami ame-
rykanskiej publicznosci, przez co kreacja aktorska wydania Bonda miata
przypomina¢ innych amerykanskich bohateréw kultury popularnej. W ten
oto sposob dokonano pierwszego poniekad , oczyszczenia” postaci Bonda
z typowych cech charakterystycznych dla angielskosci. Mial wiec on by¢
»reprezentantem ludu”, bohaterem, ktéry nie uosabia typowego arystokra-
tycznego dystansu*. Obsadzenie w roli Bonda Seana Connery pozwolito
do pewnego stopnia wykreowac posta¢ ,mniej” angielska, a bardziej glo-
balng, nie reprezentujacq okreslonej warstwy spotecznej, co byto zgodne
z hastami ruchéw egalitarystycznych lat szes¢dziesiatych. Niemniej jednak,
mimo préb stworzenia postaci ,bezklasowej”, przemawiajacej z pozycji
~zwyklego czlowieka”, Bond posiada pewne dystynkcje wskazujace na jego
pochodzenie spoteczne. Odwolujac sie do kodéw jezykowych Bernsteina®,
posta¢ Bonda postuguje sie rozbudowana forma, blizsza klasie sredniej czy
wyzszej, a nie robotniczej. O jego pochodzeniu i przynaleznosci klasowej
nie méwi sie explicite, jednak styl zycia, otaczajacy go luksus (szczegoélnie
samochéd marki Aston Martin), a takze uczeszczanie do Eton oraz Cam-
bridge lokuja go w wyzszej warstwie spotecznej. Trudno poniekad oczeki-
wad, ze najwazniejszy brytyjski agent w spoleczenstwie o sponsorowanej
ruchliwosci spotecznej miatby by¢ reprezentantem klasy robotniczej*. John
Paul Green zauwaza, ze chociaz

# Zob. P. Raento, All in — and More! Gambling in the James Bond Films, UNLV Gaming Rese-
arch & Review Journal, 2017, 21(1).

4 T, Bennet, The Bond Phenomenon, s. 22.

# Zob. B. Bernstein, Pedagogy, symbolic control and identity: Theory, research, critique, London
2000.

6 Zob. J. Black, The Politics of James Bond. From Fleming’s Novels to the Big Screen, Lincoln
- Nebraska 2005; D. Hejwosz, Edukacja uniwersytecka i ksztatcenie elit spotecznych, Krakéw 2010.
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Bond nie jest cztonkiem okreslonej klasy spotecznej, nie stoi poza systemem klaso-
wym, raczej go przekracza, lekcewazac bariery klasowe, w taki sam sposob jak poko-
nuje on geograficzne przeszkody w poszukiwaniu ztoczyncow?.

Tony Bennet zauwaza z kolei, ze powies¢ i filmy o Jamesie Bondzie odda-
ja »swingujacy klimat” lat szesé¢dziesiatych poprzez dazenie do uwolnienia
Wielkiej Brytanii z okowéw spoleczeristwa klasowego i prowadzenie nowo-
czesnego stylu zycia*. W postaci Jamesa Bonda widoczny jest swoisty para-
doks klasowy, z jednej strony manifestujacy sie przynaleznoscia do wyzszej
klasy, plasujac go obok innych romantycznych, arystokratycznych bohateréw
znanych z literatury konica dziewietnastego wieku (tzw. Clubland Heroes),
z drugiej za$ - wpisujacy sie w merytokratyczny dyskurs lat szes¢dziesiatych,
ktory ksztaltowal powojenne spoleczenistwo brytyjskie®. Ambiwalencja toz-
samosciowa Bonda koresponduje z politycznym nastrojem tamtego okresu,
wyrazajacym sie napieciami miedzy tradycyjnymi wartosciami a konieczno-
Sciag wprowadzenia spotecznych zmian i instytucjonalnych reform.

Przypomne, ze aktorzy wcielajacy sie w role Jamesa Bonda byli Brytyjczy-
kami, poza George’em Lazenby, ktéry zagrat w jednym filmie: WV tajnej stuzbie
jej Krolewskiej Mosci (1969). Jak wskazuje J.P. Green, akcent tego aktora wyklu-
czal go z dyskursu angielskosci (brytyjskosci), dlatego jego glos byl dubbin-
gowany przez angielskiego aktora George’a Bakera. Przywotany autor zwra-
ca uwage, ze pojawienie sie na ekranie w 1973 roku Anglika Rogera Moora,
wystawilo angielskos$¢ poniekad na granice parodii, zanadto uwypuklajac jej
odrebnos¢. W opinii J.P. Greena, gra aktorska Moora (siedem filméw w latach
1973-1985) byta zbyt angielska, a Bond zamiast uosabia¢ cnoty wpisujace sie
w angielskos¢, stat sie ich karykatura™.

Kolejna - na ten moment ostatnia - odstona dyskursywnej walki o angiel-
skosé¢ Bonda to zwigzanie tej postaci z aktorem Danielem Craigiem. Bedac
w historii produkcji drugim Anglikiem wcielajacym sie w role agenta 007, nie
jest on juz bliski pierwowzorowi zaproponowanemu przez I. Fleminga. Po
pierwsze, jest blondynem (w mediach pojawilo sie ironiczne okreélenie ,Ja-
mes Blond”), po drugie - pochodzi z pétnocy, co wyklucza jego ,czysta” an-
gielskosc. Z tej perspektywy ].P. Green zauwaza, ze ,,prawdopodobnie mamy
do czynienia z akceptacja nowej formy angielskosci, ktéra nie jest kojarzona
jedynie z poludniem i nie postuguje sie¢ angielskim charakterystycznym dla
stacji BBC”* Jednak w opinii przywotanego autora, Bond w wydaniu Craiga

¥ ]J.P. Green, From Bringland With Love, s. 85.

4 T, Bennet, The Bond Phenomenon, s. 8.

4 C. Laucht, Britannia Rules the Atom, s. 359; T. Bennet, The Bond Phenomenon, s. 8.
% J.P. Green, From Bringland With Love, s. 85.

1 Por. C. Barmeyer, J. Scheffer, Over 50 Years on Culture’s Service?, s. 66.

2 ].P. Green, From Bringland With Love, s. 86.
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paradoksalnie jest najblizszy pierwowzorowi I. Fleminga - zdystansowany,
chtodny, powsciagliwy i panujacy nad emocjami®.

Wedlug badaczy przedmiotu, film Skyfall z 2012 roku jest niezwykle istot-
ny z perspektywy Britishness. Jak twierdzi Barbara Korte, w tej czeéci mamy
do czynienia z repatriacja Bonda - przywrdécona zostaje mu ojczyzna i toz-
samo$¢ narodowa. Po raz kolejny narracja filmowa wpisuje si¢ w polityke
rzadu Wielkiej Brytanii, promujac brytyjskos¢ i korespondujac z rodzacym sie
,nowym” brytyjskim patriotyzmem. Aczkolwiek wedlug Jamesa Chapmana,
narracja ostatnich filméw o Jamesie Bondzie nawigzuje do ogélnoswiatowej
debaty na temat nacjonalizmu, powracajac ponownie do , patriotycznego
kodu” charakterystycznego dla czaséw zimnowojennych®. Ta czes¢ obfituje
w symbole narodowe, szczeg6lnie epatuje flaga Union Jack. Na uwage zastu-
guje motyw figurki buldoga stojacej na biurku M, co stanowijawne odwolanie,
by postuzy¢ sie Oxford Dictionary of Phrase and Fable, do tradycyjnego symbolu
brytyjskiego charakteru uosabiajacego odwage i up6r®. Ponadto, buldog jest
rowniez kojarzony z Winstonem Churchillem, a w filmie ukazana jest scena
z bunkréw przeznaczonych dla premiera w okresie drugiej wojny swiatowej.
Wedlug Barbary Korte, przywotlywanie symboli narodowych, w tym osoby
Winstona Churchilla, kreuje na nowo tradycyjna i indywidualng heroicznos¢
Bonda. Bohaterstwo to nie wyszlo z mody, ale jest dostosowane do wymagar
i potrzeb Brytyjczykow w XXI wieku”. Mozna zatem zauwazy¢, ze dylematy
tozsamosciowe Bonda wpisuja sie w biezaca dyskusje na temat obywatelstwa
i dylematéw tozsamosciowych w Wielkiej Brytanii.

Tony Bennet analizujac gre aktoréw odtwarzajacych role Bonda, uwaza,
ze postac ta ma charakter plastyczny, bowiem potrafi dopasowac sie do no-
wych wecielery, przez co zawsze jest inna. W ten sposob staje sie on , ruchomym
symbolem”, podatnym na rézne style gry aktorskiej oraz na rézne ideologie
dominujace w danym momencie historycznym®. Bond staje sie wiec w istocie
symbolem kultury upozorowanej, ktéry funkcjonuje na granicy fikcji i rzeczy-
wistosci. Wedlug tego podejscia, jego tozsamos¢ - w dyskursie kultury popu-
larnej - miesza si¢ z tozsamoscig aktora, powodujac hybrydyzacje tozsamo-
Sci ich obu. Ponadto, tozsamo$¢ Bonda juz na zawsze wpisuje si¢ w biografie

% Tamze.

* B. Korte, (Re-)Bonded to Britain: The Meta-Heroic Discourse of Skyfall, helden. heroes. héros.
EJournal zu Kulturen des Heroischen, 2014, 1, s. 69.

% J. Chapman, Licence to Thrill: A Cultural History of the James Bond Films, London 2007,
s. 158.

% Oxford Dictionary of Phrase and Fable, hasto bulldog, adres internetowy: http://www.
oxfordreference.com/abstract/10.1093/ acref/9780198609810.001.0001 / acref-9780198609810-
e-1148?rskey=62XylZ&result=1131 [dostep: 24.06.2018].
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i identyfikacje aktora. Upozorowanie postaci Jamesa Bonda polega réwniez na
tym, ze jego tozsamosc fikcyjna jest mityczna, a urealnieniu ulega poprzez kre-
acje kazdego kolejnego aktora. W ten sposéb Bond pozostaje wiecznie zywym
symbolem zmieniajacej si¢ Wielkiej Brytanii. Doskonalg egzemplifikacja kultu-
ry upozorowania oraz Jamesa Bonda jako narodowego symbolu jest film inau-
gurujacy otwarcie Olimpiady w 2012 roku w Londynie Happy and Glourious™.
W tym szeSciominutowym obrazie widzimy, miedzy innymi, Jamesa Bonda
granego przez Daniela Craiga, ktory reprezentuje instytucje korony, eskortujac
na stadion najwazniejszego przedstawiciela Rodziny Krélewskiej - Krélowa
Elzbiete II, ktéra w tym filmie pojawia sie osobiscie. W przywotanym obra-
zie fikcja (James Bond), semifikcja (Daniel Craig) miesza sie z realna postacia
Kroélowej, jej patacem i psami. Film ten jest wyrazem hybrydycznosci, w kto-
rym realna posta¢ wchodzi w $wiat fikji, instytucja staje sie czescig dyskursu
popkulturowego, z drugiej za$ strony swiat fikcji staje sie rzeczywisty w Pa-
tacu Buckingham i otoczeniu Krélowej. Na marginesie warto doda¢, ze poja-
wienie sie Elzbiety II w tym obrazie zwigzane byto réwniez z réwnoczesnymi
obchodami szeé¢dziesiecioletniego jubileuszu sprawowania wladzy oraz zlo-
tego jubileuszu filméw o Jamesie Bondzie. Obdarzony dawka specyficznego
brytyjskiego humoru, film ten pokazuje monumentalnos¢ Wielkiej Brytanii,
przywolujac narodowe symbole: rodzine krolewska, Patlac Westminsterski,
Winstona Churchilla, flage Union Jack oraz heroicznego i szarmanckiego Jame-
sa Bonda. Wreszcie, wskazuje réowniez na dystans Brytyjczykow i samej Kro-
lowej wobec siebie, gdyz w finale materialu filmowego Krélowa ,skacze” ze
spadochronem. W tym kontekscie T. Bennet stwierdza:

Swiat mitu, ktéry zamieszkuja bohaterowie kultury popularnej okazuje sie byé
w istocie rzeczywisty. Sfera, w ktorej sie pojawiajg ma charakter intertekstualny. Pelnia
oni w niej funkgje ,unoszacego sie znaczenia” aktywnie produkujacych przekaz, ktére
kraza i wymieniajg sie miedzy tekstami: mediujgc i faczac sie tekstualnie i intertekstu-
alnie, aktywizuja to co byto, poprzez nadawanie znaczenia temu, co bedzie®.

Koncepcja ,unoszacego sie znaczenia” czy tez ,pustego znaczenia” (flo-
ating lub empty signifier) pochodzi z prac Claude’a Levi-Straussa. Zaklada ona,
ze znak (symbol) nie posiada desygnatu w semiotyce oraz w analizie dys-
kursu, co znaczy, ze stowo nie ma rzeczywistego czy tez ustalonego znacze-
nia®. Przyklad Bonda jest wlasnie takim znaczeniem, ktéry unosi sie¢ miedzy

% Happy and Glourious, adres internetowy: https:/ /www.youtube.com/watch?v=1AS-dC-
dYZbo [dostep: 8.03.2018].
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poszczegblnymi postaciami, taczac je w konstrukt, ktory wystepuje zar6wno
w powiesciach, jak i filmach. Przemiany w tozsamosci Bonda odpowiadaja
potrzebom publicznosci i dostosowuja ja do sytuacji geopolitycznej, pozwa-
laja rowniez na postawienie pytania, jakich bohateréw potrzebuje brytyjskie
spoleczenistwo?

Jak zasygnalizowalam wczesniej, intertekstualnosé filméw i powiesci o Ja-
mesie Bondzie pozwala na odczytywanie go w réznych kontekstach. Ich nar-
racja nawiazuje do biezacych wydarzen geopolitycznych, uosabiajac Wielka
Brytanie w postaci Jamesa Bonda jako bohatera ratujacego swiat przed zagro-
zeniami nuklearnymi z czaséw zimnej wojny czy atakami terrorystycznymi
w obecnych czasach (mozna by zatem oczekiwa¢, ze najblizsza seria bedzie
poswiecona epidemii COVID-19, w ktérej Bond w imieniu Wielkiej Brytanii
bedzie ratowal swiat przed skutkami rozprzestrzeniania si¢ wirusa). W ten
oto sposob narracja tych tekstow kulturowych nawigzuje do potegi gospodar-
czej, politycznej i militarnej z czaséw imperialnych Wielkiej Brytanii. Pierw-
sze filmy osadzone byly w czasach zimnowojennych uwarunkowan i odzy-
skiwania przez kolonie niepodleglosci, a James Bond chronit $wiat przed
wrogimi sifami. W tym kontekscie Jeremy Black zauwaza, ze zaréwno filmy,
jak i powiesci o Jamesie Bondzie skupialy sie na spotecznych lekach, a obraz
pokonywanych przez Bonda wrogéw miat je fagodzi¢. W jego opinii, Bond
jest nie tyle symbolem Wielkiej Brytanii, co §wiata zachodniego jako niezwy-
ciezonego®. Z kolei, Sameer Ahmed wskazuje, ze filmy o Jamesie Bondzie
nawigzuja do idei Pax Britannica, gdyz agent 007 uosabia kulturalny impe-
rializm oraz postimperialng meskos¢, a takze eksponuje znaczenie i wpltywy
polityczne wspoélczesnej Wielkiej Brytanii. Wedtug badaczy przedmiotu - na
ktorych powoluje sie S. Ahmed - nawet dzi§ duch i sentyment imperialny sa
przedstawiane w narracji o Jamesie Bondzie®.

Najczesciej Bond ratuje $wiat przed zorganizowanymi silami zfa, ktore
strasza uzyciem broni masowego razenia. Odczytujac teksty o Jamesie Bon-
dzie, badacze zwracaja uwage na wiele metaforycznych obrazéw taczacych
problematyke atomowa ze swiatem agenta 007. Oto juz w pierwszym filmie
Doktor No dziewczyna Bonda, Honey Rider (grana przez Ursule Anders), wy-
nurza sie z wody w kostiumie kapielowym, znanym jako bikini. Stowo to
oznacza rowniez atol na Wyspach Marshalla, na ktérym testowano w latach
czterdziestych amerykariska brori jadrowa. W kolejnych filmach dziewczyny
Bonda réwniez pojawiaja sie¢ w tym kostiumie, nawigzujac jednoczesnie do
problematyki nuklearnej filmu. Z tej perspektywy niektérzy badacze zauwa-
zajq, ze stroj bikini jest symbolem polityki nuklearnej §wiatowych mocarstw,

2 J. Black, The Geopolitics of James Bond, Intelligence and National Security, 2004, 19, s. 92.
% S. Ahmed, Fighting in the Shadows: Empire and Moral Regeneration in Skyfall, Media Educa-
tion Journal, 2018, 63, s. 29.
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a postac¢ Jamesa Bonda stala si¢ wyrazem ,kultury atomowej”®. Christopher
Laucht utrzymuje, ze przygody Jamesa Bonda

bardzo czesto sg paralelne lub wrecz odzwierciedlaja prowadzong przez Brytyjczy-
kow propagande i polityke nuklearng, przedstawiajac przy tym Wielka Brytanie jako
atomowe supermocarstwo, jednoczesnie przeceniajac jej mozliwosci w tym zakresie,
pomijajac tez znaczenie negatywnych skutkéw, w tym radioaktywnych odpadéw®.

Ian Fleming wspomina w swych pracach o niebezpieczeristwie uzycia
broni nuklearnej, ktére moga pozbawic¢ zycia miliony istnieni ludzkich (zob.
Moonraker), natomiast w filmach problematyka ta jest bagatelizowana lub po-
mijana, co korespondowalo z prowadzona 6wczesnie brytyjska propaganda
rzagdowaq na rzecz broni atomowej. Trywialne podejscie do radioaktywnego
promieniowania pokazane jest filmie Doktor No, kiedy zwiazki promie-
niotworcze zostajg zwyczajnie zmyte z cial gtéwnych bohateréw. W nastepnej
scenie Bond chwali doktora No za , efektywne radzenie sobie z radioaktyw-
nym odpadem”, co wzmacnia niekompetentny przekaz o skutkach radioak-
tywnosci. Wedlug Christopha Lauchta, Doktor No odzwierciedla propagande
brytyjskiego rzadu, ktéra zostala ujeta w broszurze wydanej przez Minister-
stwo Spraw Wewnetrznych w 1957 roku, a dotyczyta pozytkéw uzywania bro-
ni jadrowej, pomijajac negatywne skutki jej uzycia. Mimo tego, ze pod koniec
lat piec¢dziesigtych w Stanach Zjednoczonych rozpoczely sie protesty ludno-
Sci przeciwko broni nuklearnej, filmy o Jamesie Bondzie nadal trywializowaly
problem jej wykorzystania, a skutki jej uzycia pokazywane byly w sposob
optymistyczny®.

Polityka nuklearna wzmacniala zatem imperialny sentyment Brytyjczy-
kow, ukazujac zdolnosci mediacyjne Wielkiej Brytanii, gwarantujacej pokdj
w okresie zimnej wojny. Narracja Jamesa Bonda wykreowata fikcyjna, nie-
zalezng pozycje Wielkiej Brytanii jako $wiatowego nuklearnego supermo-
carstwa, stawiajac ja na tej samej pozycji razem z USA i ZSRRY. Tak zwa-
na kultura nuklearna w filmach o Jamesie Bondzie odgrywa znaczaca role
w konstruowaniu brytyjskosci. Po zakonczeniu zimnej wojny pozycja Wiel-
kiej Brytanii jako supermocarstwa zostata utrzymana w filmach o agencie 007.
Narracja adaptacji filmowych z poczatku dwudziestego pierwszego wieku
pomija kwestie uzycia broni jadrowej, jedyny wyjatek to pojawienie sie ak-
torki Halley Berry w stroju bikini w czeéci zatytulowanej Smier¢ nadejdzie
jutro (2002), co nawigzywalo do pierwszego odcinka serii Doktora No. Kolejne
ekranizacje cyklu o agencie 007 odwotluja sie juz do kwestii zagrozenia ter-

o C. Laucht, Britannia Rules the Atom, s. 359.
% Tamze, s. 360.

% Tamze, s. 366-367.

% Tamze, s. 360.



102 Daria Hejwosz-Gromkowska

rorystycznego, wpisujac sie tym samym w rzeczywisto$¢ polityki §wiatowej
po 11 wrzesnia. Na przyklad, Casino Royal (2006) silnie osadzony jest w tej
rzeczywistosci, podobnie jak Skyfall (2012), ktéry rowniez podejmuje tema-
tyke cyberterroryzmu. Jak zauwaza Klaus Dodds, ,film ten oddaje sytuacje
geopolityczng, pokazujac relacje miedzy terrorem, szpiegostwem kompute-
rowym a rola Wielkiej Brytanii na $wiecie”®. Oto agent 007 musi odzyskac
skradziony z MI6 twardy dysk, na ktérym znajduja sie poufne dane dotycza-
ce brytyjskich szpiegéw, a przy okazji zobligowany jest do wykrycia zrédia
cyberataku na sie¢ komputerowa agencji wywiadu. Dodds dokonujac analizy
tej czedci serii o agencie 007, zwraca uwage, ze tym razem brytyjskie stuz-
by specjalne radza sobie ze stojacymi przed nimi wyzwaniami bez korzysta-
nia z pomocy amerykariskich sojusznikéw. Eksponowany jest réwniez silny
charakter Brytyjczykéw oraz ich zdolnoéé do zemsty. Bond jest uosobieniem
szlachetnego szpiega kierujacego sie zasadami i bronigcego Wielka Brytanie
przed zewnetrznymi wrogami®.

Skyfall w opinii niektérych badaczy stanowi przelom w filmowej narracji
o Jamesie Bondzie. Nastepuje bowiem w nim powré6t do pierwowzoru posta-
ci stworzonej przez I. Fleminga, ktéry prezentuje agenta jako posta¢ o skom-
plikowanej psychice, poszukujacego swych korzeni i tozsamosci, a jedno-
czeénie zrywajacego z typowa heroicznoscig. Bond staje sie¢ zatem czescia
dyskursu postmodernistycznego, jest bohaterem w czasach postheroicznych
i ponownie musi negocjowac swoja tozsamo$¢ oraz miejsce w $wiecie. Film
ten nabiera réwniez znaczenia z perspektywy wartosci patriotycznych, gdyz
przywraca si¢ bohaterowi tozsamos¢ narodowa, co - powtérze - stanowi re-
patriacje Bonda. Wedlug B. Korte, Skyfall jest odpowiedzia na leki i niepokoje
spoleczenistw zachodnich XXI wieku, a zwlaszcza na kulture strachu zwia-
zang z zagrozeniem terrorystycznym, obecna szczegolnie w Wielkiej Bryta-
nii i Stanach Zjednoczonych”™. W tym kontekscie nalezy zauwazy¢, ze James
Bond daje poczucie pewnosci w niestabilnych, niepewnych czasach. Popkul-
turowy bohater narodowy Brytyjczykow zawsze wygrywa z silami zta, staje
sie¢ metaforg Wielkiej Brytanii, ktéra od zakoriczenia drugiej wojny $wiatowej
stara sie utrzymac pozycje Swiatowego mocarstwa.

Filmy o Jamesie Bondzie odnoszg miedzynarodowy sukces, stajac sie no-
$nikami wartosci i kultury brytyjskiej, ktéra ma charakter hybrydyczny. Na
przykiad, auto Aston Martin z jednej strony symbolizuje tradycje i niezmien-
noé¢ oraz brytyjski luksus i elegancje, z drugiej zas stanowi globalna reklame

% K. Dodds, Popular Geopolitics and War on Terror, [w:] Popular Culture and World Politics:
Theories, Methods, Pedagogies, red. F. Caso, C. Hamilton, E-international relations, Bristol 2015,
s. 59.

% Tamze.
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tej marki samochodu. Ponadto, ukazuje kompetencje miedzykulturowe Bon-
da™ (a tym samym zapewne Wielkiej Brytanii), jego site w walce z globalnym
terroryzmem, a jednoczes$nie skupiajac narracje wokot jego pochodzenia i lo-
jalnosci wobec korony. Walka z terrorem daje mozliwos¢ ponownego ukaza-
nia sily Jamesa Bonda, a tym samym Wielkiej Brytanii. Po pierwsze, w narra-
qji filmowej jej agenci odgrywaja kluczowa role, po drugie, James Bond - obok
Robin Hooda i Harry’ego Pottera - jest jednym z najbardziej znanych symboli
popkulturowych Wielkiej Brytanii, z powodzeniem konkurujac z amerykan-
skimi postaciami kultury masowej”.

Tozsamos¢ Jamesa Bonda ksztaltowana jest na pograniczu angielskosci
i brytyjskosci, co wpisuje sie we wspolczesng debate na temat tozsamosci Bry-
tyjezykéw. Chociaz Bond z pochodzenia jest Szkotem, to posiada typowe ce-
chy wpisujace sie w angielska tozsamos¢ przedstawiciela klasy éredniej. Bez
watpienia, hybrydycznos¢ tozsamosci narodowej Bonda odzwierciedla nie-
pokoje tozsamosciowe we wspodlczesnej debacie Brytyjczykow. Szkotem jest
z pochodzenia, wykonywany zawé6d nakazuje mu chronienie Wielkiej Bryta-
nii, natomiast edukacja i zachowanie wskazuja na angielskos¢. W tym kontek-
Scie wydaje sie, ze postac¢ Jamesa Bonda eksponuje cechy tozsamosci angiel-
skiej, utrzymujac i reprodukujac mit meskiego superbohatera. Nawigzujac do
biezacych wydarzen politycznych, Bond pozostaje nadal wyrazem imperial-
nych nostalgii Wielkiej Brytanii. Agenta 007 nie mozna zabi¢, tak samo jak nie
mozna pokona¢ Wielkiej Brytanii. Jako bohater popkultury, a jednoczeénie
narodowy bohater, jest uosobieniem tych cech, jakie przypisuje sie Zjedno-
czonemu Kroélestwu: indywidualnos$é, odrebnosé i niezwyciezonosé. Z tej
perspektywy, w konkluzji nalezaloby stwierdzi¢, ze stowa Kingsleya Amisa
zawarte w mottcie niniejszego artykulu pozostaja nadal aktualne.
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