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The dynamic development of the visual culture requires a revised approach and thinking about its
role in didactic process and its presence in scientific research. The key goals of the author’s scientific
interest in the different aspects of the visual aspect are as follows: to join the discussion on if and how
to utilize photography in research on education, to rework the selected imaging techniques and analy-
tical methods in this very context, and to carry out an interpretation of the visual material. The article
references the outcomes obtained so far by an author.
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Wstep, czyli szkicowanie tla

Pytanie: czy istotnie zyjemy w cywilizacji wizualnej, w ktdrej praktyki
spoleczne sa konstruowane wokoét wizualnoéci i widzialnosci, staja sie osia
indywidualnych oraz zbiorowych dziatan i zachowan ludzkich', nie docze-
kato sie jeszcze jednoznacznej odpowiedzi. Podobnie nierozstrzygniete po-
zostaje pytanie, czy obrazy istotnie przejely nad nami wladze? cho¢ nikt juz
nie watpi w zjawisko przeladowania wizualnego®. Na pewno zdajemy sobie
sprawe z unikatowosci i ulotnosci obrazéw, jak i z faktu, ze moga stac sie

! N. Mirzoeff, The Subject of Visual Culture, [w:] The Visual Culture Reader, London - New
York 2008, s. 3-24.

2 M. Jay, Nowoczesne wiadze wzroku, [w:] Przestrzen, filozofia, architektura, red. E. Rewers, Po-
znan 1999.

* A.Portella, Visual Pollution. Advertising, Signage and Environmental Quality, London 2014.
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srodkiem wizualnej propagandy*. Obrazy wizualne jako specyficzny rodzaj
znakoéw stuzacych miedzy innymi reprezentacji rzeczywistosci, nawet jezeli
z uplywem czasu tracg na sile przekazu, kryja inne potencjaty, rowniez natu-
ry metodologicznej.

Istota obrazu od zawsze negocjuje pomiedzy Swiatem i naszym o nim
mysleniem. W wyniku przemian komunikowania typowego dla kultury
masowej, zachodzg wiec zmiany w spotecznym funkcjonowaniu obrazéw.
Wspolczesnie mozna zaobserwowacé interesujace procesy separowania spo-
sobu postrzegania obrazéw od kontekstu miejsca i czasu ich powstawania.
W radykalny spos6b zmienia to ich znaczenie w odniesieniu do intencji, kto-
ra powolata je do Zycia, a pytanie czego chcg obrazy® zwielokrotnia wyraznie
swoja sile.

Kulturowe multiplikacje obrazéw podsycaja dyskusje, takze naukowy
dyskurs, na temat ich istoty i funkcji w tworzeniu (bez)tadu spotecznego.

William ]. Thomas Mitchell poszukujacy odpowiedzi na te i inne pytania,
ogtosilt w 1994 roku ,zwrot piktorialny”:

Czymkolwiek mialby by¢ zwrot piktorialny, powinno by¢ jasne, ze nie jest on powro-
tem do naiwnej mimesis, kopia lub odpowiednikiem teorii reprezentacji czy odno-
wieniem metafizyki piktorialnej ,,obecnosci”. Jest raczej postlingwistycznym i postse-
miotycznym ponownym odkryciem obrazu jako ztozonej gry pomiedzy wizualnoscia,
zmystami, instytucjami, dyskursem, ciatem i figuratywnoscia®.

Eksploracja naukowa obrazéw, uwiklana w spoér o istote obrazu, staje sie
dzi$ nieomal spotecznym imperatywem. ,, Fotoobraz” w tym wzgledzie zdaje
sie przykuwac szczegolng uwage badaczy. Egzemplifikacja wielosci i r6zno-
rodnosci pol dyskurséw o fotografii, jej istocie, funkcji, tresci i znaczeniu, jest
corocznie zwigkszajgca sie liczba tekstow naukowych, periodykéw, a nawet
instytucji zajmujacych sie jej fenomenem.

Fakty te generuja okreSlone zmiany w metodologii wielu dyscyplin na-
ukowych. Przekonanie o znaczeniu metodologii wizualnej wykorzystujacej
fotografie jako narzedzie badawcze (a zwlaszcza aparat poznawczy kwestii
wizualnosci)’, czesto zredukowane zostaje do wyeksponowania jej znaczenia

* L. Wojtasik, Propaganda wizualna, Wroctaw 1987.

> Wydana pod tym tytutem na $wiecie w 2005 roku praca W.J.T. Mitchella jest jedna z naj-
wazniejszych teoretycznych propozycji preznie rozwijajacych sie od konca lat osiemdziesiatych
badan kultury wizualne;j.

® W.J.T. Mitchell, Picture Theory: Essays on Visual and Verbal Representation, Chicago - Lon-
don 1994. Polski przekiad: W.J.T. Mitchell, Zwrot piktorialny, przekt. M. Drabek, Kultura Popu-
larna, 2009, 1, s. 4-19.

7 B. Latour, Przedmioty takze posiadajq sprawczos¢, [w:] Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspot-
czesnej humanistyki. Antologia, red. E. Domanska, Poznan 2010.
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jako wizualnej informacji, pozostajacej jedynie obiektywnym materialem do-
wodowym.

Dynamika proceséw spolecznych skupionych wokét widzialnosci i wizu-
alnosci przemawia za wykorzystaniem fotografii w badaniach pedagogicz-
nych w szerszym niz dotad kontekscie. Ogniskowanie badawczych praktyk
na réznorodnym $wiecie przedstawienn wizualnych bezsprzecznie zwiaza-
nych z procesami ksztalcenia, wychowania, opieki trudno wspétczesnie pod-
wazy¢. Pedagodzy zas dos¢ nieSmialo eksploruja ten obszar, jakby z poczu-
ciem braku kompetencji, przypisywanym gléwnie krytykom i teoretykom
sztuki, potem antropologom i socjologom. Bez studiéw nad obrazem, meto-
dologii sprzyjajacej refleksji nad tym, jaki sposéb rodzina jako §rodowisko
wychowawcze, szkola (i inne instytucje oéwiatowe) tworza ,ramy” dla od-
bioru i kreacji obrazéw, jak ksztattuja komunikacje wizualng, jakie wytwarza-
ja rytualy ogladania i tworzenia obrazéw, trudno bedzie zabiega¢ o edukacje
sprzyjajaca uksztaltowaniu krytycznej kompetencji praktyk patrzenia.

W zwiagzku z powyzszym, celem artykulu jest wlaczenie sie do dysku-
sji nad wykorzystaniem fotografii w badaniach pedagogicznych i poddanie
namystowi uzytecznosci fotografii uczestniczacej (participatory photography).
Odwotam sie krétko takze do wilasnych doswiadczen badawczych, tym ra-
zem z realizacji projektéw poswieconych rodzinie nastolatka® nalezacego do
pokolenia digital natives.

(Foto)obrazy i przedstawienia wizualne
w technikach fotograficznych

Mozliwosci wykorzystania i badania obrazow przez badaczy spolecznych
wiaza sie z potrzeba odpowiedzi na liczne pytania o: istote analizowanego
obrazu, relacje miedzy stowem a obrazem, mechanizmy odzwierciedlania
i (re)konstruowania $wiata poprzez obraz i wiele innych.

Rozumienie obrazu jedynie w kategoriach wizualnosci jest naturalnie
znaczacym uproszczeniem. Przeciwstawial mu sie W.T. Mitchell, realizujac
w latach 90. XX wieku zamyst stworzenia typologii obrazéw. Ten znakomity
literaturoznaweca i kulturoznawca, przywotany juz w zwiazku z ogloszeniem
zwrotu piktorialnego w ubieglym stuleciu, w swojej typologii wskazywatl na

8 Wyniki badan przeprowadzonych w szkofach z uzyciem fotografii opisatam w ksiazce:
J. Nowotniak, Etnografia wizualna w badaniach i praktyce pedagogicznej. Tematy sesji fotograficz-
nych wykonanych przez uczniéw, bioracych udzial w badaniach, brzmiaty: , Miejsca, ktére lu-
bie i w ktérych nie czuje sie dobrze”; ,Motta czy graffiti - co znajduje si¢ na Scianach polskich
szko61?”; ,Szkolne toalety, czyli czyj jest ten kawalek podtogi?”; ,Typowy dzieri z mojego zycia
w szkole”; ,Granice szkolnych terytoriow”.
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znaczenie obrazéw slownych, dzielac je miedzy innymi na pismo, metafo-
ry oraz opisy. Do obrazéw perceptualnych zaliczal na przyklad objawienia,
a w psychicznych podstawowymi egzemplifikacjami uczynit sny, wspomnie-
nia i wyobrazenia. Kolejne wyliczane przez autora, to obrazy optyczne, na
przyklad odbicia i projekcje, czy graficzne: obrazki i projekty?.

Przyklady obrazéw zakwalifikowanych do okreslonych rodzajéw, ty-
pow, czy gatunkéw mozna by mnozy¢, z czego ostatecznie zrezygnowal tez
sam Mitchell, argumentujac te decyzje naglaca potrzeba zaangazowania sie
w dyskusje na temat spolecznej roli obrazow. Konstruowanie zlozonej typo-
logii obrazéw zamienit na tworzenia teorii obrazu, ktéra eksponowataby ob-
raz jako w pelni samoistng forme poznania Swiata.

Richard Rorty, ktéremu przypisuje sie zwrot jezykowy, dowodzit, ze
istniejg stany rzeczy dostepne jedynie jezykowo i jedynie mowienie moze
powotac je do zycia'. Konstatacja ta przywotuje dwa zasadnicze pytania fi-
lozofii jezyka: o ktérych stanach rzeczy mozna powiedzie¢, ze istnieja poza
jezykiem, a ktére sa wytworzone jako stan rzeczy przez jezyk? Na uwage za-
stuguja rozwazania o tekstualnosci obrazu Rolanda Barthesa', stawiajacego
pytanie o relacje miedzy obrazem a mozliwoscig/koniecznoscig jego odczy-
tania za sprawa jezyka.

Gottfried Boehem, reprezentujacy nurt Bildwissenschaft'? (niemiecka od-
stona ,zwrotu ikonicznego”) podkresla, ze hermeneutyka obrazu ma swoje
zrédio tam, gdzie wzrokowe doswiadczenie obrazu przechodzi w medium
jezyka.

Na gruncie rozwazan teoretycznych lokujacych sie w obszarze refleksji na
temat kultury wizualnej pojawiaja sie argumenty pozwalajgce sfalsyfikowac
teze, ze wszystko co ,,zawiera” obraz moze zosta¢ zwerbalizowane. Egzem-
plifikacja tego stanowiska sa znaczace, kanoniczne juz, poruszajace fotogra-
fie, ogladane w wymownej ciszy®, ale prowokujace przedstawicieli sztuki,
nauki do wielostronicowych rozpraw na temat ich znaczenia i roli fotoobrazu
w ksztaltowaniu rzeczywistosci spolecznej.

W budowaniu teoretycznych podstaw metodologii wizualnej niezbedne
sa precyzyjne kategorialne rozréznienia. Fotografia jest w istocie technika re-

? W.J.T. Mitchell, Zwrot piktorialny, s. 4-19.

10 R. Rorty, The Linguistic Turn. Essays in Philosophical Method (with Two Retrospective Es-
says), Chicago - London 1992.

1 R. Barthes, Mitologie, przekl. A. Dziadek, Warszawa 2000.

2 A. Zeidler-Janiszewska, Visual Culture Studies czy antropologicznie zorientowana Bildwissen-
schaft? O kierunkach zwrotu ikonicznego w kulturze, Teksty Drugie, 2006, 4.

3 Wystarczy przywola¢ jedno z najbardziej znanych i kontrowersyjnych zdje¢ wojennych
Roberta Capy z wojny domowej w Hiszpanii. Zolnierz w bialej koszuli rozklada szeroko ramio-
na, wlasnie trafil go $miertelny pocisk. Jeszcze stoi chwiejnie na zgietych nogach, ale wiemy, ze
zaraz upadnie. Glowe ma odrzucona do tylu. Z prawej reki wypada mu karabin.



, Fotoobrazy”, , fotogtosy” i, fotonarracje” w badaniach pedagogicznych 57

jestracji obrazu za pomocg okreslonego sprzetu, wykorzystujacego glownie
zjawisko promieniowania elektromagnetycznego. Efektem jej zastosowania
jest zdjecie, czyli obraz, ktéry zostal zapisany na papierze, szkle, plétnie,
murze lub innym materiale (czyli noéniku spojrzenia/wyobrazenia fotogra-
fa, ktory pozwala je zmaterializowac). Obraz fotograficzny jest jednoczesénie
przeniesieniem na okreélona plaszczyzne konwencjonalnej rzeczywistosci
oraz deformacja tej rzeczywistosci, wynikajaca z niedoskonatosci technicz-
nych sprzetu lub interpretacji autora. Zdjecie jest wiec subiektywnym doku-
mentem, forma zapisu pewnego zdarzenia, ktéore w kategoriach temporal-
nych juz sie wydarzylo (ktére zarejestrowal fotograf). Na potrzeby artykulu
pojecie fotoobrazu zredukowane zostalo do obrazu materialnego (picture),
ktorego egzemplifikacja moze by¢ zdjecie wykonane na papierze fotograficz-
nym (analogowe) lub w wersji elektronicznej. W obu przypadkach bede po-
stugiwac sie kategoria fotoobrazu.

Na przeciwleglym biegunie lokuje sie ,sztuka fotografii”. Artysta (foto-
grafik) kreuje swoja artystyczng idee, dokonuje ingerencji fotograficznych.
Swiadomie i celowo manipuluje dostownoscia obrazu.

Vilém Flusser uwaza, ze podstawowa kategorig, do ktérej moze odwoty-
wac sie filozof w spoteczenistwie postindustrialnym jest ,,apparatus”. Aparat
fotograficzny jest dla niego narzedziem symulujacym mysli, a obraz znaczaca
powierzchnia, ktérej elementy pozostaja wobec siebie w relacjach magicz-
nych. W tym kontekscie rzeczywistos¢ jawi sie jako co$, na co natrafiamy na
naszej drodze ku $mierci, wyposazeni w wyobraznieg, ktora jest umiejetnoscia
produkowania i odszyfrowywania obrazéw'.

Trzeba zywi¢ nadzieje, ze badacze postugujacy sie dzi$ fotografiami sa
Swiadomi istnienia pozoru ich obiektywnosci, iluzji foto$wiata i powszech-
nej potrzeby fotonarracji, ktora jak kazda narracja nie musi by¢ zakotwiczona
w Swiecie rzeczywistym. Fotografia okrzyknieta , okiem stulecia”'® wptyneta
z pewnoscia na ksztalt wspolczesnych teorii obrazu'.

To, co zastuguje na szczegdlng uwage w spolecznych sposobach funkcjo-
nowania obrazéw, to ich potencjal komunikacyjny, nie do przecenienia w ba-
daniach terenowych z udzialem milodziezy. Kulture wizualna jako pewna
kategorie uczulajacg rozumiem, narazajgc sie¢ zapewne na wiele uwag kry-
tycznych, jako splot proceséw komunikacji wizualnej oraz wszechstronnych
interakcji, jakie staja si¢ udzialem czlonkéw danej spotecznosci wtedy, gdy
wytwarzajq artefakty wizualne, gdy nimi manipuluja, gdy je interpretuja"’.

4 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, przekt. J. Maniecki, Katowice 2004.

15 B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, Krakéw 2009.

16°S. Sontag, O fotografii, przekt. S. Magala, Warszawa 1986.

7 Definicje te sformulowatam w toku badar nad kulturg wizualng szkoly i opisalam w mo-
nografii: ]. Nowotniak, Etnografia wizualna w badaniach. Inspiracja byty tez definicje pozyskane
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Pojecie kultury wizualnej jest wielce problematyczne, bo wieloaspektowe
uwiklane w rézne konteksty. Sama , wizualno$¢” doczekala sie wielu ujec.
Trudno wiec dziwi¢ sie, ze w dyskursie akademickim wybrzmiewaja glosy
powatpiewania na temat mozliwosci precyzyjnego sformutowania definicji
tego pojecia.

Krzysztof Konecki trafnie sugeruje, ze kultura wizualna ma charakter
interakcyjny. Interakcje sa niewyczerpalnym zZrédlem tworzenia praktyk
widzenia, kultura wizualna nie istnieje bez ,Innego”, ktéry podsuwa nam
,ramy” interpretacji obrazu. Badajgc kulture wizualng badamy w istocie
»subkultury widzenia”, bowiem praktyki te zwigzane sg Scisle z okreslonymi
kontekstami'®.

Kultura wizualna w waskim ujeciu, na przyklad w interpretacji histo-
rykéw sztuki, czesto jest problematyzowana jako wytwory sztuk pieknych.
Poza tym mamy do czynienia z wieloscia kultur wizualnych; te z ktérymi
obcujemy przynaleza gléwnie do zachodniej kultury.

John Berger w swojej pracy Sposoby widzenia pisal:

Obraz to widok, ktory zostat odtworzony lub zreprodukowany. Obraz to wyglad rzeczy
lub zbiér wygladoéw, wyrwany z pierwotnego kontekstu, w ktérym powstal, i utrwalo-
ny - na kilka sekund lub kilka stuleci. Kazdy obraz ucielesnia jaki$ spos6b widzenia®.

Ow kontekst pomaga odtworzy¢ technika oparta na wspélpracy z respon-
dentem, czyli fotografia uczestniczaca (participatory photography), w ktoérej ba-
dany wykonuje zdjecia na temat podany przez badacza. Najczesciej technika
ta Iaczy sie z wywiadem® lub pisaniem fotoesejéw. W literaturze przedmiotu
stosuje sie tez nazwe foto-glosy (photo-voices), wizualne glosy (visual voices)
lub moéwiace obrazy (talking pictures).

Wyboér techniki fotograficznej zalezy naturalnie od postawionych proble-
moéw badawczych i musi wigza¢ sie z konkretnymi implikacjami teoretyczny-
mi. Musi tez nastgpi¢ deklaracja sposobu rozumienia obrazu. Realizacja tego
postulatu jest warunkiem profesjonalizacji badari bazujacych na metodologii
wizualnej w naukach spotecznych.

w projekcie ,Kwestionariusz kultury wizualnej” opisanym w: M. Frackowiak, £. Rogowski,
red., Kwestionariusz Kultury Wizualnej, Kultura i Spoteczenstwo, 2009, 1, 4.

8 K. Konecki, Wizualne wyobrazenia. Glowne strategie badawcze w socjologii wizualnej a metodo-
logia teorii ugruntowanej, Przeglad Socjologii Jakosciowej, 2005, I, 1.

¥ ]. Berger, Sposoby widzenia. Na podstawie cyklu programéw telewizyjnych BBC Johna Bergera,
przekl. M. Bryl, Poznan 1997, s. 9-10.

20 W 1989 r. Krzysztof Koseta w zbiorowej publikacji: Poza granicami socjologii ankietowej
opublikowat tekst: Wywiad z interpretacjq fotograméw. W 1990 na tamach , Kultury i Spoteczen-
stwa” ukazal sie jego drugi tekst pod tytulem: Interpretacja fotografii. Krok ku socjologii wizualnej
- termin ,socjologia wizualna” pojawil si¢ pierwszy raz na tamach polskich publikacji nauko-
wych.
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Piotr Sztompka rozumie ,przedstawienia wizualne” jako ,celowo two-
rzone obrazy (w obszarze sztuki, reklamy, reklamy mass mediow)” i odroz-
nia je od tych fotografii, ktore obrazuja ,»widoczne formy kulturowe« po-
wstajace bez zadnego tworczego zamystu (...)”. Wskazuje na przyklad ubior
ludzi na ulicy”. Rzekomy brak kreatywnosci przechodnia w doborze stroju
mozna poddac pod dyskusje.

Przyczynkiem do niej moze by¢ opinia Gillian Rose

Przedstawienia wizualne nigdy nie sg przezroczystymi oknami na $wiat - sa jego in-
terpretacjami, ukazuja go bowiem w bardzo specyficzny sposob. Stad wynika (...) roz-
réznienie na to, co jest widziane i sposéb widzenia®.

Wykorzystywanie badan etnograficznych (w tym etnografii wizualnej)
wiaze sie z antropologicznym akcentowaniem potrzeby uwzgledniania per-
spektywy kultury w badaniach rzeczywistosci spolecznej. Obraz ujmowany
jest wowczas jako rezultat osobistej lub kolektywnej symbolizacji. ,Dlatego
tez pojecie obrazu jezeli potraktuje si¢ je powaznie, moze by¢ ostatecznie
tylko pojeciem antropologicznym’?, co nie zmienia faktu, ze na poczatku
rozwoju badan etnograficznych fotografia pelnila gtéwnie funkcje doku-
mentu uwierzytelniajagcego stowo pisane®. Analizowanie fotografii opiera-
to sie na poszukiwaniu ,,zobrazowanych faktéw”?, ujawniajacych prawde
spoteczna, historyczna i kulturowa o badanym zjawisku. Analizy te naleza-
fo poréwnac z notatkami z obserwacji czy wywiadéw, aby zidentyfikowac
okolicznosci, w jakich zdjecie zostalo wykonane. Sporzadzanie przez antro-
pologa fotograficznego notatnika, to w pewnym sensie najpopularniejsza
technika fotograficzna.

Wykonywano w tym celu takze refotografie, czyli powtérna fotografie
polegajaca na fotografowaniu jakiego$ obiektu w okreélonych odstepach cza-
sowych, przy zachowaniu mozliwie tych samych zasad kadrowania (do wy-
korzystania w badaniach nad zmiang spoteczng, kulturowy).

W wizualnej teorii ugruntowanej (jakosciowa strategia badawczo-anali-
tyczna) akcenty rozlozone sa jeszcze inaczej, ze wzgledu na proces wysycania

2 P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa 2005, s. 7.

2 G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia badar nad wizualnoscig,
Warszawa 2010.

» H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przekl. M. Bryl, Krakéw 2007,
s. 11-12.

# W Polsce o fotografii okreslanej mianem etnograficznej mozna mowic od poczatku XX wie-
ku. Stuzyta ona badaniom ludoznawczym, dokumentowala materialne aspekty kultury.

» K. Olechnicki, Antropologia obrazu. Fotografia jako metoda, przedmiot i medium nauk spotecz-
nych, Warszawa 2003, s. 31.
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kategorii i Sci$le okreslone paradygmaty kodowania; systematyczne pobiera-
nie prébek wymaga cyklicznego pozyskiwania materialu do analizy®.

W obrebie kazdej z tych teorii i metod preferuje sie okreslone techniki
fotograficzne lub ich taczenie, biorac pod uwage tez role badacza w pozyski-
waniu lub wytwarzaniu materiatu wizualnego.

Sarah Pink jest entuzjastka taczenia metod zapisu wizualnego. Metody
przenikaja sie i nakladaja na siebie wraz z innymi metodami zwigzanymi
i niezwigzanymi z wizualnoscig”. Autorka podkreédla, ze

Nie oznacza to, ze obraz ma zastapi¢ stowo jako dominujacy tryb prowadzenia badan
oraz przedstawiania, jednak powinno sie go uznaé¢ za réwnie wazny jak stowo ele-
ment pracy etnograficznej. Dlatego tez obrazy wizualne, przedmioty i opisy musza
zosta¢ wiaczone do tej pracy wtedy, kiedy jest to wiasciwe, dogodne lub wzbogacajace
nasze poznanie®

Fotografia oparta na wspotpracy oraz wywiad z fotografia pozyskuje sie
od informatoréw, z ktérymi pracuje sie pojedynczo (Collierowie) lub z grupa
zaangazowana w proces kreatywny (Chaplin), faczac z dziataniami ceremo-
nialnymi (Banks)®.

Krzysztof Konecki opisujac ,relacje badacza z danymi empirycznymi”
wymienia kilka stanowisk. Z wptywem duzym mamy do czynienia, kiedy ba-
dacz sam jest autorem zdjec. Mniejszy wplyw kojarzony jest z sytuacjg, w kto-
rej podstawe materialu empirycznego stanowi materiat zastany, obrazujacy
okreslone obiekty o znaczeniu spolecznym. Wplyw zbalansowany ma ba-
dacz positkujacy sie fotografiami jako materialami zastanymi w powigzaniu
z materialami wywolanymi, to jest z komentarzami werbalnymi dokonany-
mi przez respondentéw na tematy pokazywanych im zdjec. Uzycie fotografii
praktykowane jest tez jako dowdd lub jako ilustracja dla wnioskéw uzyska-
nych z badan, w ktérych glownymi danymi sg teksty werbalne lub liczby i re-
prezentacje statystyczne danych®. Badacz moze wykorzystac¢ , fotograficzna
liste tematyczng” (shooting scripts), zawierajaca wedle uznania pytania bada-
cza, wywiedzione z poprzedzajacych etnografie wizualng badan terenowych,
zwlaszcza wywiadéw. Dyspozycje do fotografowania na gruncie socjologii
pochodza najczesciej bezposrednio z teorii.

% Krzysztof Konecki na famach , Przegladu Socjologii Jakosciowej” (np. numery z lat 2005,
2008, 2010, 2012) przeanalizowal mozliwosci wykorzystania obrazu fotograficznego w metodo-
logii teorii ugruntowanej.

7 S. Pink, Etnografia wizualna. Obrazy, media i przedstawienia w badaniach, Krakéw 2009, s. 95.

% Tamze, s. 15.

2 Tamze, s. 99.

%0 K. Konecki, Wizualne wyobrazenia. Gldwne strategie badawcze w socjologii wizualnej a metodo-
logia teorii ugruntowanej, Przeglad Socjologii Jakosciowej, 2005, I, 1 (http:/ /www.qualitativeso-
ciologyreview.org /PL/archive_pl.php).



, Fotoobrazy”, , fotogtosy” i, fotonarracje” w badaniach pedagogicznych 61

Autor nie wymienia mozliwosci analizy materialu wizualnego/zdje¢ wy-
konanego samodzielnie przez respondenta.

Marcus Banks dzielagc metody wizualne, wskazuje natomiast na wspot-
prace z aktorami spolecznymi, stuzaca tworzeniu przedstawien wizualnych,
czyli fotografii lub filméw (badanie spolecznosci poprzez tworzenie przez jej
czlonkéw obrazéw) oraz badanie istniejacych juz przedstawienn wizualnych
(studiowanie obrazéw w celu pozyskania informacji na temat spotecznosci)?'.

Teoretycznych propozycji analizy obrazéw istnieje bardzo wiele i trudno
byloby wymieni¢ wszystkie, a nie jest to cel, ktéremu mozna sprosta¢ w prze-
krojowym artykule naukowym.

Jedna z nich jest analiza kompozycyjna, odwotujaca sie¢ do metafory
~dobrego oka” (the good eye), jako specyficzny sposoéb patrzenia na obrazy
przypominajace poznawanie struktury obrazu. Jest to, nie do korica spre-
cyzowane metodologicznie, poszukiwanie $srodkéw wyrazu komunikatu
wizualnego, stanowi pewien schemat® przeprowadzania analizy zwiaza-
ny z badaniem sztuk plastycznych, eksponujacy na przyklad poszukiwanie
srodkéw wyrazu®.

Analiza tredci to metoda, ktérej istota polega na sprawdzaniu czestotli-
wosci wystepowania poszczegolnych elementéw w precyzyjnie zdefiniowa-
nej grupie (zestawie) obrazéw. Proces jest wieloetapowy, a kazdy etap wigze
sie z wymaganiami, ktore musza by¢ bezwzglednie spelnione*.

Jedna z propozycji analizy tekstéw zlozonych z obrazéw i ich opisow
werbalnych jest metoda analizy wizualno-werbalnej Gunthera Kressa i Theo
van Leeuwena, zaliczana do ,semiotyki spolecznej”. Twoércy odeszli od ana-
logii do jezyka werbalnego i wprowadzili co$, co mozna okresli¢ ,wizualna
gramatyka” (kolor, perspektywa itp.). ,Struktury narracyjne” odmiennie re-
alizowane sa w sferze wizualnej (trudno przedstawié¢ np. falsz) i werbalnej
(trudno odda¢ przez werbalizowanie kolor). Wzajemne relacje elementéw
wizualnych i werbalnych uksztaltowane sa kulturowo, zatem odnosza sie do
kontekstu spotecznego. Idee wizualnosci i tekstualnosci moga mie¢ odmien-
ne znaczenia zalezne od umiejscowienia kulturowego®.

Marek Karczmarzyk wykorzystal te metode do interpretacji zawartosci
stron $wiatowych internetowych galerii sztuki adresowanych do dzieci*.

31 M. Banks, Materiaty wizualne w badaniach jakosciowych, przekt. P. Tomanek, Warszawa
2009.

32 Precyzyjne wskazowki zawiera ksiazka L. Gervereau, Voir, comprende analyser les images,
Paris 2000.

% G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych, s. 57-81.

3 Tamze, s. 83-99.

% G. Kress, T. van Leeuven, Reading Images: The Grammar of Visual Design, New York 2006.

% M. Karczmarzyk, Dziecko w wirtualnej galerii, Warszawa 2013.
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Kolejne metody funkcjonuja w obszarze semiologii i skupione sg, na-
turalnie rzecz upraszczajac, na ujawnianiu ukrytych konotacji. Znak jako
centralne pojecie semiologii jest no$nikiem znaczeri, ich odkrywanie to za-
sadniczy cel semiologicznych analiz. Piotr Sztompka dokonujac proby poje-
ciowo-teoretycznego uporzadkowania sposobéw interpretowania fotogra-
fii, obok interpretacji semiologicznej, hermeneutycznej i strukturalistycznej
wymienia takze interpretacje dyskursywna. W jego ujeciu , dyskurs wizu-
alny to ztozony proces negocjacyjny, w ktérym artykuluja sie znaczenia ob-
razow” .

Krytyczng analize wizualng propagowat prekursor nowoczesnych badan
nad obrazem Stuart Hall*¥, uwazajac, ze odczytywanie tekstow kulturowych
to poszukiwanie symbolicznie kodowanych przekazéw, czesto ideologicz-
nych. Pytanie o znaczenie praktyk krytycznych w procesie analitycznym za-
warl w klasycznym juz dzis eseju Encoding and Decoding.

Wspblczesnie podkresla sie koniecznos¢ wykorzystywania ré6znych me-
tod w jednym projekcie badawczym, co zwieksza mozliwosci analityczne
i zapobiega jednostronnosci wnioskowania. Historia badann wykorzystuja-
cych metodologie wizualna dostarcza przykladéw poddanych krytyce.

Egzemplifikacja zludnej wiary w stusznos¢ jednej metody jest wywiad
prowadzony z uzyciem fotografii wybranych lub zrobionych przez bada-
cza (photo-elicitation), czyli ,wywolanie za pomoca fotografii”. Kanoniczny
juz przyklad to projekt Colliera®, badajacego opinie rolnikow na temat zycia
w miescie z uzyciem fotografii duzych aglomeracji miejskich. Informatorzy
tworzyli narracje za pomoca zdje¢ autora badania, wiec kontekst spoteczno-
-kulturowy obdarzony moca nadawania znaczer pochodzit od badaczy. , Ob-
razy do wynajecia” moga by¢ jednoczes$nie narzedziem manipulacji i obrona
przed manipulacja. Projekt Colliera zaliczano do grupy pierwsze;j.

Podkreéla sie jednoczesnie, ze fotowywiady sprzyjaja pogtebianiu relacji
z badanym podczas ich przebiegu. Tego rodzaju wywiady zalicza sie do stabo
konfrontujacych, stad dla okreslenia ich funkcji stosuje sie metafore , otwiera-
cza do konserw”, uzytej po raz pierwszy przez Johna i Malcolma Collier6w**
Potencjatl tych technik jest zawarty w samej fotografii oraz w interakcyjnym
dziataniu wykorzystania ich w procesie badawczym.

% P. Sztompka, Socjologia wizualna, s. 92.

% S. Hall zwiazany byl z grupa badaczy The Media Grup Centre propagujaca nowe podej-
cie do mediéw, ktéremu dat wyraz w opublikowanej w 1984 r. pracy: Encoding, decoding, [w:]
Culture. Media. Language, red. S. Hall, D. Hobson, A. Lowe, P. Willis, Centre for Contemporary
Cultural Studies, 1984.

¥ J. Collier, Visual Anthropology: Photography as a Research Method, New York 1967.

0 1. Collier, M. Collier, Visual Anthropology: Photography as a Research Method, Albuquerque
1986.
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Kryterium doboru technik moze by¢ ich uzytecznoé¢, ale takze wiek czy
potencjal kulturowy respondenta. Szczegdlne znaczenie wydaja sie¢ miec
techniki, ktore najbardziej koresponduja z potrzebami i sposobami komuni-
kowania sie ludzi osadzonymi w kulturze wizualnej. Wizualizowanie $wiata
to jedna z podstawowych potrzeb wspélczesnego homo videns*, ktora taczy
sie z przyjemnoscia patrzenia i bycia ogladanym*. Znaczenia nabrata potrze-
ba wizualnej autoprezentacji. Jednym z jej wymiaréw jest kultura cyfrowego
narcyzmu®, czyli kultura selfie, majaca charakter takze fotografii rodzinnej.
Owo fotoobrazowanie wiasnego zycia koresponduje z zalozeniami autode-
finiowania sie* techniki, polaczonej na przyktad prosba o wskazanie na fo-
tografiach miejsc, z ktérymi utozsamia sie osoba biorgca udziat w badaniach
lub identyfikujacych ja przedmiotéw.

Wspblczesne zréznicowanie ikonosfery i mnogos$¢ widzialnych przeja-
wow zycia spolecznego, czyli wizualnej socjosfery sprawia, ze coraz czesciej
doswiadczamy zerwania widzialnosci z rzeczywistoscig®. Jest to wyzwanie
dla badacza, ale takze okazja by siegac po te fotoobrazy, ktére majg znaczenie
dla os6b bioracych udzial w badaniu, uwzgledniajac jednoczesnie sposoby
ich wytwarzania. Fotografia rodzinna, takze w odmianie selfie, wydaje sie
spelniac te kryteria i im poSwiecony jest nastepny podrozdzial.

Fotoobrazowanie rodziny
w kulturze wizualnej dedykowane ,pedagogicznemu mysleniu”

Pionierzy fotografii konstruowali aparaty, ktére tylko przy odpowiedniej
obstudze dawatly obrazy podobne do tych, jakie powstaja za pomoca nasze-
go narzadu wzroku. Szybko jednak okazalo sie, ze nowy wynalazek istotnie
dokumentowal rzeczywistos¢, ale czesto zgodnie z zapotrzebowaniem tych,
ktérzy na zdjeciu mieli szanse zosta¢ uwiecznieni.

Z chwila pojawienia si¢ aparatéw fotograficznych mozliwos¢ wykona-
nia rodzinnego zdjecia czy portretu zarezerwowana byla tylko dla rodow
arystokratycznych. Przywileju wykonywania tych fotografii doswiadczyli
nieliczni fotografowie, znajacy wlasciwe konwencje, pozwalajace wyekspo-
nowac status fotografowanych, ujawniajace arystokratyczng wersje praw-

dy spolecznej, historycznej i kulturowej. Milczeniem pomijano nadmierna
- G. Sartori, Homo videns. Telewizja i postmyslenie, Warszawa 2007.
# E. Pontremoli, Nadmiar widzialnego, Gdansk 2007.
% M. Szpunar, Kultura cyfrowego narcyzmu, Krakow 2016.
R. Drozdowski, Autodefiniujgce pamigtki, [w:] Wyobraznia spoteczna. Horyzonty - Zrodia
- dynamika. Uwarunkowania strategii dostosowawczych wspotczesnego spoteczeristwa, red. R. Droz-
dowski, M. Krajewski, Poznan 2008.
% S. Pink, Etnografia wizualna, s. 47.
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sklonnosc¢ do estetyzowania fotografii*. Fotografie pozowane miaty, w ow-
czesnym rozumieniu, status dokumentowania faktéw, przejmujac to zobo-
wigzanie od rysownikéw. Realizowano dazenia do racjonalnej oraz obiek-
tywnej inwentaryzacji i usystematyzowania materialnej rzeczywistosci
kulturowej, co w efekcie powodowato, ze fotografie rodzinne byty bardzo
do siebie podobne.

Obraz fotograficzny osadzony zostal w automatyzmach percepcyjnych
i gustach wyobrazen potocznych, rysujacych tlo dla schematéw wizualnych
i stylow percepcji ugruntowanych w wyobrazeniach danego okresu”. W tym
sensie stanowil material empiryczny okreslonych schematéw kulturowych,
w ramach ktérych konstruowany byl obraz rodziny.

Fotografia rodzinna jako technika , dokumentacyjna” musiataby sprostac¢
wymogom reprezentatywnosci. Ilustracja fotograficzna, poprzez mimetycz-
ne wiasciwosci, zawdzieczata swoj naukowy autorytet osadzeniu w pozyty-
wistycznej mysli o bezposredniej obserwacji rzeczywistosci - fotografia jako
~Pprzezroczysta szyba do obserwacji” zycia rodzinnego.

Swiat przedstawiony na fotografii jest jednoczeénie $wiatem prawdzi-
wym i $wiatem wyobrazeri spolecznych, swiatem takim, jakim potocznie
jest kreowany i odbierany w zgodzie z éwczesnie obowiazujacymi reguta-
mi aranzacji i ogladu®. Dostrzezenie w fotografii rodzinnej medium, ktére
niosto ze soba nowe znaczenia, wiazalo sie z wieksza dostepnoscia apara-
tow fotograficznych. Fotografia stala sie bardziej osobista, wykonywano ja
nie tylko dla upamietnienia chwil zwigzanych na przyktad z wydarzeniami
narodowymi. Amatorska fotografia w nastepnym stuleciu skupiona byla na
rejestracji codziennoéci, na czasie prywatnym®. Zdjecia zaczely pokazywac
rzeczywisto$¢ uchwycong jakby mimochodem. Trudno jednoznacznie orzec,
jak bardzo odzwierciedlaly wyrezyserowana relacje z rzeczywistoscig, za-
wsze stanowily forme autoprezentacji, moze tylko raz mniej, raz bardziej
Swiadomej™.

Pierre Bourdieu dowodzi, ze ludzie fotografujac, utrwalaja konwencje
wizualne oraz uwzgledniaja normy, idee, wartosci podzielane przez spotecz-
nos¢/kulture wizualng, z ktérej sie wywodza i do ktérej deklaruja przynalez-
nosé. Zdjecie jako towarzysz zycia malych grup spotecznych - pelnigc w nich
funkcje upamietniania, komunikowania, czy samorealizacji - zyskuje poten-

% S. Magala, Szkota widzenia, czyli Swiat w subiektywie aparatu fotograficznego, Wroctaw 2000,
s. 9.

¥ U. Czartoryska, Od pop-artu do sztuki konceptualnej, Warszawa 1976.

# U. Czartoryska, Z lektury teoretycznej II, Fotografia, 1966, 2.

# A.L. Walker, R. Moulton Kimball, Photos albums: Images of time and reflection of self, Quali-
tative Sociology, 1989, 12, 2, s. 158.

% 1. Jeffrey, Jak czytac fotografie. Lekcje mistrzow fotografii, Krakéw 2009.
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cjal generowania i ksztaltowania interakgji i relacji wewnatrzgrupowych, ale
takze dookreslania wilasnej tozsamosci jej czlonkow®.

Akt fotografowania i dzielenie sie jego efektami buduje wiec i okresla re-
lacje spoteczne - inicjuje funkcje wspdlnotowa. Tworzenie fotografii rodzin-
nej zmierza do uchwycenia i uwiecznienia wysoce zindywidualizowanych
sytuacji. Fotografie te gromadzi sie gtéwnie dla uzytku prywatnego, choc¢
ta argumentacja, zwlaszcza obecnie, jest nie do korica zgodna z prawda. Ni-
gdy przeciez nie wyklucza si¢ mozliwosci pokazania ich innym, nawet ob-
cym osobom. Aby interpretacje nadawcy mogly by¢ tozsame z interpretacja-
mi odbiorcy, nadawca musi wykorzysta¢ powszechnie znane, akceptowane
i reprodukowane symbole. Musi zatem ,, udowodni¢”, ze zna pewne wzorce
interpretacji sytuacji spotecznych, by zyskac zrozumienie i aprobate ogladaja-
cego zdjecia. Wizualne przedstawienia okreslonych interakcji ukazuja relacje
przedstawien fotograficznych do struktur spotecznych, zdjecia przemieszcza-
ja sie ze sfery prywatnej w publiczna.

Fotografowanie jest niezaprzeczalnie forma autoprezentacji. Zdjecia
z albuméw rodzinnych nawiazuja wiec do wszystkich aspektéw zycia tej
malej grupy spotecznej. Rodzina posiadajaca zwierzeta na pewno w swoich
zbiorach ma fotografie zawierajgce ich podobizny, fotografowane zwlasz-
cza w towarzystwie dzieci lub 0s6b starszych. Dzieki takiej autoprezentacji
ujawniane jest przywigzanie i mitoé¢ do zwierzat>®. Osobna grupe stanowia
zdjecia z wyjazdow, wakacji, spaceréw, wycieczek rodzinnych oraz znacza-
cych wydarzen i ceremonii, jak na przyklad: chrzciny, komunie, $luby, po-
grzeby.

Detaliczna obserwacja fotoswiatéw ceremonii Slubnej ujawnia znaczace
zmiany na scenie spolecznej. Konserwatywne poczatki fotografii §lubnej od-
zwierciedlatly ducha czaséw, zdjecie przypieczetowywalo istotne wydarzenie
i od razu zyskiwalo zacne miejsce ekspozycji nad 16zkiem matzonkéw, doku-
mentujac ich nowe role spoteczne. Upozowanie panny mlodej i pana mlode-
go, wyrazna konwencja ustawienia cztonkéw rodziny, bezbtednie pozwalata
kresli¢ stopienn pokrewienistwa. Dzi$ fotografie sg jedynie dodatkiem do ,re-
portazy slubnych”, ich stylistyka jest przebogata, zaczerpnieta z filmu, blogu,
Instagramu; wyobrazni narzeczonych nikt dzié nie ogranicza. Kazdy kieruje
sie swoimi upodobaniami oraz mozliwosciami, zgodnie jednak z habitusem™.

1 P. Bourdieu i in., Un Art moyen. Essai sur les usages sociaux de la photographie, Paris 1965.

52 Przykltadem moze by¢ spoteczny subswiat wlascicieli zwierzat domowych, w ktorym
antropomorfizacja zwierzat umozliwia uczynienie ich cztonkami rodziny i zapewnia wazne
miejsce na rodzinnych fotografiach; K.T. Konecki, Ludzie i ich zwierzeta. Interakcjonistyczno-sym-
boliczna analiza spotecznego Swiata wiascicieli zwierzqt domowych, Warszawa 2005.

% P.Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia, przekl. P. Bilos, Warszawa
2005.
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Wspblczesna fotografia rodzinna ukazuje zatem napiecie miedzy realno-
Scia i abstrakcja, raz stajac sie $wiadectwem tozsamosci ich autoréw, innym
razem tylko wyrazem konwencji, wlasciwej dla fotografii rodzinnej w danym
okresie. Istnieje nawet przyzwolenie spoteczne na klamstwo zdje¢, wéwczas
jezeli stuza podtrzymaniu tradycji**. Zazwyczaj jednak analiza albuméw foto-
graficznych ujawnia sposéb wartosciowania rzeczywistosci przez czlonkéw
rodziny, ich pozycje, relacje z dzie¢mi, poprzez hierarchie waznosci fotogra-
fowanych obiektow.

Pytanie wspolczesnie wybrzmiewajace takze w tekstach naukowych, to
czy fotografia jeszcze stuzy przedtuzeniu pamieci, czy jest tylko préba zmate-
rializowania sytuacji terazniejszej?

Firma Nikon zlecita w 2014 roku agencji Atomic Reserch wykonanie bada-
nia rynku dotyczacego tworzenia rodzinnej historii na zdjeciach. W badaniu
wzieto udziat 9000 dorostych Europejczykow, w tym 1001 Polakéw. Blisko
potowa Polakéw w wieku 18-34 lata zadeklarowala, ze fotografia rodzinna
stanowi istotny element dokumentowania rodzinnej historii. Jednoczesnie
blisko jedna trzecia ankietowanych przyznala, ze nie wykonuje takich portre-
tow regularnie.

Sluby stanowia temat prawie jednej trzeciej (32%) wszystkich wykonywa-
nych fotografii rodzinnych. 25% ankietowanych stwierdzilo, ze zaproszenie
partnera do rodzinnego portretu wymaga okreslonego stazu narzeczernstwa
(ponad rok lub wspdlnego mieszkania na state). Dla 17% warunkiem koniecz-
nym sg zareczyny. W efekcie, tylko 6% badanych wyrazilo che¢ posiadania na
rodzinnym zdjeciu podobizny swojego chiopaka lub dziewczyny.

Inne badania, o ktérych trzeba wspomnie¢, zwigzane z faktem, ze kaz-
dego dnia do Internetu trafia tysigce zdje¢ dzieci zamieszczonych przez ich
rodzicow, to miedzy innymi badania prowadzone przez Fundacje Dzieci
Niczyje, ktéra w 2013 roku stworzyla kampanie spoleczng ,Pomy$l, zanim
wrzucisz”. W swietle uzyskanych danych, do publikowania zdje¢ swoich na-
gich dzieci lub ubranych jedynie w bielizne przyznaje sie co czwarty rodzic
dziecka do 10. roku zycia. Wlaénie dlatego kampania miata zwréci¢ uwage
na problem bezrefleksyjnego publikowania zdje¢ dzieci, a takze ochrone ich
prywatnosci w Internecie. O$mieszanie wlasnych dzieci w Internecie staje sie
tez nowa metoda (rzekomo wychowawczg). Karanie dziecka zamieszczeniem
filmu z jego niegrzecznym zachowaniem jest kolejnym wyzwaniem dla peda-
gogow, wymagajacym szybkiej interwengji.

Rodzinny album ze zdjeciami analogowymi wydawacé sie¢ moze wobec
powyzszego anachroniczny, a jako forma narracji biograficznej o cigglym
charakterze przechodzi dzi§ do przesztosci. Wzmocnieniu ulega natomiast

5 1. Hirsch, Family Photographs. Content, Meaning and Effect, New York - Oxford 1981, s. 62-65.
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potrzeba jednostkowej obecnosci na zdjeciu, podkreslajaca indywidualnos¢
i niepowtarzalnos¢ wspélczesnego czlowieka.

Egzemplifikacja tego zjawiska i nowej odstony wtargniecia wizualnosci
do $wiata spolecznego jest ,selfiemania”. Stowo selfie pojawilo sie pierwszy
raz na australijskim forum internetowym w 2002 roku, za§ w The Oxford En-
glish Dictionary zamieszczono je 11 lat pézniej. Okreslenie to powstalo nie-
dawno, natomiast historia wykonywania przez ludzi fotograficznych auto-
portretow ma niespetna 200 lat. Ich potrzeba ujawnita sie zaraz po uzyskaniu
mozliwosci utrwalenia obrazu fotograficznego.

W 1975 roku odkryto autoportret Roberta Corneliusa, wykonany w Fila-
delfii, z podpisem umieszczonym na odwrocie: ,Pierwszy obraz $wiatla jaki
kiedykolwiek zrobiono. 1839”. Oryginat znajduje sie obecnie w kolekcji dage-
rotypéw , Library of Congress”.

Autorstwo jednej z pierwszych ,celebryckich selfie”, jak mozna by po-
wiedzie¢ obecnie, przypisywane jest ksieznej Anastazji Nikofajewnie Roma-
nowej, ktéra w wieku 13 lat zrobila sobie zdjecie za pomoca lustra (1914 r.).
Autoportrety wykonywane aparatem z pewnoscia nie sa wiec odkryciem ery
smartfondw. Znanych przykladow ,zdjec¢ z reki”, ktére zrobily mniejsza lub
wieksza kariere jest w historii fotografii bardzo wiele. Do tych najbardziej
kontrowersyjnych nalezy , Autoportret topielca” Hippolyta Bayarda.

Fotograficzny autoportret, jakim jest , selfie”, urést w site dopiero w srodo-
wisku mediéw spolecznosciowych, dzieki zdobyczom techniki. Wielu wspot-
czesnych kulturoznawcéw postuluje, aby nie oddzielaé¢ technologii od kultu-
ry, stanowiacej jej integralng czeé¢. Kazdy nowy wynalazek wzmaga prace
kulturows, koriczacg sie wypracowaniem okreélonych praktyk spolecznych
i konwencji uzytkowania®. One za$ wspottworza wizerunek wspoétczesnych
kultur wizualnych, odmiennych dla zréznicowanych swiatéw spotecznych.

Owo ,spoteczne przepracowanie” relacji miedzy technologiami wzma-
gajacymi dominacje kultury wizualnej, samg wizualnoscig a dynamika pro-
ceséw spotecznych, maja charakter dialektyczny. Wedle tej tezy, analizujac
wizualnosé, mozna méwié, przywotujac stowa Mitchella, o ,spotecznym kon-
struowaniu tego, co wizualne”, jak i o ,wizualnym konstruowaniu tego, co
spoleczne”*.

Wizualnoé¢ jest spotecznie konstruowana, poniewaz warunki spoteczne
determinuja nasz oglad rzeczywistosci. Okreslone mody, podaz, przynalez-
nos¢ do grupy reguluja decyzje technologiczne dotyczace wyboru nosnika
owego spojrzenia. Producenci telefonéw komoérkowych nie oszczedzaja dzi$
na przedniej kamerze. Aparaty fotograficzne wzbogacane sa o wyswietlacz,

% D. Bell, Science, Technology and Culture, Berkshire - New York 2006.
% W.J.T. Mitchell, Zwrot piktorialny.
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ktéry podniesiony do gory i obrécony o 180 stopni, daje rewelacyjng kon-
trole nad wykonaniem ,selfie”. Swiatowi potentaci technologii fotograficznej
wprowadzili juz na rynek aparaty, nawet lustrzanki, ze specjalnym przyci-
skiem do ,,selfie”.

Wizualnoé¢ jest odmiennie konstruowana w odniesieniu do zwolenni-
kow ,selfie”, niz entuzjastoéw fotografii otworkowej. Kazdy z nich wytwa-
rza wlasciwg mu kulture wizualng, a jego cechy sa wyznaczone przez reguty
$wiatow spotecznych.

Trudno byloby sie w ,cyfrowym autoportrecie” dopatrzeé¢ fotografii
w tym znaczeniu, jakie nadawano jej jeszcze niedawno, czyli obrazu uobec-
niajagcego sie w statusie zmaterializowanego $ladu pamieci uwiklanego
w osobiste do$wiadczenia™.

Rozw¢j technologii sprawil, ze ,selfie” moze by¢ wykonany obecnie na-
tychmiast. I ta natychmiastowosé to klucz do popularnosci tej formy ko-
munikowania sie ze Swiatem, ale tez jeden z zasadniczych fenomenow kul-
turowych®. Natychmiastowe dziatanie, ktére domaga sie natychmiastowej
odpowiedzi, stalo sie faktem. Wspoélczesny nastolatek przed wyjsciem do
klubu zamieszcza swoje zdjecie w Sieci, by podda¢ ocenie swoja aktualna
stylizacje.

Cyfrowe lustro sprawia, ze mozemy awataréw nas samych wystaé¢ w swiat
mediéw spolecznosciowych, wystawiajac sie na publiczny osad. Wirtualne
obrazy misternie wyretuszowanych, upozowanych postaci staja sie¢ na tyle
odlegle od oryginatu, ze kiedy okaze sie, Ze odniosa sukces na Instagramie,
pragniemy na nowo upodobni¢ sie... do nas samych (cyfrowych), siegajac
takze po skalpel chirurga - co potwierdza Europejska Akademia Chirurgii
Plastycznej Twarzy (European Academy of Facial Plastic Surgery EAFPS).

~Sefikowanie” jest sposobem odzwierciedlania poziomu wlasnego samo-
zadowolenia, to takze forma kreowania wyobrazen na temat wtasnej osoby.
Fotoswiat twoércow ,selfie” pozyskuje dodatkowsq legitymizacje dla swoich
dziatan, ,obiekty fotografowane” sa wedlug ich autoréw elementem dziel
o charakterze artystycznym.

~Sefikowanie” ma tez forme fotografii rodzinnej, wykonywanej najcze-
Sciej na wakacjach badz przy okazji rodzinnych uroczystosci. Rodzina prefe-
rujaca tego rodzaju fotografowanie na pewno zaopatrzona jest w kij do selfie.
Ten kolejny, ale niepozorny gadzet, w ktéry musi by¢ wyposazony wspot-
czesny homo videns. To widoczne od jakiego$ czasu w przestrzeni spotecznej
akcesorium pozwala, jak pisza producenci, ,w jeszcze bardziej efektowny

% K. Olechnicki, Obrazy w dziataniu - obrazy w badaniu, [w:] Obrazy w dziataniu. Studia z so-
cjologii i antropologii obrazu, red. K. Olechnicki, Torun 2003, s. 15.

% Z.Melosik, Kultura popularna i tozsamosé mtodziezy. W niewoli wtadzy i wolnosci, Krakow
2013, s. 168-170.
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spos6b uwiecznic¢ swoje wspomnienia”. Selfie stick moze by¢ w rzeczywistosci
jedynie , przedtuzeniem reki”, albo dzieki komunikacji akcesorium ze smart-
fonem, gdzie za pomoca Bluetooth mozna zdalnie (tzn. poprzez wcisniecie
przycisku na raczce) kontrolowac spust migawki aparatu.

Wydaje sie, ze mamy do czynienia z wiarag w magiczna moc sprawcza ob-
razéw ich tworcéw, byé moze opartg na przekonaniu, ze najtrudniej przycho-
dzi nam zignorowac twarz drugiego cztowieka. Obraz fotograficzny stanowi
Swiadectwo podejscia do czasu. W ,selfie” chodzi raczej o natychmiastowa
i niekonczacy sie obecno$é, mozna ich produkowaé kazdego dnia setki. Co
wiecej, robigc perfekcyjne zdjecie, ich tworca moze stac sie jednocze$nie mo-
delem i genialnym fotografem.

Plaga ,selfie”, epidemia obrazéw wizualnych wywotuje formowanie sie
innych $wiatéw spotecznych, tworzonych przez aktywnych czlonkéw spo-
tecznych ruchéw ekologii wizualnej zabiegajacych o podniesienie jakosci do-
$wiadczenia wizualnego. Ich przedstawiciele oskarzaja obrazy o niszczenie
~Srodowiska wizualnego” za sprawa , wirusowego” tempa rozprzestrzenia-
nia sie chociazby , selfie”, ale takze zdje¢ reklamowych, $mieciowych produk-
qji filmowych.

Fotografie (od)zyskuja swe znaczenia w konkretnym kontekscie ich pre-
zentacji, tym kontekstem jest dom rodzinny. W badaniach rodziny umiejsco-
wionej w przestrzeni wlasnego domu, dzieki tej szeroko rozumianej symbo-
licznej aktywnosci komunikacyjnej, artefakty i przedstawienia zaczynaja by¢
dostepne dla badaczy. Prosba ,pokaz mi kim jestes” bardziej niz ,, opowiedz
mi kim jeste$” przystaje do czaséw, w ktorych ludzie odczuwaja nieomalze
przymus fotografowania i robig to kompulsywnie.

Fotografowanie miejsc wpisuje si¢ w historie fotografii jako narzedzia ba-
dawczego, bowiem rozwdj tych technik nastepowat wraz z rozwojem studiow
miejskich. Przedstawiciele szkoly chicagowskiej prowadzac je, angazowali sie
jednoczesnie w rozwigzywanie zachodzacych w obszarze miast, probleméw
spolecznych zwigzanych z r6znymi przejawami patologii spotecznej (tworzo-
no mapy probleméw spolecznych wykorzystujac fotografie).

Wspolczesne opracowania antropologiczne opisuja fenomen kulturowy
zycia w polskich blokowiskach, opracowania socjologiczne dotycza stylow
zycia, psychologia architektury prezentuje psychologiczne ujecie zwiazkéw
pomiedzy czlowiekiem a miejscem zamieszkania. Zgodnie z podejéciem se-
miotycznym, miasto, dom, czy wnetrze jakiego$ budynku mozna odczytywac
jak tekst. Badacze domu zajmuja sie r6znymi aspektami tego zagadnienia®.

Znaczenia nadawane miejscu przez ludzkie dzialania odczytywane sa
woweczas, kiedy rozpoznane zostaja intencje ich autora, usytuowane w oso-

% P. Lukasiewicz A. Siciriski red., Dom we wspotczesnej Polsce: szkice, Wroctaw 1992.
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bistych biografiach. Dom jest miejscem spotecznych interakgji takze o charak-
terze pedagogicznym. Z domem zwigzanych jest wiele kategorii, na przyktad
opisywana przez Simone Weil kategoria zakorzenienia. Dom gwarantuje bez-
pieczenstwo. Poczucie , bycia u siebie” sprawia, ze przestrzen $wiata zaczyna
sie dopiero za progiem domu. Rodzina tworzaca dom odzwierciedla w mi-
niaturze obowigzujacy na zewnatrz tad spoteczny. Jego eksploracja naukowa,
takze przez analize materialu wizualnego, umozliwia w pewnym zakresie
zrozumienie proceséw spolecznych, ktére sa znakiem naszych czaséw, na
przyklad zmiany relacji czlowiek - przestrzen.

Badanie tego mikroswiata, podstawowego srodowiska wychowawczego,
zwlaszcza tej jego czesci, ktorag zasiedlaja dzieci i nastolatki, wymaga dosto-
sowania instrumentarium do ich mozliwosci budowania narracji. Narracja
wizualna wydaje si¢ waznym dla tego pokolenia sposobem manifestacji, za-
spokajajacym potrzebe bycia ,kim$” w swiecie. Trudno powiedzie¢, czy pa-
trzenie i bycie oglagdanym jest dla nich uéwiadomionym aktem wyboru. Cze-
Sciej przypomina walke o uznanie, cho¢ zapewne moze by¢ takze Zrédiem
uwalniania ich wolnosci, wspdlnotowej autonomii, pracy nad tozsamoscia
- szansy na emancypacje®”. Zawsze bowiem patrzymy na zwiazek miedzy
rzeczami a nami samymi®. Fotografowanie domu rodzinnego, wiasnego po-
koju przez nastolatka moze stac sie dla niego posrednio préba autorefleksji na
temat konsekwencji obcowania z obrazem fotograficznym, jego powstawa-
niem, trwaniem, znaczeniem. Z cala pewnoscia i przede wszystkim dostarcza
jednak wartoéciowego materialu empirycznego w badaniach pedagogicz-
nych na temat rodziny i miejsca, pozycji zajmowanej w niej przez dziecko.

Wywiady z interpretacja fotografii:
fotoglosy czy fotonarracje?

Badanie ukrytych programéw®, umiejscowionych w przestrzeni szkoly
lat 90. XX wieku, odstonilo przede mng polski fenomen kulturowy tamtych
czasow, czyli znaczenie szkolnych toalet dla uczniéw. , Kocham kibel, gadam,
jem w nim, maluje si¢” - pisaty licealistki poszukujace prywatnosci w murach
instytucji edukacyjnych. Pojechalam do Francji, aby sprawdzi¢ miedzy inny-
mi, jaki jest status ,tego miejsca” w liceach francuskich, przygladajac sie kul-
turowym réznicom w gospodarowaniu przestrzenia szkoty®.

% M. Dziemianowicz-Nowak, Walka o uznanie w narracjach, Wroctaw 2016.

61 J. Berger, Sposoby widzenia, przekt. M. Bryl, Warszawa 2008, s. 7-9.

2 Artykul Ukryte programy wychowania opublikowalam w pracy zbiorowej pod redakcja
Marii Dudzikowej i Marii Czerepaniak-Walczak, Wychowanie. Pojecia. Procesy. Konteksty, t. 111,
wydanej przez Gdarnskie Wydawnictwo Psychologiczne w 2007 roku.

% J. Nowotniak, Kulturowy wymiar przestrzeni edukacyjnej. Studium dwoch szkot, Szczecin 2006.
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W kolejnych projektach osadzonych w , pedagogice miejsca”, wykorzy-
stalam kategorie , prywatnos¢” do badania styléow wychowania w rodzinie,
prébujac takze dociec, jakie znaczenia nadaja jej nastolatki, odnoszac sie do
sposobu funkcjonowania dziecka w przestrzeni domu rodzinnego, a zwlasz-
cza swojego pokoju®.

Martin Heidegger pisal, ze

zamieszkiwanie to podstawowy rys bycia cztowieka w $wiecie. (...) Wszelako wla-
Sciwa bieda zamieszkiwania nie polega w pierwszym rzedzie na braku mieszkan,
jakkolwiek bylby on uciazliwy i przykry, hamujacy rozwdj i grozny. (...) Wiasciwa
bieda zamieszkiwania polega na tym, ze $miertelni dopiero szukaja od nowa istoty
zamieszkiwania, ze muszg dopiero uczy¢ sie zamieszkiwania®.

Zamieszkiwanie jest wiec czynnoscig uwiklang w olbrzymia ilos¢ kon-
tekstow spotecznych i proceséw natury pedagogicznej: opieki, wychowania,
uczenia i uczenia sie.

Zebranie materialu empirycznego oraz strategie analityczng zaplanowano
i wykonano zgodnie z zaleceniami metodologii teorii ugruntowanej. Efektem
przeprowadzonej analizy bylo wylonienie trzech styléw wychowawczych,
charakteryzowanych z wykorzystaniem opisu sposobu gospodarowania
przestrzenig domu rodzinnego przez rodzicéw i ich nastoletnie dzieci. Opis
ten skonstruowano za pomoca indukcyjnie wygenerowanych kategorii.

Glowna technika (oparta na wspélpracy z respondentem) byla fotografia
uczestniczaca (participatory photography), w ktérej badany wykonuje zdjecia
na temat podany przez badacza, p6ézniej w nawigzaniu do zdje¢ nastepuje
wywiad® (jezeli nastolatek nie chce rozmawia¢ proponuje sie mu napisanie
fotoeseju, jednak zawsze musi nastapic¢ nadanie tytulu fotografii). W literatu-
rze przedmiotu stosuje sie tez nazwe foto-glosy (photo-voices), wizualne glosy
(visual voices) lub moéwiace obrazy (talking pictures)®. Techniki te teoretycznie
zakorzenienie s3 w etnografii, szczegdlnie w etnografii wizualnej, w ktorej
zacheca sie do refleksyjnego opowiadania historii spotecznych za posrednic-
twem obrazéw i/lub tekstow.

Wykorzystanie do analiz badawczych fotografii i innych materiatéw wi-
zualnych umozliwia zwrécenie uwagi na komunikacje pozawerbalng, prze-

¢ J. Nowotniak, Kultura prywatnosci w spoltecznym swiecie rodziny nastolatka, [w:] Kultu-
ry, subkultury i spoleczne swiaty w badaniach jakosciowych, red. ]. Leoniski, M. Fiternicka-Gorzko,
Szczecin 2010.

% M. Heidegger, Budowac, mieszka¢, myslec. Eseje wybrane, przekl. K. Michalski i in., War-
szawa 1977, s. 333.

% Patrz przyp. 20.

7 C. Wang, Photovoice: A participatory action research strategy applied to women’s health, Jour-
nal of Women’s Health, 1999, 8(2); tenze, Youth participation in photovoice as a strategy for commu-
nity change, Journal of Community Practice, 2006, 14(1/2).
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strzefi oraz wizualng symbolike $§wiatow spolecznych, ktére sa trudne do
uchwycenia za pomocg danych innego rodzaju®.

W wyniku porzagdkowania sposobéw rozumienia kategorii , prywatnosc¢”
u respondentéw uwidocznily sie trzy najczesciej reprezentowane znaczenia
prywatnosci: kontrola dostepu do osobistej przestrzeni wlasnego pokoju,
ochrona informacji na tematy osobiste oraz mozliwos¢ podejmowania decyzji
dotyczacych kontaktow interpersonalnych kolegami na terenie domu.

Z pomoca procedur strategii teorii ugruntowanej wyrézniono trzy domi-
nujace i najbardziej sp6jne sposoby modelowania prywatnosci w stylach wy-
chowawczych, w polu badanych interakcji w rodzinie®.

,Zimny chow” polega na takim zaaranzowaniu relacji, ktore zmierzaja
do jasnego okreslenia przez opiekunéw regut korzystania z pokoju, na ogoét
nie podlegajacych negocjacji (nie obwieszac i nie niszczy¢ $cian; zakaz targa-
nia z miasta gratéw; ma by¢ posprzatane; godzina zero dla wszystkich od-
wiedzajacych; impreza a wymykanie sie gosci unikajacych kontaktu twarza
w twarz).

~Rodzinna atmosfera” - na tym typie relacji negocjuje sie prywatnosé
i spos6b dopasowywania sie do wspélnie wypracowanych zasad (wzajem-
noé¢ swiadczonych uslug; tematyczne aranzacje mlodziezowych pokoi, np.
styl muzyczny, goscie bez ograniczen, rodzice zwyczajowo starajq sie¢ zwracac
sie do kolegéw dziecka po imieniu; tu czuje sie¢ swobodnie, na luzie, w domu
odpoczywam - nie udaje).

,Totalny luz” - regulg jest brak regut i to gléwnie ze wzgledu na czesta
nieobecnos¢ rodzicéw w domu ze wzgledu na wykonywane wolne zawo-
dy lub migracje za pracg. Nastolatki wlasciwie nie wiedza, na co moga so-
bie pozwoli¢ w gospodarowaniu przestrzenia domu (eksperymentowanie
z granicami przyznanej im wolnosci; palenie papieroséw w domu; czasami
szlaban szybko odwieszany: na gosci oraz wychodzenie z domu i imprezy,
zasada nie psu¢ atmosfery w domu; mama stara si¢ zaprzyjazni¢ z moimi
Znajomymi).

Po niespelna dekadzie, w 2017 roku powrdécitam do tych badan juz na
znacznie mniejszej probie 30 os6b (wéwczas fotografie wykonywaly 182 oso-
by, w jego realizacji brali udzial studenci, z ktérymi pracowalam w ramach
przedmiotu ,Metodologia badan spolecznych”). Tym razem badanie miato
takze charakter metametodologiczny, bowiem interesowalo mnie zagadnie-
nie wywiadu prowadzonego z wykorzystaniem fotografii wlasnego domu

8 K. Konecki, Wizualne wyobrazenia. Glowne strategie badawcze w socjologii wizualnej a metodo-
logia teorii ugruntowanej, Przeglad Socjologii Jakosciowej, 2005, I, 1 (http:/ /www.qualitativeso-
ciologyreview.org/PL/archive_pl.php).

% W nawiasach zostaly zamieszczone odwotania do istotnych dla badania kodéw teore-
tycznych i kodéw in vivo.
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wykonanych przez nastolatki i jakosci materialu empirycznego pozyskane-
go ta technika (problem potencjalnej zmiany zwigzanej z rozwojem kultury
wizualnej czy kultury obrazu zmieniajgcej mozliwosci budowania narracji
przez miodych ludzi). Temu zagadnieniu po$wiece najwiecej miejsca, majac
na uwadze zadeklarowany cel artykutu.

Kluczem do identyfikacji kategorii ,dom rodzinny” w tych badaniach byta
tez dla mnie przestrzen, zatem dom badz mieszkanie, w ktérym zyja ze soba
osoby spokrewnione i/lub spowinowacone. Na podstawie zebranego mate-
rialu empirycznego mozna moéwié¢ o: domach (w znaczeniu budynku) oraz
mieszkaniach. Rodzina zamieszkujaca siedlisko rodzinne wielopokoleniowo
wystapita dwukrotnie (trzy pokolenia mieszkajace pod jednym dachem).

Rodzina ,G” to przyklad miejskiej rodziny wielopokoleniowej, zyjacej
w 4-pokojowym mieszkaniu w kamienicy czynszowej. Jej cztonkowie tworza
wspo6lne gospodarstwo domowe. W jej sktad wchodzi 6 0os6b dorostych oraz
3 dzieci. Do najstarszego pokolenia naleza rodzice syna i dwoch cérek (w tym
17-letnia Basia uczestniczaca w badaniach), ktére mieszkaja wraz z nimi. Ro-
dzice liczq 63 i 69 lat. Ich doroste dzieci tworza 2 rodziny: 30-letnia cérka,
z wyksztalcenia cukiernik, samotnie wychowujaca 4-letnig cérke oraz syn
z zona (dzieci w wieku 6 oraz 2 lata).

Nastoletnie osoby biorgc udzial w badaniach, spontanicznie formutowaly
opinie, ze takich rozméw o swoim mieszkaniu, w kategoriach domu rodzin-
nego, do tej pory nie prowadzily, nie miaty okazji, ani na ogét potrzeby, wer-
balizowac¢ wlasnych spostrzezery; w grupie réwiesniczej zdarza sie to bardzo
rzadko. Wéréd nich byla wymieniana juz Barbara, ktéra udzielajac wywiadu
po wykonaniu fotografii, méwila:

to dziwne bo to jest w mojej glowie, ale jakby brakowato stow, a moze okazji, Zeby
o tym pogada¢, dom to madre stowo, jak studnia bez dna, do tej pory nie zaglada-
tam tak gteboko (...);

no niby codziennie patrze na ten stot w kuchni, ale na zdjeciu jakbym widziata
go lepiej, za rok matura i w Swiat, chyba to zdjecie tez zabiore, moj rodzinny stot,
kurcze fajne, pogadajmy jeszcze o tym stole (Smiech).

Mieszkanie w duzej mierze ma charakter wspélnotowy. Rodzina jest ze
soba silnie zwigzana, jak wynika z opowiesci Barbary. Cho¢ mieszkanie nie-
wielkie, to sa podejmowane przez czlonkéw rodziny préby, majace na celu
wyodrebnienie bardziej indywidualnych przestrzeni, nazywanych prywat-
nymi. Na przyklad, czes¢ duzej kuchni zostala przedzielona écianka dziato-
wg, by w ten sposéb powstalo niewielkie pomieszczenie przeznaczone dla
Barbary do nauki, najczesciej tez tam podejmuje gosci. Najbardziej prywatne
rzeczy trzyma w swojej szafce w szkole:
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To prawie jak moj skarbiec, tajemna skrytka w banku, nikt tam na pewno nie
zaglada. W kuchni nigdy nie ma spokoju, (..) jak moze by¢ spokdj, kiedy czasami
trzy kobiety probujq w niej ugotowac obiad naraz dla wtasnych rodzin (Smiech).

W kuchni ma swoja potke z ksigzkami, pot szafy w pokoju dzielonym
z rodzicami i pojedyncze 16zko. Ogladanie wlasnego mieszkania powoduje
refleksje o miejscu, a zaraz potem o prywatnosci i intymnosci, wzmocnione
zostaje wrazenie uczestnictwa: mdj sté, powtarza nastolatka patrzac na zdje-
cie stotu. Bywa tez praca z osobistymi wspomnieniami, gdy dodaje: niedawno
siedziatam tam z mojq babcig, ktorej juz nie ma.

O takich wywiadach zdecydowanie mozna powiedzie¢, ze si¢ zdarza-
ja. Bardzo czesto nastolatki z kilkudziesieciu czy kilkunastu fotografii wy-
bieraty kilka, méwiac: , te sa dla mnie wazne, trudno powiedzie¢ dlaczego,
wiemijuz” ,nie musze o tym mowié, wystarczy ze spojrze”, ,to co chcialem
powiedziec jest w tytule fotografii”. Nie bylo w tym zniecierpliwienia i czy
irytacji, raczej zdziwienie, ze jest kolejny etap zadania, oni sie juz wypo-
wiedzieli w dyskusji, zabrali glos - ,fotoglos”. Wlasnorecznie wykonane
fotografie swojego domu, ktoére rozkladali przede mna na stole traktowali
nieomal jak pojedyncze stowa™. Zadanie ztozenia ich w opowies¢ powierza-
li najczesciej mnie”.

Biografia rozumiana jest jako przebieg zycia danej osoby od dziecinstwa
do dorostosci. W przypadku wywiadéw z nastolatkami mamy raczej do czy-
nienia z epizodami biograficznymi, wywolanym refleksja pojawiajaca sie
podczas fotografowania, pézniej opowiadanymi, i ponownie redagowanym
pod wplywem detali dostrzezonych na wilasnorecznie wykonanym zdjeciu.
To one sprawiajg, ze w niektérych przypadkach opowiesé rozpoczynaja nace-
chowane emocjonalnie, wypelnione szczegély, uruchomiona zostaje pamiec¢
autobiograficzna.

Nalezy do nich Barbara, ktéra przypomina sobie kolejne epizody bio-
graficzne, obudowuje je emocjami, koncentruje sie zasadniczo na spotecznej
konstrukcji wlasnego Ja, na jego przemianach. Kolejne zdjecia pomagaja jej
uporzadkowac te footonarracje, ktéra dzieki obrazom rozwija sie.

Fotografia wykonana samodzielnie, to jakby dowéd tego, na co mtoda ko-
bieta zwraca uwage patrzac w obiektyw. Dla niej badanie bylo okazja do zro-
bienia kroku w strone stania sie krytycznie swiadoma siebie, w celu zakwe-

70 Marianna Michatowska odwotujac si¢ do opracowan Allana Sekuly, podkresla, ze przy-
szedl czas, aby porzuci¢ schematyczne myélenie o fotonarracji jako fotoeseju. Autorka wskazuje,
ze wspOlczesnie znacznie bardziej uzyteczne jest sformulowanie ,fotografia w strukturze narra-
cyjnej”. M. Michatowska, Foto-teksty. Zwiqzki fotografii z narracjg, Poznan 2012, s. 17.

I Na fotografiach pokojéw pojawiaja si¢ tez niezmiennie stacjonarne komputery i laptopy
jako wazny element pokoju nastolatka, ktére ich identyfikuja (odpowiedzi na pytanie o najwaz-
niejsze przedmioty).
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stionowania tego, co jest brane za pewnik, na przykiad ze w pokoju dziecka
powinien by¢ komputer. Opowiadanie historii wlasnego mieszkania/za-
mieszkiwania, poprzedzone refleksja zrodzona podczas patrzenia w obiek-
tyw aparatu, pozwala nastolatce dostrzec warstwe narzuconag jej przez kultu-
re (stereotyp wyposazenia pokoju nastolatka w multimedia).

Badacz za$ zyskuje szanse odnotowa¢, jakie dyskursy spoteczne kieruja
widzeniem, jak funkcjonuje nastolatek w ramach obecnych spolecznych
praktyk zamieszkiwania, wspéttworzonych przez rodzicéw, rodzine. Wply-
wy spoleczne, pozycjonujac cztowieka w okreslonych grupach spotecznych,
uniemozliwiaja dostrzezenie ich opresyjnosci. Ponowna ich interpretacja po-
maga powoli na nowo skonstruowac jednostce rozumienie siebie, dostownie
pomaga dostrzec pewne konteksty.

Istotny wydaje sie sam akt fotografowania przez respondenta w tej tech-
nice. Fotografowanie zmienia widzenie rzeczywistosci w kierunku widzenia
sekwencyjnego. Kolejna proba kadrowania przestrzeni domu zwigzana jest
z refleksja co, jak i po co pokaza¢. Patrzenie toczy si¢ w dynamice , utamka
sekundy”, trzeba , uchwyci¢ chwile”, ktéra dotychczas bezpowrotnie pochta-
nial na przyktad pospiech klikania. To klikanie przynosi realny efekt; osoba
bioraca udzial w badaniach wie, ze bedzie miala szanse, jezeli wyrazi ochote,
poopowiadac o tych efektach.

To co zachodzi miedzy badaczem a podmiotem bioracym udzial w bada-
niach trudno nazwac¢ tylko komunikacja wizualna (,,widzi Pani, tak to u mnie
jest w pokoju” - méwi inny szesnastolatek i popada w milczenie).

Kanat tekstéw werbalnych wciaz odgrywa tu wazna role, ale czesto sa to
réwnowazniki zdan. (Podczas wywiadéw odnosilam czesto wrazenie, ze przy-
dalyby mi sie tablice z narysowanymi emotikonami, ktére nastolatek podno-
silby zamiast odpowiadac, zwlaszcza w tej czeSci rozmowy, ktéra poswiecona
byta emocjom). Typ komunikacji spotecznej taczacy wykorzystanie tekstu i ob-
razu na poziomie konwersatoryjnym jest charakterystyczny dla blogéw zaopa-
trywanych w ilustracje, fotografie, filmy, czy emotikony wtasnie.

Fotografowanie, o czym byla juz mowa wczesniej, jest naturalng czyn-
nodcia tak, jak dzielenie sie jego efektami. Obecnie obserwujemy zlamanie
tradycyjnego podzialu na twércéw i odbiorcéw tresci medialnych - obecnie
kazdy odbiorca moze by¢ jednoczesnie autorem materialéw w Sieci”.

Do wykonywania fotografii digital natives wlasciwie nie trzeba zachecad, na-
tomiast mozna zaryzykowac teze, ze wyraznie zmniejsza si¢ potrzeba i mozli-
wosci werbalizowania tego, co skfania ich do takiego wykadrowania fotografii,
co chcieli przekazag, jakie byly idee, emocje, przesiania (teza sformutowana po
dwudziestu latach badan wlasnych z wykorzystywania technik wizualnych).

72 P. Levinson, Nowe nowe media, Krakéw 2010.
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By¢ moze przyczyn nalezy upatrywac nie tylko w poziomie umiejetno-
Sci postugiwania sie stowem moéwionym, umiejetnosci budowania narracji.
Rozlozenie fotografii Sciagnietych z chmury” (,poczekaj pokaze ci zamiast
gadac¢” - kategoria in vivo z badart wlasnych) ulatwia skonstruowanie wy-
powiedzi majacej na celu przedstawienie zdarzern w okreslonym porzadku
czasowym i przyczynowo-skutkowym wraz z powigzanymi ze zdarzeniami
postaciami i sSrodowiskiem.

Zjawisko personal brandingu, czyli Swiadomego tworzenia wlasnego wize-
runku w mediach, czesto nieprawdziwego lub znaczaco zmodyfikowanego
sprawia, ze czlowiek patrzac w obiektyw w kulturze narcyzmu tworzy na
sprzedaz przedmiot wymiany, nie za§ opowies¢ o wlasnym zyciu.

Ludzka egzystencja jako forma gabinetu luster, w ktérym jednostka po-
strzega wlasne zycie jako nastepstwo obrazéw i sygnatéw elektronicznych?”,
wymaga zatem poglebienia refleksji metodologicznej.

Zakonczenie

Na podsumowanie powtdérze wniosek, ktory wybrzmial juz w tym tek-
Scie. Po latach pracy badawczej z wykorzystaniem fotografii obserwuje dzi$
znaczacq zmiane w sposobach budowania narracji przez mtodziez wykorzy-
stujaca fotografie, zupelnie inny jest tez charakter wywiadow z interpretacja
samodzielnie wykonanych zdje¢. Zmniejszyla sie u wielu mtodych ludzi po-
trzeba werbalizowania wlasnych obserwacji, doswiadczeni, emocji, co moze
by¢ zwigzane z przeladowaniem wizualnym kanaléw komunikacji. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze formy komunikowania sie mlodziezy z badaczem czesto
noszg znamiona komunikacji zaposredniczonej, na ktora nastolatki poswieca-
ja wiele czasu prywatnego.

Brakuje typowych dla mowy $rodkéw powiadamiania i interpretacji za-
chowan komunikacyjnych, to znaczy: brak kontekstu sytuacyjnego, ograni-
czona potrzeba postuzenia sie gestem i mimikg, bardzo ograniczone sposoby
oddawania prozodii, ograniczona mozliwosé¢ postugiwania sie tempem jako
czynnikiem komunikacyjnym, stabe znaczenie kodu proksemicznego™.

Zgromadzony material empiryczny nie uprawnia jednak do generalizacji,
ze fotografie wykonane przez mtodych ludzi w swoim rodzinnym domu prze-
staty by¢ rodzajem dokumentu uruchamiajacego ich refleksje na temat rodziny.

7 Dyski sieciowe dostepne w Internecie, pozwalajace na przechowywanie plikow, zdje¢
czy dokumentow w tzw. ,chmurze”.

7 Ch. Lasch, The Culture of Narcissism, London - New York 1979, s. 45-49.

75 J. Grzenia, Komunikacja jezykowa w Internecie, Warszawa 2007.
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Ten typ doswiadczeni, zwlaszcza u badacza pedagoga, inicjuje namyst
nad potrzeba i znaczeniem alfabetyzacji wizualnej w procesie instytucjonal-
nej edukaciji.

W tym kontekscie warto odnotowa¢, ze bardzo szybko od czasu wynale-
zienia fotografii pojawila sie fotografia stanowigca przyklad fotograficznego
dokumentu zaangazowanego. Przejmujace obrazy zawarte na zdjeciach Ja-
coba Riisa nadal poruszaja ich odbiorcéw trudnym do zwerbalizowania bez-
miarem biedy, zwlaszcza dzieci, za$ on sam z reportera dokumentalisty stal
sie nieoczekiwanie dla siebie samego aktywnym dzialaczem na rzecz popra-
wy zycia w nowojorskich slumsach. Pionier fotoreportazu domagat sie¢ pomo-
cy wykluczonym oraz reformy opieki zdrowotnej i prawa pracy. Ostatecznie
zrezygnowal z pracy reportera i poswiecit sie wykladom oraz dzialalnosci
spolecznej.

Doskonala pointa takich historii sa stowa Susan Sontag”™, ktéra analizujac
site przekazu fotografii, jej aspekty etyczne, postawita teze, ze ogladanie zdje¢
wojny ksztaltuje przekonanie na jej temat, ale fotografowanie wojny formuje
postawe wobec niej.

Akt fotografowania, w pewnych okreslonych warunkach, moze stanowic
dla osoby bioracej udziatl w badaniu istotne do$wiadczenie ,, poszerzajace Swia-
domos¢”, o czym pisze Malgorzata Bogunia-Borowska, wprowadzajac nowy
paradygmat - fotospoleczeristwa. Jest to model istnienia wspétczesnych spo-
teczenstw, ktére w wyrazny sposob konstytuuja sie wokét znaczerr obrazéw
na wielu plaszczyznach i etapach oraz wielu poziomach”. Fotografowanie
wlasnej rodziny, rodzinnego domu jest przykladem aktywnosci skierowanej
na wygrodzenie wlasnej przestrzeni i urefleksyjnienia jej jako catosci. Obiek-
tyw aparatu fotograficznego dziata wiec jak lupa. Pozwala dostrzec rzeczy na
co dzieni niewidoczne, zatrzymac spojrzenie na dluzej, zobaczy¢ przeoczone.
Uwazne kadrowanie to metaforyczny mechanizm ksztattowania tozsamosci,
ktéry w bardzo swiadomy sposéb mozna wykorzysta¢ w edukacji.

Praca z danymi wizualnymi daje mozliwos¢ refleksji nad tym, co i jak
cztowiek widzi, jak potrafi widzie¢, czy tez jak widzie¢ musi. Stawiajac ko-
lejny krok w badaniach nad ,wizualnoscia” i ,widzialnoscia”, wykorzystujac
obraz fotograficzny, jesteSmy w stanie odpowiedzie¢ na pytanie, jak mlodzi
ludzie widza to wlasne widzenie i niewidzenie’.

O wartosci fotografii uczestniczacej Swiadczy mozliwosé bezposredniego
spotkania z zarejestrowanym na niej ,,bohaterem”, ktéry jednoczesnie stano-

76, Widok cudzego cierpienia” ukazujacy sie 25 lat po glosnym studium , O fotografii”
Susan Sontag.

7 P. Sztompka, M. Bogunia-Borowska, Fotospoleczeristwo. Antologia tekstow z socjologii wizu-
alnej, Krakow 2012, s. 43-94.

8 G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych, s. 20-21.
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wi jej tworce. Szczegdlnie wazny jest wymiar etyczny tych badan. Pomijajac
istotny i solidnie juz opisany w literaturze aspekt §wiadomego postugiwania
sie fotografia (wizerunkiem osoby) takze w aspekcie prawnym, sygnalizowac
nalezy inny potencjal.

Badania tego typu upodmiotowiaja obie strony zaangazowane w proces
badawczy jezeli uwzgledniony zostanie wspotczynnik humanistyczny. Flo-
rian Znaniecki podkreslal, ze:

(...) dane badacza kultury sa zawsze ,czyjes”, nigdy ,niczyje”. Te zasadnicza ceche
faktéow kulturowych nazywamy wspoétczynnikiem humanistycznym, poniewaz fakty
takie jako przedmioty refleksji teoretycznej badacza naleza juz do czynnego doswiad-
czenia kogo$ innego i sa takie, jakimi to czynne doswiadczenie je uczynito™.

W przypadku dlugotrwatych, jakosciowych badarn terenowych z wyko-
rzystaniem fotografii uczestniczacej - relacja pomiedzy badaczem a badany-
mi przekracza doswiadczenie epistemologiczne. Trudno te interakcje spotecz-
na umiesci¢ tylko w ramach okreslonych metodologia.

Swiadomos¢ rozleglych etycznych konsekwencji procesu badawczego
wpisuje sie juz w szerszy kontekst norm spotecznych, o czym w drodze do
profesjonalizacji dyskursu nauk spotecznych fatwo zapomniec.

Proces przygotowania sie¢ do wykonania zdjecia, spos6b wyboru tematu,
czy wreszcie zarzadzanie przez anonimowego tworce waznoscia informacji
poprzez kadrowanie ujecia dostarcza badaczowi informacji kontekstowych.

W tworzeniu kulturowej wiedzy pedagogicznej akcentuje sie, ze materiat
empiryczny stuzgcy budowaniu wiedzy ,jest zarazem narzedziem, jak i spo-
sobem wyjasniania”®. Fotografia zdaje sie¢ wypelnia¢ te podwojna role z na-
wigzka. Co wiecej, badacz tworzy dwa rodzaje zapisu terenowego. Pierw-
szym sa klasyczne notatki terenowe, czyli tak zwane fieldnotes, zamieszczone
na przyklad w dzienniku z terenu badan. Znacznie bardziej interesujace,
w perspektywie funkcji jaka moze spetnia¢ obraz fotograficzny, sa tak zwa-
ne headnotes (notatki pozostajace w glowie, trudne do zwerbalizowania tresci
zapisane w pamieci badacza). Katarzyna Kaniowska ttumaczy za Jackson, ze
stanowig one potgczenie r6znych typéw narracji, sktadajacych sie na interpre-
tatywna forme zapisu rzeczywistosci poddanej badaniu®.

Tworzenie wiedzy kulturowej nastepuje podczas pracy w terenie. Powo-
tujac sie na autorytet Jamesa Spradleya®, nalezy podkresli¢, ze nie ma jednak

7 F. Znaniecki, Humanistyczny wspotczynnik faktow kulturowych, [w:] J. Szacki, Znaniecki,
Warszawa 1986, s. 239.

8 K. Kaniowska, Opis. Klucz do zrozumienia kultury, Lédzkie Studia Etnograficzne, 1999,
39, s. 49.

81 Tamze.

82 1. Spradley, The Ethnographic Interview, Philadelphia 1979.
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mozliwoéci zapisania wszystkiego co sie dzieje i o czym moéwia uczestnicy
sceny kulturowej. Fotodzienniki moga zatem zapelnia¢ te luke i przyczynic¢
sie do kompleksowego etnograficznego opisu badanych zjawisk, ktorych ce-
cha jest wielomodalnos¢®.

Oczekiwanie na teoretyczne domkniecie spoltecznej teorii wizualnej, mo-
ment, w ktérym badania pedagogiczne z uzyciem fotografii zostang upra-
womocnione, jest stratg czasu. Zagadniefi wymagajacych refleksji jest wiele.
Nalezatoby dokona¢ wyraznego rozréznienia ontologii kultury wizualnej od
epistemologii kultury wizualnej, gdyz raz méwimy o niej jako o przedmiocie
badan, czasami nawet jednoczesnie, traktujac ja jako kategorie analityczna.
Co wiecej, wlaczenie sie w tworzenie spolecznej teorii wizualnej wydaje sie
zadaniem waznym i interesujagcym dla pedagogow, majacym charakter wy-
zwania naukowego z potencjatem spolecznego praxis. Potrzebe badania obra-
z6w werbalizuje sie¢ w srodowisku badaczy rzeczywistosci edukacyjnej coraz
donosniej*.

Reasumujac, wspotczesne funkcjonowanie obrazéw w badaniach nauko-
wych wiaze sie ze zmianami, jakie nastapily w komunikowaniu o masowym
zasiegu, w ktérym tradycyjna i jedyna rola obrazéw jako uwierzytelnienia
przekazu medialnego dobiegla korca, podobnie jak fotografia prasowa w jej
tradycyjnym rozumieniu czy ilustracje do podrecznikéw szkolnych. Swiat
istniejacych obecnie wizualnych uniwerséw tworza subkultury widzenia
i patrzenia. Obrazy zaczely funkcjonowa¢ w oderwaniu od wczeéniej inte-
gralnego zwiazku z miejscem i czasem oraz w obrebie oddzielnych narracji
o Swiecie.

Wspolczesnie formujace sie zbiory nowych ikonografii, odpowiadajace
zréznicowanym kulturom i grupom spotecznym, funkcjonujace chociazby
w instytucjonalnej edukacji, wydaja sie wystarczajaco uzasadnia¢ potrzebe
badan wykorzystujacych techniki fotograficzne w obszarze pedagogiki.
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