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This article was developed on the basis of my master’s thesis on hip-hop culture as a factor shaping
young people’s identity. In today’s world, young people are increasingly looking for ways to express
themselves and their values, which may be associated with belonging to different types of subcultu-
res. Growing individuals manifest their independence by disagreeing with the surrounding reality
and defying the prevailing social principles. It seems appropriate to belong to a chosen youth subcul-
ture. I will devote my attention to the subculture originating among the black Americans, namely the
hip-hop subculture. The rap environment is very often associated with a pejorative phenomenon, vul-
garisms, blockers derived from the social margin. In today’s times, in the era of ubiquitous openness
and availability of mass media, in the consumer-oriented environment, hip-hop has become a part
of the lives of most young, adolescent audiences. The article will also present the development of
hip-hop culture in Poland and around the world, as well as the effects that it brought in the process of
shaping the identity of young people.
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Subkultura
a ksztaltowanie tozsamosci mlodziezy

Kazdy odcinek ludzkiego zycia wymaga od jednostki spelnienia nowych
zadan, zdobycia i przyswojenia nowych umiejetnosci oraz opanowania ko-
lejnych sprawnosci. Okres dojrzewania to czas burzliwych i gwaltownych
przemian zachodzacych u mtodych ludzi na plaszczyznie biologicznej, psy-
chicznej i spotecznej. Jego istota jest rowniez poszukiwanie i odkrywanie wta-
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snej tozsamosci przez mlodego czlowieka. Warto zada¢ pytanie, co wpltywa
na formowanie sie tozsamosci miodych ludzi. P. Sztompka definiuje tozsa-
mos¢ jako doswiadczenia zyciowe, na ktére sklada sie osobowosé, wlasciwo-
Sci ciata i umystu. To zyciowe poglady, mitos¢, uznawane wartosci. Dzieki
tozsamosci mozemy doszukac sie siebie w moralnej przestrzeni. P. Sztompka
opisuje réwniez tozsamos¢ jako kod genetyczny, wyglad, osobowos¢ oparta
na zyciowych doswiadczeniach, nasze poglady, wiedze, system naszych war-
tosci, wiare, milosé do kogos. Sa to indywidualne czynniki tworzace czlowie-
ka unikalng jednostka'. Wedlug Z. Melosika, zdecydowanie lepiej jest zaakli-
matyzowac sie jednostkom posiadajacym umiejetnos¢ szybkiej rekonstrukcji
swojej tozsamosci oraz stylu zycia, co umozliwia im latwiejsze dostosowanie
sie do wymogow spotecznych?.

Dorastanie to czas na rozpoczecie nauki szkolnej, podjecie pracy, przy
jednoczesnym wykorzystywaniu juz zdobytej wiedzy®. Kazdy mtody osobnik
ma do wykonania zadania rozwojowe wynikajace wlasnie z faktu dojrzewa-
nia organizmu, potrzeb jednostki oraz wymagan jakie stawia nam rzeczywi-
stos¢t. Wspolczesnie mlodzi ludzie coraz czesciej sprzeciwiaja sie ogélnemu
porzadkowi $wiata, neguja panujace zasady, zwyczaje i normy. Takim za-
chowaniom czesto towarzyszy brak zaufania, szczegélnie do os6b dorostych,
hermetyczno$é, a nawet izolacja. Mlodzi ludzie upatruja nowych wzorcow,
stawiaja sobie nowe cele i poszukuja nowych wartosci. Préby przystosowania
sie mlodziezy do panujacych regul i wymogéw spolecznych przybraty forme
buntu i niecheci wobec dorostych. Do odnalezienia alternatywnych postaw
i wyznacznikéw swoich zachowan idealnym punktem odniesienia stala sie
bez watpienia grupa réwiesnicza’. Innym, prostym rozwigzaniem do osia-
gniecia zalozonych celow jest uczestnictwo w wybranej subkulturze. Identy-
fikacja z konkretng subkultura jest gotowoscia na przyjecie pewnych zmian
zardwno w systemie wartosci, jak i codziennym funkcjonowaniu. Partycy-
pacja przejawia sie réwniez przez ostentacyjne, wizualne atrybuty, gloszone
ideologie, przekonania, zainteresowania, charakterystyczny ubior, specyficz-
ny jezyk, slang. Zazwyczaj nie niesie to zadnego glebszego przekonania ide-
owego, ale mozna zauwazy¢, iz nie§wiadomie ksztaltowane sa gusta, opinie,
czy narzucane kanony mody®.

! P. Sztompka, Socjologia. Analiza spoleczeristwa, Krakéw 2007, s. 181.

2 Z. Melosik, Kultura popularna i toZsamos¢ mtodziezy. W niewoli wiladzy i wolnosci, Warszawa
2014, s. 65.

® J. Wycisk, B. Ziotkowska, Mtodziez przeciwko sobie. Zaburzenia odzywiania i samouszkodzenia
- jak pomdc w szkole, Warszawa 2010, s. 25.

* H. Bee, Psychologia rozwoju cztowieka, Poznan 2004, s. 224.

> B. Lukaszewski, Warszawski hip-hop w kontekscie Srodowiska rodzinnego, Torun 2015, s. 21.

¢ T. Bak, Wspdtczesne uwarunkowania subkultur mtodziezowych, Warszawa 2008, s. 20.
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Swoja uwage chciatabym skupi¢ na jednej z subkultur, ktérej coraz cze-
Sciej zaréwno uczestnikami jak i odbiorcami staja si¢ miodzi ludzie, a mia-
nowicie subkulturze hip-hopowej. Muzyka rap jest niezaprzeczalnie jednym
z najpopularniejszych gatunkéw muzycznych’. Wieloznacznos¢ tej subkultu-
ry sprawia, iz nie da sie jej poprawnie scharakteryzowac bez odniesienia do
genezy i rozwoju tego zjawiska. Zamierzam wyeksponowacé gtéwne tematy
poruszane przez tworzacych artystow. Postaram sie zaprezentowac fenomen
kultury hip-hopowej oraz nakresli¢, dlaczego cieszy sie coraz wigekszym za-
interesowaniem wsréd mlodych oséb. Zamierzam réwniez wyeksponowac
gléwne tematy poruszane przez tworzacych artystow.

Geneza powstania muzyki hip-hopowej

Hip-hop jest to nazwa, ktérag nadano subkulturze czarnych Amerykanow
pod koniec lat 70. XX wieku®. Okres ten uznano takze za poczatek powstania
tej subkultury w Stanach Zjednoczonych. W szczegoélnosci dotyczylo to gtow-
nie afroamerykarnsko-amerykariskiej czesci Bronxu i Brooklynu. Wedlug jed-
nego z polskich badaczy - Druha Stawka, hip-hop to ,,ogromny tygiel, w kto-
rym mieszajq sie ze sobg i Scieraja lata niewolnictwa, jazz, segregacja rasowa,
blues, dyskryminacja, funk, Malcolm X®, bieda, Black Power" i balxploita-
cja”"'. Wspomniane lata 70. stanowily bardzo burzliwy czas, charakteryzuja-
cy sie wieloma zmianami i przeobrazeniami spoleczno-gospodarczymi. Rzad
nie zwracal uwagi na sytuacje czarnoskérych mieszkanicow w gettach wiel-
kich miast. Bronx, Queens, Brooklyn byly to miasta dotkniete bieda, niespra-
wiedliwoécia spoteczng, wojnami gangéw, handlem narkotykami i wszech-
obecna przemocy. Pozostaly zaniedbane, zapomniane, ludzie zyli w nedzy
i ubostwie, co bardzo czesto prowadzito do wszelkiego rodzaju patologii.
W takich warunkach miodzi luzie musieli toczy¢ ciggla walke o przetrwanie.
Wiazalo sie to najczesciej z przynaleznoscia do grup przestepczych oraz gan-
gow. Stanowilo réwniez przyczyne nieustannych walk gangoéw, ktore w wie-
lu przypadkach niosly za sobg ofiary $émiertelne. Szanse na przetrwanie mieli
tylko nieliczni, posiadajacy umiejetnos¢ dominacji. W 6wczesnej Ameryce
wykreowalo sie ogélne przekonanie, iz nie mozna zmieni¢ istniejgcego stanu

7 http:/ / colemizestudios.com/how-did-rap-start/ [dostep: 20.02.2019].

8 E. Kotodziejek, Czlowiek i swiat w jezyku subkultur, Szczecin 2005, s. 129.

? Malcolm X byt jedna z kluczowych postaci w okresie walki Afroamerykanéw o réwno-
uprawnienie. Do dzi$ dla wielu mlodych czarnych mieszkaricow gett jest idolem i wzorem do
nasladowania (Z. Kowalewski, Rap miedzy Malcolmem X a subkulturq gangowq, Warszawa 1994).

10 Slogan odnoszacy sie do aspiracji wielu Afrykanéw do samookreslenia - idei, ze Afryka-
nie powinni mie¢ swoja wladze, a nie by¢ poddani wiadzy obcego rzadu.

1 R. Miszczak, A. Cata, Beaty, rymy, zycie. Leksykon muzyki hip-hop, Poznan 2005, s. 10.
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spolecznego. Jednak egzystencja w takim Swiecie daje przyzwolenie, aby gto-
$no o tym moéwic. Mlodzi ludzie w poszukiwaniu odpowiedzi i rozwigzania
wyszli na ulice, opowiadajac o codziennym zyciu, niesprawiedliwosci i braku
dalszych perspektyw, biedzie, nedzy, w ktérej zmuszeni sa zy¢'

Nowo powstajaca muzyka z tego okresu byla mieszanka kilku gatunkéw
istylow, przede wszystkim polaczeniem funku i R & B, ale brzmienie to zosta-
o zmienione i wzbogacone przez zastosowanie zaawansowanej technologii
syntezatoréw oraz absorpcje niekonwencjonalnych elementéw muzycznych
i literackich®. Twoérczoé¢ mlodych ludzi odzwierciedlata sytuacje, w ktérych
sie znajdowali, teksty przepetnione byly prawdziwymi historiami i zdarze-
niami, ktérych doswiadczyli. Tak zwane rymowanki stowne czesto dotyczyty
takich prowokacyjnych tematéw, jak seks, przemoc i kwestie spoleczno-po-
lityczne'. To wladnie dzieki muzyce czarnoskérzy mieszkancy Stanéw Zjed-
noczonych starali sie uciec od gangdéw, przestepczosci i ubdstwa®. W 1973
roku Afrika Bambaataa, a wlasciwie Kevin Donovan, przywdédca jednego
znowojorskich gangéw - The Black Spades, zatozyt sklad Universal Zulu Na-
tion'®. Byla to organizacja o charakterze konfederacji, ktora zrzeszata grupy
ulicznych tancerzy, grafficiarzy i muzykow. Jej gtéwnym postulatem stata sie
idea zniechecania mlodych ludzi do podejmowania dziatalnosci przestepczej
zwigzanej z gangami'. Na przelomie lat 70. i 80. Bambaataa nadat swojej ak-
tywnosci nazwe hip-hop. Zastynat przede wszystkim organizowaniem kon-
certow na wolnym powietrzu, tak zwanych Roof and Black Parties, inaczej
Jam, na ktérych czarnoskérzy didzeje recytowali teksty do zmiksowanych
utworéw muzycznych. Bambaataa stat sie rozpoznawalna postacia hip-hopo-
wej subkultury’®. Sladami artysty podazyto wielu 6wczesnych didzejow, tan-
cerzy i grafficiarzy, z ktérych wylonily sie takie grupy, jak: Shake Zulu Kings,
Jazz Five (D] Red Alert i DJ Jazzy Jay), Cosmic Force, Soulsonic Force oraz
Cold Crush Brothes. Podczas organizowanych spotkart Bambaataa wcielat
sie w role bacznego obserwatora, poszukujacego nowych cztonkéw do swo-
jej organizacji. Stworzona w 1977 roku, prowadzona przez Crayz'ego Leg-
sa i Kena Swifta, niezalezna formacja Rock Seady zyskata miano najlepszej
grupy specjalizujacej sie w taricu breakdance. W 1980 roku zostala czlonkiem
konfederacji Zulu Nation. W latach 80. dynamiczna aktywno$¢ formacji roz-
przestrzenila sie praktycznie po calym Nowym Jorku. Bambaataa zostal po-

2 E. Buda, Historia kultury hip-hop 1997-2002, Gtogéw 2001, s. 150.
B E. Southern, The music of black Americans, a history third edition, New York - London 1997,
s. 598.
1 https:/ /www.plasticlittleraps.com/history-of-rap-music.html [dostep: 20.02.2019].
5 S. Lis, Hip-hop w Polsce: 0g6lna charakterystyka subkultury, Tarnobrzeg 2014, s. 33.
6 E. Southern, The music of black Americans, s. 598.
7 W. Wrzesien\, Krotka historia mlodziezowej kulturowosci, Warszawa 2013, s. 334.
8 E. Southern, The music of black Americans, s. 598-600.
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proszony o zagranie koncertu w popularnym klubie Mud Club, ktéry okazat
sie przelomem w jego dziatalnosci. Byl to pierwszy koncert, na ktérym wysta-
pit przed , bialg” publicznoscia. Uznaje si¢ to za symboliczny moment prze-
nikania sie czarnej kultury hip-hopu do bialej czesci odbiorcéw. Bambaataa
zyskal popularnosé nie tylko w caltym Nowym Jorku, ale réwniez w innych
czesciach Stanéw Zjednoczonych. Dzieki twérczosci konfederacji, za oficjalna
nazwe powstania, w tym ujeciu, subkultury mozna przyjaé¢ date 12 listopada
1973 roku, natomiast oficjalnym miejscem narodzin pozostaty ulice Bronxu
i Queensu w Nowym Jorku®.

Stopniowo hip-hop formowat sie i krystalizowat jako odrebna kultura; za-
czeto zauwazad plynace z niego przekonania i wartosci, a przede wszystkim
idee wolnosci i poszukiwania sposobéw na jej manifestacje. Hip-hop prze-
stal by¢ elementem charakterystycznym wylacznie dla czarnoskérych sro-
dowisk®. W latach 80. XX wieku nastgpit gwattowny rozwdj tej subkultury.
Rap zyskal ogromng aprobate wéréd amerykanskich odbiorcow tak, ze w nie-
dlugim czasie stat sie dominujacym gatunkiem muzyki popularnej. Docierat
réowniez do coraz wiekszej liczby biatych mieszkaricow Ameryki, ktérzy row-
niez propagowali jego tworczosé. W zaskakujacym tempie rozwijal sie row-
niez hip-hop poza granicami Stanow Zjednoczonych. Universal Zulu Nation
rowniez zrzeszalo coraz wigksza liczbe swoich fanéw i dziataczy. Hip-hop
stal sie stylem i sposobem zycia dla mtodych ludzi, ktérzy borykali sie z ogra-
niczeniami i trudno$ciami codziennej egzystencji*'. Jego genezy nalezy réw-
niez doszukiwac sie w samej nazwie rap. Pelna nazwa brzmi Radical Anar-
chistic Poetry (Radykalna Poezja Anarchistyczna)® i odnosi sie do recytacji na
ulicach Nowego Jorku przy akompaniamencie bebnoéw. Taki rodzaj wyste-
pow ulicznych najczesciej byt forma wyrazania opinii odnosnie aktualnych
wydarzen spolecznych i politycznych w kraju. Rap, inaczej mowiac, jest to
recytowanie do akompaniamentu. Poczatki mozemy odnalez¢ juz w starozyt-
nej Gregji, jako ze tak zrodzila si¢ melorecytacja przy akompaniamencie liry*.
Rap to réwniez specyficzna forma buntu przeciwko zasadom poprawnosci
odnoénie ubioru, zachowania sie, czy mozliwosci swobodnego wypowiada-
nia sig*.

Do Polski muzyka rapowa zaczela dociera¢ dopiero w latach 90. XX
wieku. Hip-hop bardzo szybko zyskat wielu zwolennikéw. Stal sie nie tyl-
ko gléwnym sposobem spedzania czasu, ale przede wszystkim forma wyra-

9" A. Buda, Encyklopedia hip-hopu, s. 213.

2 S. Lis, Hip-hop w Polsce, s. 32-36.

2 B. Lukaszewski, Warszawski hip-hop w kontekscie srodowiska rodzinnego, Torun 2015, s. 40.
2 R. Pawlak, Polska kultura hip-hopowa, Poznari, 2004, s. 16.

5 S. Lis, Hip-hop w Polsce, s. 17.

% M. Jedrzejewski, Subkultura hip-hopu, Problemy Opiekuriczo-Wychowawcze, 2002, 10, s. 30.
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zania siebie. Podobnie jak w Stanach Zjednoczonych, stanowil ucieczke od
przygnebiajacej rzeczywistosci, stat sie rowniez alternatywnym stylem zycia,
wyrazajacym sie w muzyce, taricu i sztuce®. Jako gtéwne elementy nalezy
wymieni¢: rymowanie, muzyka rap, graffiti i breakdance, ktore wpisaly sie na
state jako komponent wspoéltczesnej popkultury®. Obecnie w Polsce organizo-
wane sg liczne koncerty, festiwale, wydarzenia kulturalne, na ktére zaprasza-
ni sg przedstawiciele muzyki rapowej”. Kultura hip-hopowa niesie ze soba
szereg wartosci, ktorych doswiadcza dorastajacy czlowiek. Daje miodym
ludziom mozliwos¢ wlasnej wizji rozwoju. Nie ma watpliwosci, iz promuje
idee, nakazujace stawianie sobie celéw i dazenie do ich realizacji.

Zwolennicy kultury hip-hopowej a patriotyzm

Kultura hip-hop to zjawisko szerokie, wszechobecne, charakteryzujace sie
wieloscia form. Cechuje sie dynamika, spontanicznoscia oraz sktonnoscia do
przemyslen i obserwacji. Na podstawie tekstow muzyki rapowej, postaram
sie ukazaé, o czym rymuja raperzy i jakie wartoéci mozemy dostrzec w ich
tworczosci oraz przedstawic¢ ich wplyw na dalsza dziatalnos¢ i aktywnosci
milodych ludzi®. Wybratam, w moim przekonaniu, adekwatne utwory rap
polskich twoércow, ktore obrazuja, czym tak naprawde kieruja sie artysci przy
ich tworzeniu, jakie emocje i doswiadczenia im towarzysza.

Przedstawiciele polskiej kultury hip-hop silnie identyfikuja sie z miejscem
swojego dorastania i wychowania, wyraznie podkreslajac dokltadne miejsce
wlasnego pochodzenia. , By powiedzie¢ skad jestem nie potrzebuje mapy, ra-
sowa pyra Paluch swego miasta fanatyk”?. Tworza teksty, podkreslajac silne
wiezi faczace z ojczyzna, wskazuja wartos¢ symboli i tradycji narodowych.
Bez watpienia mozna dostrzec, iz z duma utozsamiaja sie z Polska. Utwo-
ry dotyczace tej tematyki w kulturze hip-hopowej nazywa sie pochodzacymi
spod znaku biato-czerwonego rapu: ,I nie pytaj mnie o nia, znasz ja dosko-
nale, Nie pytaj co Tobie da, lecz co Ty mozesz zrobi¢ dla niej, Codziennie
w innym stanie jg spotykasz, Lecz czujesz tylko dume, gdy ktos o nig Cie za-
pyta”®. O wlasnym kraju wyrazaja sie z godnoscig i uznaniem, majac przede

% J.Rychta, Ucieczka. Bunt. Tworczos¢. Subkultura hip-hopowa w poszukiwaniu autentycznego
stylu zycia, Krakéw 2005, s. 35.

% B. Lukaszewski, Warszawski hip-hop, s. 43.

7 http:/ /plhhfestival.pl/ [dostep: 20.02.2019].

% R. Pawlak, Polska kultura hip-hopowa, Poznan 2004, s. 35.

¥ Miuosh, Pamigtaj skqd jestes, http://www.tekstyhh.pl/index.php/Miuosh/Nie-zapo-
mnij-skad-jestes-feat.Paluch-Jr.Stress.html [dostep: 16.02.2018].

%0 Eldo, Nie pytaj mnie o nig, http:/ / www.tekstowo.pl/ piosenka,eldo,nie_pytaj_o_nia.html
[dostep: 16.02.2018].
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wszystkim na uwadze rozlegla i burzliwg historie. ,(...) miejsce Polska, sys-
tem samowolka, Cel to forsa, w tym tkwi sekret Biore co los da, zycie Made
in Polska, To jest moje miejsce, bo kocham to miejsce, Kochana Polsko, dzieki
za madros¢, choc ide pod prad, Za ludZmi, ktérzy nazbyt zaufali pienigdzom,
Hanbigc Twoje godio na bankietach z pompa”?'.

Przedstawiciele muzyki hip-hop znaczna cze$¢ swojej tworczosci po-
Swiecaja na prezentacje miejsc, w ktérych sie wychowali i dorastali. Istotne
sg rowniez dla nich znajomosci i przyjaznie, ktére zawarli wlasnie w tym
okresie, czesto gloryfikuja ich znacznie. To wlasnie w czasie mtodosci na-
stapit ich pierwszy kontakt z hip-hopowa kultura: ,Moje miasto Wroctaw,
Wroclaw - moja enklawa, Nie chce tam gdzie Wars i Sawa”*?. W swoich
utworach pokazuja réwniez charakterystyczne miejsca - miasta, dzielni-
ce, ulice, podworka. Swiadoma przynaleznosé¢ do konkretnego srodowiska
determinuje ich postrzeganie Swiata, prezentowane wartosci, gloszone po-
glady oraz wyuczone postawy. Przedstawiciele muzyki rapowej propaguja
réwniez szacunek dla Ojczyzny, ktéra uwazaja za jedng z naczelnych war-
tosci, ktéorymi powinien kierowaé sie czlowiek®. Pokazujg, iz nie powin-
nisSmy wstydzié¢ sie¢ naszych korzeni, wypiera¢ pochodzenia, przeciwnie -
winnismy by¢ dumni z przynaleznosci do swojego kraju.

Rodzina jako nadrzedna warto$¢ w polskim rapie

Rodzine uznaje sie za podstawowaq i najwazniejsza grupe spoleczng. Ro-
dzinne relacje i wiezi stanowiq najbardziej powszechng przestrzen w zyciu
kazdego czlowieka. To wlasnie rodzina odpowiada za integralny rozwdj czlo-
wieka, przygotuje nas do zycia w spoteczenstwie oraz do zrozumienia otacza-
jacej rzeczywistosci. Powinna opierac sie na wspélnocie, kultywowac tradycje,
przekazywac wartosci oraz wpajac¢ okre$lone normy i zasady postepowania.
Rodzina powinna realizowaé wiele funkcji, z ktérych podstawowe to: prokre-
acja, opieka, socjalizacja, mitos¢, czy zapewnienie podstawowych potrzeb. Pra-
widlowe spelnienie wymienionych funkcji pozwoli na pelny rozwéj wszyst-
kich czlonkéw rodziny oraz przygotuje do dalszego zycia, zalozenia wlasnej
rodziny oraz uksztaltowania wlasnej osobowosci**. To wlasnie na rodzinie
skupia sie, w swoich tekstach, wiekszos¢ przedstawicieli hip-hopowej sceny:

% OS.T.R., Kochana Polsko, http://www.polskirap.net/o.s.t.r.__kochana_polsko,61850.
html [dostep: 16.02.2018].

32 K.AS.T.A. Squad, Peryferie, http:/ /www.tekstowo.pl/piosenka,k_a_s_t a_ squad,pery-
ferie.html [dostep: 16.02.2018].

3 R. Pawlak, Polska kultura, miejscowki, czyli patriotyzm lokalny (...), s. 101-110.

* S. Badora, B. Zieba-Kolodziej, Pedagogika opiekuticza. Perspektywa myslenia o rodzinie, War-
szawa 2014, s. 14.
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,Boze chron ich by jak najwiecej dozyli, by zobaczyli Ze tez co$ osiagne jak inni
moze, jeszcze zdaze wiem tez sie¢ martwisz o mnie, wiem ze chcesz dla mnie
dobrze mamo”®. Raperzy stynacy z prowadzenia lekkiego, beztroskiego zycia
bardzo czesto w swoich utworach przepraszaja swoich najblizszych za swoja
postawe i hedonistyczne pragnienia: ,Historia jakich tutaj wiele, bardzo czesto
sie zdarza, Praca i szkota i dzieci i obiad u jednej kobiety na barkach, Mamo jak
moglem nie widzie¢? Wzrok taki figiel mi sptatal, Zamiast pomagac, doceniac,
dziekowad, to zaczalem zycie jak tata”*. W swojej tworczosci raperzy bardzo
czesto ukazuja relacje ze swoimi partnerami: , Jak w idealny dzieri mam sie po-
Ki6ci¢ z kims, to - tylko z zong! Jak padam z nég a ruszam sie, zeby gdzies i¢, to
- tylko z zong! I jak po wielkiej wojnie si¢ pogodze w mig, to - tylko z zong!*””.
Wyrazaja rowniez negatywny stosunek do swojej rodziny i opowiadaja o towa-
rzyszacych im emocjach i przezyciach: , Taty tu nie byto, teraz ja tu jestem tata,
Zostawil mi dlugi, ja sie teraz martwie splata”*.

Bez watpienia, to wlasnie rodzine mozna uzna¢ za gléwny czynnik wa-
runkujacy relacje z otaczajacym srodowiskiem i umiejetnosé funkcjonowania
w nim. Poczawszy od rodzicéw, ktorzy sa dla mtodych ludzi pierwszymi na-
uczycielami i wychowawcami, poprzez p6zniejsze ksztaltowanie sie relacji,
w tym réwniez wiezi malzenskich. Warto dodag, ze istotnie funkcjonowanie
rodziny odzwierciedla zmiany i przeobrazenia spoleczne, z czasem dosto-
sowujac sie do nich. Spaja pierwiastki tradycji z fragmentami coraz bardziej
rozwijajacej si¢ nowoczesnosci. Zdecydowanie umozliwia swoim cztonkom
przysposobienie do zmieniajacej sie rzeczywistosci, jednoczesnie pelniac
funkcje ochrony. Rodzina narazona na oddzialywania i wplywy zewnetrzne,
moze przeobrazic si¢, zmieniajac jednoczesnie swoich cztonkéw poprzez we-
wnatrzrodzinng socjalizacje.

Wartosci etyczno-moralne

Raperzy w swojej tworczosci wiele miejsca poswiecaja odniesieniom
etyczno-moralnym. Rap to takze religia. Boga postrzega¢ mozemy najczesciej
jako bohatera albo adresata wielu wypowiedzi artystow. Kieruja sie do Boga
z prosbami, pragnieniami i konkretnymi zyczeniami. Prowadza z Nim swo-
isty dialog, zwracaja sie do Niego w réznych zyciowych momentach®. Jeden

% Malolat/ Ajron, Rodzice, http:/ /teksty.org/malolat-ajron,rodzice, tekst-piosenki [dostep:
20.02.2018].

% Keke, Smutek, http:/ /www.tekstowo.pl/ piosenka,keke,smutno.html [dostep: 20.02.2018].

7 Zeus, Z zong, http:/ / www .tekstowo.pl/ piosenka,zeus,z_zona.html [dostep: 20.02.2018].

% Malik Montana, Roze z betonu, https:/ / genius.com/Malik-montana-x-diho-roze-z-beto-
nu-lyrics [dostep: 20.02.2018].

% R. Pawlak, Polska kultura, s. 184.
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z najbardziej znanych polskich raperéw w swoich tekstach méwi: ,Czasami
odnosisz wrazenie, ze zostate$ sam, Ze nikogo nie ma obok, a to nie jest praw-
da. ON jest obok, I wlasnie wtedy, kiedy upadtes, ON jest najbardziej obok
ciebie”*’. Raperzy w swoich tekstach niejednokrotnie podkreslaja, ze Bog jest
sedzig naszego ludzkiego postepowania, jedyng, najwyzej uprawniong do
wymierzenia sprawiedliwosci instancja: ,Ja przepisuje teksty, ktore dyktuje
mi Duch Swiety, Bedziemy zbawieni, jesli postuchamy tresci, Nie po to je-
stem tym raperem, zeby kopiowac ewangelie, ale rapuje dzié do Ciebie, zeby$
otworzyl Pismo Swiete, To w Nim jest prawda, kim jest raper bez czytania,
prawda?”*. W wielu przypadkach Bog staje sie rowniez rodzajem autoafir-
magji: ,Powiem Ci, ze to fakt, Powiesz mi, Ze to obciach, (...) Bo ja jestem
Bogiem, Uswiadom to sobie, Ty tez jestes Bogiem, Tylko wyobraz to sobie*””.

Reasumujac, wartosci i odniesienia religijne sa dos¢ powszechne w twor-
czosci polskich artystow rapowych. W wyeksponowanych przeze mnie utwo-
rach zawarte sg sytuacje zyciowe i trudnosci, z jakimi na co dzieri borykaja
sie artysci. Stanowig rowniez odzwierciedlenie refleksji egzystencjonalnych
raperéw. Osoba Boga najczesciej ukazywana jest w roli uczestnika badz stu-
chacza rapowanych tekstow. Dla wielu artystow taka forma , dialogu z Bo-
giem” stanowi jedyna mozliwoé¢ podzielenia sie swoimi niepowodzeniami,
doswiadczeniami, czy dreczacymi problemami. ArtySci w swoich utworach
wielokrotnie opowiadaja o swojej bezradnosci i bezsilnosci. W swoich tek-
stach dziekuja za swdj talent, za to co osiagneli w ciggu swojego zycia. Tek-
sty rapowe traktuja jako pewnego rodzaju przestroge dla swoich odbiorcéw,
podkreslajac, iz Bog jest najwyzsza instancja i tylko Jemu wolno osadzacd.
Winnismy przed Nim okazaé pokore i skruche. Taka specyficzna rozmowa
z Bogiem bardzo czesto przybiera forme monologu badz autoafirmacji.

Zakonczenie

Hip-hop bez watpienia przekazuje mlodym ludziom szereg wartosci, kto-
rymi powinni kierowac sie w swoim zyciu. Mozemy uznaé go za pewnego
rodzaju manifest dla wszystkich, ktérzy cenig sobie wolnos¢, niezaleznosé,
prawde i szczerosé. Wskazuje mlodym odbiorcom, jak wazne jest dazenie do
wlasnego szczescia, samorealizacji i zyciowego spelnienia. Poucza o szacun-

0 Tau, Jestem z Tobg, http:/ /www.tekstowo.pl/piosenka,tau,jestem_z_toba.html [dostep:
31.05.2018].

1 Proceente, Trzeba wierzyc, http:/ /www.tekstowo.pl/ piosenka, proceente, trzeba_wierzyc.
html [dostep: 19.11.2017].

# Paktofinika, Jestem Bogiem, http:/ /www.tekstowo.pl/ piosenka,paktofonika,jestem_bo-
giem.html [dostep: 19.02.2018].
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ku do Ojczyzny, miejsca swojego zamieszkania i wychowania. Kladzie nacisk
na etyczno-moralne wartosci®. Gloryfikuje wazne aspekty zycia, jakimi s3:
przyjazn, oddanie i szacunek. Podkresla, jak wazna role pelni rodzina i jak
istotne jest pielegnowanie relacji pomiedzy wszystkimi jej czlonkami. Sytu-
ujac hip-hop jako alternatywna droge dla przedstawicieli mtodego pokole-
nia, mozna zauwazy¢ znaczny wzrost jej zwolennikow oraz odbiorcéw. Po-
przez mozliwos¢ codziennego uzytkowania Internetu, odbiér hip-hopu stat
sie dostepny praktycznie dla kazdego zainteresowanego odbiorcy. Wiekszos¢
przedstawicieli tej kultury ma wlasne strony internetowe, konta na portalach
spotecznosciowych, z ktérych najbardziej znane to Facebook czy Instagram.
Kultura hip-hopowa, z naciskiem na muzyke rap, rozwija sie w Polsce od lat
90. XX wieku, wcigz ewoluuje, tworzy sie na naszych oczach, chetnie korzysta
z multimedialno$ci. Obecnie aktywni reprezentanci polskiej sceny hip-hopo-
wej to przedstawiciele pokolenia dwudziesto- i trzydziestolatkéw. Kultura
rap stala sie nie tylko sposobem wyrazania wiasnych emocji, ale réwniez
swoich pogladéw politycznych i spolecznych. Kazdego dnia dopisywany jest
do niej nowy rozdzial, a kolejni, nowi artysci tylko utwierdzaja w fakcie, iz
hip-hop jest ,wiecznie zywy”, a jego dzialalno$¢ niepodwazalna.
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