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The aim of the article is an attempt to outline the theory of the conference (scientific), taking into acco-
unt its actual course, including the reported content, as the ontic basis of its real structure. At the heart
of this concept is a myth whose stories form the basis for the emergence of cultural spectacles. In the
case of a conference conceived as a spectacle, the founding form (myth) is skholé. The conference itself
is shaped in two overlapping areas: firstly, it is subject to the process of ritualization, and secondly,
it is subject to the coexistence of universal praxis. In view of the subject of the conference mentioned
and analyzed here, this theory takes into account aesthetic and pedagogical interactions (principles),
ignoring others (ethics, economy, politics, religion).

The conference theory should contribute to the understanding of its coherent thinking and operation
structure; the importance of its impact on its participants, the legitimacy of its organization and study;
the possibility of consciously shaping its course, in the cognitive - methodological context (I omit the
otherwise important socio-cultural aspects).
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Istota tej wypowiedzi jest proba nakreslenia pedagogiczno-artystycznej
teorii konferencji jako widowiska kulturowego podleglego mitowi, majac
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w tle na uwadze przebieg i poglady prezentowane przez uczestnikéw kon-
ferencji naukowej, zatytutowanej: ,Od inspiracji do kreacji. Wyzwania edu-
kacyjne i artystyczne™. Poniewaz préba ta w pierwszym rzedzie wymaga
pewnych ustaleri ontologicznych i epistemologicznych, dotyczacych sensu
istnienia konferencji jako konferencji naukowej, totez na nich skoncentruje
swoje rozwazania. Ich wykladnig uczynie mit sprowadzajacy konferencje do
widowiska kulturowego, w ktorym zasadnicza role pelni proces rytualizacji,
a w szczegodlnosci zasady wpisujace sie w plaszczyzne koegzystencjalna calo-
ksztattu ludzkiej praxis, opracowanego przez Dietricha Bennera?.

Powyzsze zadanie wylonilo sie z krytycznego spojrzenie na - jak sie zdaje
- samounicestwiajaca sie forme konferencji w kontekscie kreowania wiedzy
naukowej, ktérej uniwersytecka faktura od przeszlo trzydziestu lat podlega
regresowi, poddajac swojg tworczg suwerennos¢ upolitycznieniu, ekonomi-
zadji i technologizacji’. Aby te procesy zawlaszczania i degrengolady w jakis
spos6b na nowo przemysle¢, warto odnies¢ sie do jej trwatych struktur, by
odszuka¢ mechanizmy tworzace i przeksztalcajace sens jej istnienia. Zakta-
dam, ze wiedze te bedzie mozna uzyskaé poprzez prébe siegniecia do tak
zwanych widowiskowych form kulturowych; regulatoréw ludzkiego wspot-
istnienia, ktére sa normalizowane przykladowo przez mityczne*, rytualne®,
performatywne® i narracyjne’ konstrukty wpisujace sie¢ w praktyki spoleczno-
-kulturowe. Jedna z nich jest konferencja. Moim celem bedzie zatem sformu-
fowanie podstaw czy zarysu teorii konferencji.

Proébe realizacji powyzszego zadania uzaleznie od przyjecia zalozen teo-
retycznych, ktérych wyktadnia jest mit, regulujacy spoleczne wspétistnienie
poprzez praktyke narracyjna - opowiadanie, ktére samo w sobie jest wyste-
pem, spektaklem. Odgrywanie w swoim opowiadaniu ucieleénia w formie
kulturowej widowisko, ktérego spektakl w osnowie wiedzy naukowej pro-
wadzi do wygenerowania praktyki, jaka jest konferencja. Praktyka ta, aby sta-
ta sie powszechng forma $wiadomosci uczonych, musi podlegaé procesowi

! Konferencja odbyta sie 21-22 listopada 2019 r. w Kaliszu, w siedzibie Wydzialu Pedago-
giczno-Artystycznego Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

2 D. Benner, Pedagogika ogolna: Wprowadzenie do myslenia i dziatania pedagogicznego w ujeciu
systemowym i historyczno-problemowym, przekl. D. Stepkowski, Warszawa 2015.

3 B. Stiegler, Wstrzqsy. Gtupota i wiedza w XXI wieku, przekl. M. Krzykowski, Warszawa
2017.

* J-L. Nancy, Przerwany mit, [w:] J-L. Nancy, Rozdzielona wspolnota, przekt. M. Gusin,
T. Zatuski, Wroctaw 2010.

5 A. Szakolczai, In liminal tension towards giving birth: Eros, the educator, History of the Hu-
man Sciences, 2013.

¢ J. McKenzie, Performuj albo ... Od dyscypliny do performansu, przekl. T. Kubikowski, Kra-
kow 2011.

7 K. Rosner, Narracja jako pojecie filozofii wspotczesnej, [w:] Narracja i toZsamosc. Czes¢ I - Nar-
racje w kulturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2004.
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rytualizacji, a w swojej aktualizacji, zaleznej od jej tematu, oddzialtywaniom
koegzystencjalnym. W ten sposéb konferencje zespala jej forma zaposredni-
czona w micie oraz sfera ludzkiej koegzystencji, ktére sprawiaja, iz opowia-
dajacy, referujacy kreuja i wcielaja, a tym samym usensowniaja i konstytuuja
wspoélnote, potwierdzajac swoja indywidualng przynaleznoé¢ do , bractwa”
uczonych (ryc. 1).
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Ryc. 1. Teoria konferengji

(zrodto: opracowanie wlasne)

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze skoro tematyka konferencji uaktu-
alnia jej sens i tworzy jej status, to niebagatelna role w ,naszej” konferencji
musza odgrywac edukacja i sztuka. To glownie rzadzace nimi zasady po-
winny konstytuowaé przestrzen (scenografie i choreografie) dziania sie tego
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naukowego ,spektaklu”. Scena, do ktérej przynaleza uczeni aktorzy bedzie
rozszerzac sie wraz z egzystencja myslicieli przebywajacych na korytarzach,
salach wykladowych, w jadalniach, pokojach hotelowych i tak dalej. W tych
ludzkich egzystencjach sila sprawcza zawlaszczajaca czas i przestrzen, po-
niekad tworzaca przestrzen sacrum, bedzie wzajemna zaleznosé¢ pedagogiki
i sztuki (estetyki). Oznaczac¢ to powinno, ze w projekcie teorii konferencji jej
forme nalezaloby podporzadkowaé oddzialywaniom pedagogicznym i arty-
stycznym, natomiast jej tematyce pozwoli¢ wykorzysta¢ kategorie inspiracji
oraz kreacji, jak i tego, co sie miedzy nimi moze znajdowa¢, do przysposabia-
nia inspiracji do tworzenia narzedzi w dwéch ptaszczyznach: konferencji jako
spektaklu i podmiotowej, kreujacej naukowe narzedzia do wspdlnotowego
dziatania. W obu plaszczyznach inspiracja staje sie¢ noénikiem performatyw-
nych dziatani: wykonawczych i spelniajacych sie¢ w postawach uczonych,
w postaci ucielesniajacej sie w nich kreacji.

W ten spos6b konferencja, jej tematyka i przebieg w sposéb wykonawczy,
praktyczny wzajemnie sie dopelniajg, wyposazajac jej uczestnikow w okre-
$lone umiejetnosci i przynaglajac ich do refleksywnosci, czyli samozwrotnej
wiedzy dotyczacej poczucia przynaleznosci do wspolnoty naukowej. Znaczy
to, i jest to podstawowa teza tej wypowiedzi, ze konferencja w swojej zmito-
logizowanej formie, dopelnianej realizowanym w niej tematem, wyposaza jej
uczestnikow w narzedzia poznania (gléwnie samopoznania), stanowigc upo-
sazenie do dalszego dziatania (pracy w sobie nad soba - rozwoju).

Doszukujac sie w konferencji mitycznych podstaw, nalezy mie¢ na uwa-
dze fakt - jak ma to zawsze miejsce w tego typu zalozeniach-przekonaniach
- iz musi istnie¢ jej forma zalozycielska, a wiec cos, co jest jej noénikiem zato-
zycielskim i w kulturze przyjmuje sie, ze sa to mity®.

Mit jest zZrédlowy i od poczatku odnosi sie do mitycznego ustanawiania, a przez to
odniesienie sam siebie ustanawia (Swiadomos¢, naréd, opowiesé). Wiemy, ze jest to
ustanawianie mityczne’.

Mozemy przyjaé, iz poczatki konferencji powinny wywodzi¢ sie z an-
tycznej Gredji, z tego, co wigze sie ze skholé" jako formy wypoczynkowej po
pracy, w ktorych to spotkaniach opowiadano - , konferencjowano”: stuchajac
i pytajac. Skholé generuje w sobie systemy instrukcji dla spotecznych form
przekazu, wdrazania i przeksztalcania informacji w zinstytucjonalizowanych
formutach™.

8 M. Klik, Teorie mitu. Wspélczesne literaturoznawstwo francuskie (1969-2010), Warszawa
2016.
° J-L. Nancy, Przerwany mit, s. 65.
10 D. Kennedy, An Archetypal Phenomenology o Skholé, Educational Theory, 2017, 67, s. 273-290.
' H. Innis, Empire and communications, Toronto 2007.
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Pojecie mitu'? (mythos) u swoich zrédel, w starozytnej Gregji, zespalato
w sobie pojecie logos i oznaczalo w sumie opowiadanie. Kiedy w VI wieku
p.n.e. dokonalo sie ich rozgraniczenie, mit zaczal oznaczac co$ wymyslonego,
fikcyjnego. Niemniej dla Paula Ricoeura® mit jest opowiesécia wskazujaca na
poczatek jakiejs rzeczy. Z kolei Northrop Frye' doszukuje sie¢ w micie wzorca
(paradygmatu) narracji, jako formy konstytuujacej to, co na nim sie opiera.
Skoro ,Frye twierdzi, ze w pewnym sensie pisarze zapewniaja przetrwanie
opowieéciom mitycznym w ciagle ewoluujacej kulturze”'s, to analogicznie
mozna stwierdzi¢, ze konferencja w swojej mitycznej opowiesci zachowuje
swoje istnienie w zmieniajgcej sie kulturze. Uogdlniajac, mozna za Gilbertem
Durandem powiedzie¢, ze mit to ,(...) dynamiczny zesp6t symboli, archety-
pow i schematéw, dynamiczny system, ktory pod wplywem schematu moze
ukladaé sie w opowiadanie”’®. Przyjmijmy zatem, ze ta dynamiczna forma
systemu mitu - oczywiscie w odniesieniu do konferencji - musi by¢ konfe-
rencja, ktéra na bazie kulturowych archetypéw i zespalajacych sie symboli
w okreélone znaczenia podlega uschematyzowaniu, realizowanemu w dzie-
jacej sie rzeczywistosci, ktorej bycie i istnienie kreuja oraz przeksztalcaja prze-
bieg konferencji w opowiadanie.

Zatem, kazda naukowa konferencja, odwotujac sie do edukacyjno-nauko-
wej macierzy, kreuje swoja opowieé¢, swoja narracje, przejawiajac sie¢ w wi-
dowisku, w ktére wpisuja sie stematyzowane - niby sensem zawodowym,
a jednak wynikajace z glebokiego ukorzenienia (roots paradigmats - korzenne
paradygmaty) - symbole i archetypy, oddzialujac na zindywidualizowane
przekonania uczestnikéw konferencji, dotyczace poczucia wlasnej tozsamo-
Sci i przynaleznosci do okreslonej wspdlnoty (naukowej). Poczucie wlasnej
tozsamosci, a przede wszystkim przynaleznos¢ do wspélnoty prowadza do
edukacyjnego uksztalcania (agoge - ,, doprowadzac”) tresci kultury w wido-
wiska i sensu ludzkiej koegzystencji, warunkujac ludzkie myslenie i dziata-
nia. Zatem, mit przeksztalca i uksztalca, prowadzi i doprowadza, zespalajac
wspolnote w praktyki spoteczno-kulturowe, wsréd ktérych z jednej strony
bedziemy mie¢ jej zinstytucjonalizowane formy wpisujace sie¢ w widowiska
kulturowe, a z drugiej strony - system koegzystencjalnego wspolistnienia
w ramach caloksztattu ludzkiego praxis.

12 M.-C. Huet-Brichard, Littérature et mytos et logos, Paris 2001, s. 14.

3 P. Ricoeur, Mythes et mythologies dans la literature francaise, [w:] Encyclopeedia Universalis,
t. XI, Paris 1971, s. 795-797.

* N. Frye, Mit, fikcja, przemieszczenie, przekl. E. Muskat-Tabakowska, Pamietnik Literacki,
1969, 2, s. 289-307.

15 M. Klik, Teorie mitu, s. 89-90.

16 Za tamze, s. 65.
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Konferencja réowniez dlatego przynalezy do mitu, poniewaz mit przeksztat-
ca czas w przestrzen', w ktorej - w przypadku edukacji (paideia) - skholé umoz-
liwia debate poza realiami zycia potocznego, tworzac jego sacrum. ,,Z mitem
ruch (écoulement) staje sie figurg, nieustanne przechodzenie ustala sie jako
szczegoblne miejsce objawiania sie i obcowania”’. W tych miejscach dopelnia
sie wystep - widowisko kulturowe; performatywne spetnienie dopetniane
procesem rytualizacji.

Totez konferencyjne spotkania - jako znormalizowane praktyka spotecz-
no-kulturowa widowisko - w swoich przedstawieniach (performatywnych,
wykonawczych wystgpieniach) osadzaja uczonych w zmitologizowanej fi-
gurze archetypu, jakim jest skholé, dzigki ktéremu dopetnia sie przynaleznosc¢
do wspolnoty, ktorej pra-sens ukazuja oraz uobecniajg w swoich referatach
uczeni i stad staja si¢ aktorami. Topos przynaleznosci w swoim wystgpie-
niu, prezentacji czy odczycie stygmatyzuje jego uczestnikéw - juz samym
aktem wystapienia (performance) - procesowi rytualizacji widowiska. Erwin
Goffman , wystep” (widowisko) pojmuje jako: ,(...) wszelka dziatalnos¢ da-
nego uczestnika interakcji, w danej sytuacji stuzaca wplywaniu w jakis spo-
s6b na ktoéregokolwiek z innych jej uczestnikéw”?. Ten wplyw dokonuje sie
w ramach dazenia do spetnienia, a Victor Turner traktuje jako ,wykonanie”,
ktére nie jest odtworzeniem - dodamy, Ze prostym odczytaniem tekstu - ale
twoérczym odtwarzaniem tworzonej na nowo rzeczywistosci - rzeczywistosci
konferencyjnej, ujetej jako widowisko kulturowe. Dla Johna MacAloona

(...) widowiska kulturowe, to co$ wiecej niz rozrywka, wiecej niz dydaktyczny lub
perswazyjny przekaz, wiecej niz katartyczne odreagowanie: to chwile, w ktérych jako
kultura badz jako spoteczeristwo podejmujemy refleksje nad samym sobg i definiuje-
my samych siebie, odgrywamy nasze wspoélne mity i nasza historie, przedstawiamy
alternatywne wersje samych siebie czy tez zmieniamy sie pod pewnymi wzgledami,
by pod innymi pozostawac¢ tacy sami®.

Zatem, konferencja jako przedstawiajaca sie opowies¢ w swojej mitycznej
osnowie sklada sie z prezentacji - naukowych , opowiesci”, w ktoérych dopet-
niajq sie potrzeby jej uczestnikéw w procesie rytualizacji do ktérego przysta-
ja, zdajac sie na moc sprawcza rytuatéw, przylegajacych w swojej formie do
mitéw; do wspdlnoty, w ktoérej jednostki doswiadczajg przemiany zachodza-
ce w przestrzeniach ich egzystencji i koegzystencji. Peter McLaren stwierdza:

17 C. Lévi-Strauss, Z bliska i z daleka, przekt. L. Kotakowski, Warszawa 1993, s. 360.

8 J-L. Nancy, Przerwany mit, s. 64.

9 E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, przekt. H. Datner-Spiewak, P. Spiewak,
Warszawa 2000, s. 45.

2 1.J. MacAloon, Wstep: widowiska kulturowe, teoria kultury, [w:] Rytual, dramat, Swieto, spek-
takl. Wstep do teorii widowiska kulturowego, przekl. K. Przytuska-Urbanowicz, red. J.J. MacAloon,
Warszawa 2009, s. 12.
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Rytualizacja jest procesem, ktéry zawiera inkarnacje symboli, symbolicznych skupieri
(clostes), metafor, korzennych paradygmatéw poprzez formatywny gest cielesny. Jako
formy odtwarzanego znaczenia rytualy umozliwiaja aktorom spoteczne ksztaltowa-
nie, negocjowanie i formowanie swojej fenomenologicznej egzystencji, jako spotecz-
nych, kulturalnych i moralnych istot.

Mityczne ustanowienie konferengji jest jej mityzacja, co wskazuje na mi-
tycznosé (fikcyjnosé) mitu (tworcy). Mityzacja odnoszac sie do Zrédla i nie-
rzeczywistosci, ktére w ich odnawiajacych sie ramach czynia kazdy , wystep”
realng projekcja, jednoczesnie dazy ku odnowie w nowych (uobecnianych
odczytami) realiach spoteczno-kulturowych, w ktérych dopelnia sie spelnie-
nie poprzez proces rytualizacji. W tej perspektywie réwniez konferencja ,Od
inspiracji do kreacji. Wyzwania edukacyjne i artystyczne” wpisuje sie w mit
zaltozycielski skholé, kreujac na swoj uzytek wtasng opowieé¢ doswiadczane-
go wspolistnienia, przeksztalcajac fikcyjnos¢ (wskazujac nie tyle brak zwiaz-
ku z czyms realnym, ile idealy zawlaszczajace myslenie i dziatlania uczonosci)
w prawde. Prawda tej konferenciji jest jej koegzystencja oparta na pedagogi-
ce (edukacji) i sztuce (estetyka), wprowadzajac zasady rzadzace i regulujace
wspdlistnienia.

Zgodnie z pogladami D. Bennera® na temat caloksztattu ludzkiej praxis
przyjmujemy, ze czlowiek jako istota niedoskonata jest obdarzony brakami,
aby egzystowaé w spoleczenistwie, a przy tym wyposazony w wolna wole,
dzieki czemu ma zdatnosc¢ do twoérczego dzialania (praxis) i tym samym prze-
zwyciezania niedostatkéw natury, co w konsekwencji prowadzi sens bycia
czlowiekiem do nadawania sobie okreslenia i stawania sie kim$ niepowta-
rzalnym. Proces ten dopelnia si¢ w srodowisku spoteczno-kulturowym, w re-
lacjach miedzypodmiotowych, w catoksztalcie ludzkiej praxis, a wiec w tym,
co uzaleznia sens stawania si¢ ,cztowiekiem”, zaposredniczonych w takich
formach ludzkiego istnienia, jak: koegzystencjalna, egzystencjalna i inegzy-
stencjalna - rycina 2.

Nas interesuje ptaszczyzna koegzystencjalna, ktora - jak twierdzi D. Ben-
ner® - zostala wygenerowana z praktyki, z doswiadczen historycznych, kto6-
re warunkuja miedzyludzkie wspotistnienie. Wyrézniono tutaj oddziatujace
na siebie takie formy, jak: pedagogika, polityka, ekonomia, etyka, estetyka
i religia W plaszczyzZnie tej jednostki poszukuja wtasnych powotar do funk-
cjonowania w $wiecie, przekladajacych sie na specyficzne dzialania i mysle-
nie, ktére sg miedzy innymi regulowane przez zasady konstytutywne, to jest

2 P. McLaren, Edukacja jako system kulturowy, [w:] Nieobecne dyskursy, cz. IV, red. Z. Kwie-
cinski, Torun 1994, s. 41.

2 D. Benner, Pedagogika ogolna, s. 37 in.

2 Tamze, s. 27.
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Ryc. 2. Struktura catoksztattu ludzkiej praxis

(zrédto: opracowanie wilasne)

konieczne, o charakterze historyczno-apriorycznym?. Te zasady to w przy-
padku pedagogiki uksztalcalnos¢ i wezwanie do aktywnosci, a w przypadku
estetyki (sztuki) - doskonatosc i wezwanie do oryginalnosci (ryc. 3). Stanowia
one reguly rzadzace mysleniem i dzialaniem, i w przypadku pedagogiki, kto-
ra edukujac ksztalci, mamy uksztalcalnos¢ oraz wezwanie do bycia aktyw-
nym, natomiast w przypadku sztuki, ktéra ksztaltuje - zasady doskonalosci
i wezwanie do bycia oryginalnym.

2 Tamze, s. 73.
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Ryc. 3. Plaszczyzny koegzystencjalne catoksztattu ludzkiego praxis
z wyréznionymi zasadami pedagogiki i estetyki

(zrodlo: opracowanie wiasne)

Konferencja ,Od inspiracji do kreacji. Wyzwania edukacyjne i artystycz-
ne” w swojej tematyce zespalala - z uwagi na swé6j widowiskowy i koegzy-
stencjalny ,ksztalt” - edukacje i sztuke, przez co zaposrednicza si¢ w zry-
tualizowanej formie widowiska kulturowego i w problematyce caloksztalttu
ludzkiego praxis. W ten sposéb zdaje sie by¢ zrytualizowana forma prezen-
tacji mysli i dziatan, ktérych uspdjnienie dokonuje si¢ w przestrzeni pedago-
giki i estetyki, gdzie w ich spotkaniu dopelnia si¢ ksztalcenie i ksztaltowanie
wdrazanych w przebieg konferencji regut (zasad) uksztalcalnosci, doskona-
tosci, wezwania do aktywnosci i oryginalnosci. Oznacza to, ze osoby, ktére
podporzadkowaly sie tym zasadom staly sie rzeczywistymi uczestnikami tej
konferencji - uczestnikami jej tozsamej wspolnoty - wspolnoty wywiedzionej
z mitu skholé.

Przygladajac sie blizej procesowi rytualizacji, podporzadkowanej wido-
wisku kulturowemu, do ktérej nalezy doda¢ osnowe koegzystencjalna, na-
wigzujemy - w punkcie wyjscia - do rozpowszechnionych juz od dziesigtkow
lat ustalern dokonanych przez V. Turnera® na temat czterech faz spotecznej
dramy. Skladajg sie na nig takie fazy, jak: naruszenie regut, kryzys, przywro-
cenie rownowagi, w konicu reintegracja lub uznanie schizmy. Ten ,schemat

% V. Turner, Teatr w codziennosci, codziennos¢ w teatrze, przekt. P. Skurowski, [w:] Antropo-
logia widowisk. Zagadnienia i wybor tekstow, oprac. A. Chalupnik, W. Dudzik, M. Kanabrodzki,
L. Kolankiewicz, wstep L. Kolankiewicz, Warszawa 2010.
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na wszystkie okazje”?, jak stwierdzil Clifford Geertz, nalezy nieco zradyka-
lizowaé, uwzgledniajac plaszczyzne koegzystencjalna z wyréznionymi dla
naszych celé6w dwoma formacjami. W ten sposob na uczestnika konferencji,
a wiec na osobe referujacy, beda dodatkowo oddziatywacé zasady pedagogiki
i estetyki (ryc. 4). W takim przypadku nalezaloby mowi¢ o koegzystencjal-
nym dramacie spoteczno-kulturowym.

~_Dazemiedo:
— ——
Uksztatcalnoscd < = Doskonatoscl
Mo M
- . |
| Referujacy | |
=
R,\Lx
lJ/ —— Wezwanie do: ——__ x““m ‘lf’
< A
Aktyvmosc < — QOrygmalnosci

Ryc. 4. Rytualizacja konferencji

(zrédlo: opracowanie wlasne)

Jezeli bedziemy poszukiwac¢ uzasadnieni oraz odniesiert wpisujacych sie
w rytualizacje konferencji poprzez fazy spolecznej dramy, w odniesieniu do
pierwszej jej fazy, ktéra dotyczy naruszenia regul, nalezy mie¢ na uwadze te
zasady/reguly, ktérych znaczenia doprowadzity do pojawienia sie problemu
na linii pedagogika - estetyka. Dazenia do i wezwania do (w kontekscie pe-
dagogiki i estetyki) przestaly przystawac do siebie, co w rezultacie prowadzi
do rytualnego chaosu?. Jego efektem jest kreowanie nowych doswiadczen
i tym samym nabywanie nowych wiadomosci poprzez uczenie sie*. Dokonu-
je sie to w trybie , przypuszczajaco-spelniajacym. V. Turner pisze: , Wigekszos¢
widowisk kulturowych nalezy do kulturowego trybu «przypuszczajaco-spel-
niajacego»”?. W trybie tym kladzie sie nacisk nie na to co jest, ale na to co

% C. Geertz, O gatunkach zmgconych (nowe konfiguracje mysli spotecznej), przekl. Z. Lapinski,
Teksty Drugie, 1990, 2, s. 123.

7 M. Czyzewski, S. Kowalski, A. Piotrowski, Rytualny chaos. Studium dyskursu publicznego,
Krakéw 1997.

% V. Turner, Liminalnosc i gatunki performatywne, [w:] Rytual, dramat, swigto, spektakl, s. 41.

2 Tamze, s. 42.
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moze by¢, co przejawia sie¢ w pragnieniach, hipotezach, przypuszczeniach,
dazeniach i tym podobnych. W ten sposéb widowiska kulturowe, w tym
i konferencja, wylaniajqa sie jako zwrotnie przekraczajacy sie proces, w prze-
kraczaniu ktérego wykracza sie poza to co sie uobecnia.

Ijezeli rytual przej$cia prowadzi do przemiany, ktora dokonuje sie w prze-
strzeni liminalnej*, wygenerowanej przez A. van Gennepa®, to mozna doszu-
kiwac sie w tej przestrzeni oddzialywan o naturze , przypuszczajaco-spetnia-
jacym”. Tutaj tylko wspomnimy, ze A. van Gennep wyréznil trzy fazy przej-
Scia, a mianowicie: etap wylaczania (rites de separation), etap marginalny (rites
de marge) oraz etap wlaczania (rites de agregation), ktore alternatywnie dookre-
slat przez takie pojecia, jak: ,preliminal”, ,liminal” i , postliminal”** (ryc. 5).

Faza prelimmama Faza mmimaha Faza postliminalna

rites de marge

A F
> B E Z
Rytual Rytuat
wylaczania wiaczania

Ryec. 5. Struktura obrzedu przejscia
(zrodto: M. Buchowski, Magia i rytuat, Warszawa 1993, s. 133)

To w fazie liminalnej nalezy doszukiwac sie wszelkich ustalen, decyduja-
cych o tym, co dopelnia sie w trakcie naukowego spotkania, ktére przeksztal-
ca sie w konferencje, czyniac jej/swoich prelegentéw wykonawczymi perfor-
merami, ktérzy staja sie jej odwzorowaniem, nosnikami - odwzorowanymi
wzorcami (paradygmatyzujacymi sie paradygmatami). Tryb , przypuszcza-
jaco-spelniajacy” uspéjnia to, co w fazie liminalnej jest kluczowe, czyli com-
munitas i antystrukture. Communitas® uspéjnia (mitologizuje) to, co nie jest
ustrukturalizowane, co nie tylko wigze si¢ z naruszeniem regul, ale z ich bra-
kiem, a konkretnie - z brakiem ich ustabilizowania. I aby to co nieokreslone
spelnilo sie w swoim dopelnionym przypuszczeniu, to uczestnicy konferen-

¢ji musza by¢ zmarginalizowani, wykluczeni, aby mogta zadziala¢ sprawcza
% M. Buchowski, ].W. Burszta, O zatozeniach interpretacji antropologicznej, Warszawa 1992.

31 A. van Gennep, Rites of passage, London 1977.

32 M. Buchowski, J.W. Burszta, O zatozeniach, s. 56.

3 Tamze, s. 60.
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sifa rytualizacji. Natomiast, antystruktura destabilizuje zinstytucjonalizowa-
ne formy odgrywanych rél w zyciu spotecznym, warunkujac kreowanie do-
wolnych kreacji. I cho¢ w czasie konferencji istnieja okreslone zasady pierw-
szenstwa, zachowania hierarchii, czy ,czotobitnosci” (co réwniez nalezy do
widowiska), to przejawiaja sie¢ w niej formy karnawalizacji*, ktére wcielajac
maski zycia potocznego, prowadza do zacie$niania wiezi i kreowania wspol-
noty w plaszczyznie osobowej otwartosci na drugiego.

Z uwagi na powyzsze, pierwsza faza spolecznej dramy w swojej koeg-
zystencjalnej formie nie tyle bedzie opiera¢ si¢ na naruszeniu regul, ile na
ich sposobach stabilizacji, unormowania, czy strukturalnego dopelnienia.
Liminalno$¢ dopuszcza wszelkie warianty ustabilizowania sie zasad kon-
ferencji, ktore ostatecznie beda dopelnione przez postawy jej uczestnikéw,
ale postawy, ktére beda wypltywac z antystruktury - ,mieszajac” te oficjalne
z tymi ukrytymi - przez karnawalizacje zachowan. Konferencja ujawnia spo-
soby komunikowania na poziomie , meta”, co staje sie¢ czyms$ rzeczywistym
i doswiadczanym w bliskiej przysziosci dzieki trybowi ,przypuszczajaco-
-spelniajagcemu”. Wylaniajaca sie z doswiadczanych przez siebie postaw i za-
chowan rama (frame) konferencji w jej procesualnym i zrytualizowanym ra-
mowaniu pokazuje cztowieka w jego catosci: w prawdzie jego istnienia, a mo-
wiac dokladnie - w jego egzystencji.

Druga faza spolecznej dramy jest kryzys, w obszarze ktérego zaczyna-
ja pojawiac sie noszone w sobie urazy - ,zle” doSwiadczenia z niektérymi
uczestnikami konferencji, co uaktywnia wspomnienia, przezyte emocje
i okreslone nastawienie do konkretnych oséb. Uspdjnienie konferencji jest za-
grozone, bowiem jej mityczne podioze zostaje ,SciSniete” w swojej opowiesci
przez inne opowiesci (negatywne lub pozytywne doswiadczenia), przez co
pojawiaja sie ugrupowania sprzymierzencéw i przeciwnikow>.

Druga faza konferencji bedzie zatem regulowac dazenie do wypracowa-
nia swoich regul poprzez dychotomie postaw i dziatan, w tym i mysli - skon-
fliktowanych doswiadczeniami, warunkowanymi ambicjami, poczuciem
wlasnej wartosci, jak i wdrazang ideologia (dazeniem do uwiarygodnienia
wlasnych przekonan).

Przezwyciezenie tej dychotomii, ktéra moze podlega¢ dalszemu podzia-
towi, a wiec pluralizacji, staje sie¢ mozliwe dzieki trzeciej fazie spotecznej dra-
my i sile samego mitu. Uaktywnia on swoja opowies¢, wpisujac sie w pro-
ces rytualizacji, ktérego liminalnoé¢ i marginalizacja destabilizuja struktury,
a wiec i uprzedzenia, kreujac poprzez karnawalizacje , brak” i mozliwos¢ by-
cia kazdym i nikim. Destabilizacja jest warunkowana i nadzorowana przez

3 W. Dudzik (red.), Karnawat. Studia historyczno-antropologiczne, Warszawa 2011.
% V. Turner, Teatr w codziennosci, s. 62.
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temat konferencji, ktory staje sie przewodnig opowiescia. Opowiesc ta staje
sie wladca pojawiajacej sie dychotomii, decydujac o dalszych jej losach.

W przypadku wskazanej tutaj konferencji, mit reguluje koegzystencje po-
przez sam temat, ktéry wpisuje sie w jego strukture poprzez uwypuklenie
takich - swoich - elementéw, jak: pedagogika i estetyka. Trzecia faza spotecz-
nej dramy to przywrécenie rownowagi. W przypadku konferencji bedzie za-
tem mowa o zréwnowazeniu przeciwienstw, mitologicznie nadzorowanych
przez zasady estetyki i pedagogiki, ktére sa warunkowane trybem , przy-
puszczajaco-spelniajacym”. Totez, wylaniajace sie tutaj zasady: uksztatcalno-
Sci, doskonatosci i wezwania do aktywnosci oraz do oryginalnosci staja sie
wyznacznikami uwspodlniajacymi forme tej konferencji.

Oznacza to, ze pedagogika w swoim wykonawczym, performatywnym
przymusie nadzoruje tresci dziania sie¢ konferencji, a wiec jej przebieg, jak
i postawy jej uczestnikéw poprzez ich uksztalcanie i przynaglanie do aktyw-
nosci, za$ od strony estetyki do przejawoéw doskonatosci i oryginalnosci. Ta
motoryka dziatan i nastawiert uruchamia mechanizmy, ktére nadzoruja ludz-
kie dzialanie i myslenie, co przeklada sie na mozliwos¢ wspoétpracy, zrozu-
mienia i docenienia mys$li przeciwnej strony w ramach jej dychotomii i jakie$
jej zrownowazenie. Nie mamy tutaj do czynienia z przywréceniem réwnowa-
gi - jak to mam miejsce w spolecznej dramie - ale z eliminowaniem przeci-
wienstw, ktére nadzoruje mit - stematyzowana opowie$¢ konferencji.

Czwarta faza spolecznej dramy jest reintegracja albo uznanie schizmy.
Reintegracja uspdjnia, natomiast schizma oznacza roztam. W przypadku kon-
ferencji mozemy mie¢ tylko do czynienia z reintegracja, z uspdjnieniem, bo
efektem konferencji ma by¢ mozliwoé¢ wpisania sie we wspélnote i nabycie
tozsamosci uczonego. Schizma za$ nie nalezy do konferencji; nie moze do
niej przynaleze¢, bowiem destabilizuje jej tryb , przypuszczajaco-spelniajacy”
wraz z jej mityczng podstawa. Zatem, osoby wpisujace si¢ w schizme sytu-
uja sie w jej ramach na jej marginalizujacych siebie granicach, doswiadczajac
wyalienowania - braku przynaleznosci do uczonych.

Ostatecznie mozemy stwierdzi¢, ze konferencja jako widowisko kulturo-
we jest koegzystencjalnym dramatem spoteczno-kulturowym, ktérej przebieg
w swojej procesualnej strukturze sktada sie z takich faz, jak: strukturalizacja
regul, dychotomia (pluralizmu) stanowisk, eliminowanie przeciwienstw i re-
integracja.

Jak w takim razie nalezy pojmowac¢ konferencje naukowga?

Przyjmujemy, Ze jest to struktura procesualna, sktadajaca sie z czterech
nastepujacych po sobie faz, nadzorowana przez rytualizacje, wywiedziona
z widowiska kulturowego oraz przez elementy koegzystencji ogélnoludzkiej
praxis. Istota konferencji sa odczyty, wystawy, panele, dyskusje, spotkania
w kuluarach i tym podobne. Jej przebieg podpada pod wczedniej zaplano-
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wany szczegdlowy program, odzwierciedlajacy nastawienie organizatoréw
do tematu, zaproszonych gosci, celéw, ktére pragnie sie osiggnac i tym po-
dobnych. Warto zauwazy¢, ze kazda konferencja w swojej sformalizowanej
ramie organizacyjnej zawiera elementy trwale i trwalo-zmienne. Trwate to
te, ktore na stale sa wpisane w jej istnienie, jak na przyklad rejestracja gosci,
powitanie uczestnikéw, odczyty, dyskusje i tym podobne, bez ktérych kon-
ferencja nie bylaby konferencja. Natomiast do elementéw trwalo-zmiennych
nalezy zaliczy¢ miejsca z wyznaczonymi rolami do odegrania, w ktére wpi-
suja sie jej uczestnicy, jak na przyklad pelnienie roli patrona honorowego,
bycie moderatorem, osobg referujaca, wystawiajacg, dbajaca o naglo$nienie
i tak dalej. Oznacza to, ze platformie (ramie) organizacyjnej konferencji to-
warzyszy rama jej instytucjonalizacji, ktéra z uwagi na wyodrebniane cele do
spelnienia wskazuje na funkcje i zadania do zrealizowania, przymuszajace
w plaszczyznie kulturowej jednostki i grupy zwolennikéw czy przeciwnikéw
do okreslonych dziatan - wystepu.

Rama organizacyjna, jak i rama instytucjonalizujaca pozwalaja spojrzeé
na konferencje jak na widowisko kulturowe w osnowie mitu, ktére w swoim
wykonaniu (performance) jest tym, co wpisuje w siebie kategorie spelnienia
- o ktorej pisza na przykiad ,rytolodzy” - kladac nacisk na jej funkcje (tryb)
»Pprzypuszczajaco-spetniajacy”, gdzie nalezy dodatkowo uwzgledni¢ plasz-
czyzne koegzystencjalng z funkcjg ksztattujaco-ksztalcacy (estetyczno-peda-
gogiczng). Tego typu ukierunkowanie wskazuje na sztuke i edukacje - na
sztuke jako te forme, ktéra oddziatuje ksztattujaco i na edukacje, ktéra dziata
ksztalcaco. W sumie, powyzsza idea przywotuje na mysl przykiad rytuatu
przejécia Arnolda van Gennepa, spoteczng drame Victora Turnera, naslado-
wanie zycia spotecznego Gabriela Twardego i Rene Girarda, czy uczestnicze-
nie i doS§wiadczanie Luciena Levy’ego-Bruhla i Colina Tarnbulla. Od strony
widowiska kulturowego wylaniaja sie na przyktad poglady Richarda Schech-
nera, Jerzego Grotowskiego, Ervinga Goffmana, Petera Singera, Jona McKen-
ziego, Eriki Fischer-Lichte i innych. Niewatpliwie, konferencja sprofilowana
jest narracja. Prezentujac sie jako widowisko, opowiada historie, na ktora
- gléwnie - skladaja sie¢ wypowiedzi jej uczestnikéw. Prowadzi do tego, ze
narracja konferencyjna w swoim cielesnym i jezykowym wykonaniu, przed-
stawianiu oraz prezentacji pozwala spojrzec na jej uczestnikow, po pierwsze,
jak na dziatajacych Performeréw i tutaj mamy na uwadze referujacych oraz
dyskutujacych, a po drugie - jak na wypowiadajacych sie Fokalizatoréw, czyli
tych, ktérzy w koncepcji Gerarda Genetta® wskazuja na relacje miedzy narra-
torem a bohaterem. W przypadku konferencji naukowej chodzitoby o relacje
pomiedzy wypowiadajacym sie uczonym, dydaktykiem, artysta a tematem
wypowiedzi. Performer, jak pisze Jerzy Grotowski:

% G. Genette, Discours du récit, [w:] G. Genette, Figures III, Paris 1972.
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jest cztowiekiem czynu. A nie czlowiekiem, ktéry gra innego. Jest kaptanem, wojow-
nikiem, jest tym, ktéry dziala; jest poza podziatami na gatunki sztuki. (...) Performer to
stan istnienia. Czlowiek poznania (...). Czlowiek poznania rozporzadza czynieniem,
doing, a nie myslami albo teoriami. (...) Poznanie to sprawa czynienia®.

Natomiast Fokalizator jest czlowiekiem odzwierciedlania, ktéry gra swo-
ja role w zinstytucjonalizowanej strukturze i w obszarze nauki rozporzadza
myslami (innych uczonych) oraz teoriami. Fokalizator w swoim referujagcym
odzwierciedlaniu tematu konferencji jest zdeterminowany zasobami swojej
wiedzy, prezentujac wlasny punkt widzenia.

Oznaczaloby to, ze w plaszczyZnie wydarzania si¢ konferencji, z uwagina
pojecie Performer, interesowalaby nas strona cielesna referujacego, natomiast
z uwagi na pojecie Fokalizator nalezaloby zwréci¢ uwage na wiedze, w ktorej
zawieralyby sie nie tylko przekazywane informacje, ale caloksztalt procesu
inspiracji po kreacje, na przykiad wpisujacego sie w odczytywany tekst kon-
ferencyjny.

Dzieki narracji dopelnia sie uspdjnienie widowiska, a doszukujac sie
w konferencji naukowej mozliwosci wylaniania sie dziejacej sie (opowiada-
nej) historii, nalezy stwierdzi¢, ze konferencja powinna by¢ rozpatrywana
od strony dramaturgicznej. I jesli dodatkowo uzaleznimy sens jej istnienia
od dramaturgicznych watkéw, ktore beda nadzorowane funkcja ksztattuja-
co-ksztalcaca w kontekscie trybu , przypuszczajaco-spelniajacego”, to nad-
zorujacy ja wymiar pedagogiczno-artystyczny (wraz z politycznym, ekono-
micznym, religijnym i etycznym) moze sta¢ si¢ Zrédlem przeksztalcenia jej
struktury i tym samym nada¢ konferencji naukowej nowa formute.

Konferencje ,Od inspiracji do kreacji. Wyzwania edukacyjne i artystycz-
ne” w swojej narracji wypetnialy wypowiedzi i wystawy. Prezentujacy sie
- powiemy - Performerzy i Fokalizatorzy w trakcie swoich wystgpient podlegali
rytuatowi przejscia, ktorego faza liminalna, nie tylko wplywata ksztattujaco na
emocje i intelekt referujacego, dookreélajac jego $wiadomosé na uzytek jego
poczucia wlasnej tozsamosci i przynaleznosci do jakies wspdlnoty, ale row-
niez na ksztalt i forme tej! konferencji. A tego to wzgledu - w plaszczyznie
mentalnej - nalezy doszukiwac sie - i tutaj kilkanascie przyktadéw - w wypo-
wiedzi Jerzego Suchanka (Swiatto w edukacyjnej funkcji architektury) pewnego
zaplecza pod scenografie konferencji, ktéra wskazuje na edukacje, stanowiaca
twoérczy nosénik dla uobecniania sie estetycznych funkcji (w odniesieniu do
piekna i brzydoty bylyby to: harmonia, symetria, proporcja) wynikajacych
z architektonicznego zaplecza, w ktérym nosnikiem informacji jest swiatlo.
Z kolei rozwazania Moniki Kostrzewy (Kreacja, moda, edukacja - wzajemne rela-
cje obecne w procesie zmian kulturowo-estetycznych) mozna traktowac jako upo-
sazenie konferengji, ale nie tyle w formule jej dekoracji (mody jako wystroju

% 7. Grotowski, Performer, [w:] ]J. Grotowski, Teksty zebrane, Warszawa 2012, s. 812-813.
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czy stroju), ile przejawu otwartosci myslenia na zmiany w kontekscie swobo-
dy wiasnych form wypowiedzi. Otwartos¢, na ktérg warto tutaj zwrécic¢ uwa-
ge, stanowi odniesienie do fazy liminalnej rytuatu przejécia, w ktérym do-
pelnia sie kreacja , bycia kazdym i nikim” na wzér karnawalizacji - wylomu
w kulturze, jako poszukiwaniu nowych form egzystencji. Te poszukiwania
znajduja swoje uzasadnienie w artykule Mariusza Dembiniskiego (Tym samym
bowiem jest wychowanie i malowanie). Mamy tutaj do czynienia z préba wzajem-
nego utozsamienia pedagogiki i estetyki, jako bycie tym samym, co uspéjnia
sens konferencyjnego ksztalcenia z jej ksztaltowaniem (pedagogiki z estety-
ka). W podobnym duchu wypowiada si¢ Malgorzata Ptak (Pragmatyzm idei
i organizacji sztuki (w) edukacji), ktéra nie tylko uscisla wzajemna zaleznosc¢
sztuki i edukacji, ale kladzie réwniez nacisk na ich praktyczny wymiar, co
podkresla performatywny charakter konferencji. W rezultacie diachronie
konferencyjnych wykonar przecina synchronicznie, z jednej strony, fenomen
obrazu rzeczywistego, a z drugiej - fenomen obrazu poetyckiego. Malgorzata
Piasecka w studium (Marzenie po skupieniu jako fenomen pomiedzy obrazem [pein-
ture] a obrazem poetyckim [image]) sprowadza sens istnienia konferencji w wy-
miar marzen, kladac nacisk na wezwanie, ktore od strony sztuki przychyla sie
do bycia oryginalnym, a edukacji do przejawiania aktywnosci. W ten sposéb
plaszczyzna liminalna zwymiarowana communitas i antystrukturg zaczyna
przybiera¢ coraz bardziej okreslony ksztalt, zblizajac sie do fazy postliminal-
nej. Ksztalt ten - juz w trybie przypuszczajaco-spetniajacym - dopelnia tekst
Mirostawy Sciupider-Mtodkowskiej (Awangardowe formy relacji wirtualnych
jako szansa dla wspdltczesnej edukacji), ktéry nacechowuje pole (topos) konfe-
rencji potrzeba uksztaltowania w niej zmian, przelamywania schematéw,
jak i otwartosci na to co inne, postepowe. W tym kontekécie mamy tutaj do
czynienia z estetycznym dazeniem do uksztalcania przebiegu konferencji
w ramach estetycznej oryginalnosci. Konferencja uzyskuje zatem nie tylko
swoja forme, ale i styl. Natalia Sheliahovich w swojej rozprawie (Aktualne in-
terpretacje stylu jako kategorii naukowej w historii sztuki wspdtczesnej) koncentruje
si¢ na pojeciu styl artystyczny, ktory staje sie miarg rzeczywistej rytualiza-
qji konferencji, jak i jej mozliwosci - od tej strony analizy. Styl bowiem jest
forma urzeczywistniajacej sie wypowiedzi. Jezyk z kolei jest tym, co genera-
lizuje opowies¢ i przysposabia mit do wspoétczesnych form wspétistnienia.
Dorota Fratczak i Gracjana Herman (Istota i problemy ksztatcenia jezykowego na
etapie edukacji wczesnoszkolnej) rytualizuja forme konferencji tresciami, ktére
w swojej komunikacji uspdjniajq rytualizacje w jej dazeniu do uksztatcalnosci
i doskonatosci. W tym samym duchu mozna postrzega¢ odczyt Anny Luczak
(Ksztatcenie muzyczno-matematyczne a kompetencje kluczowe dziecka w zintegrowa-
nej edukacji wczesnoszkolnej), ktéra zestawiajac matematyke ze sztuka integruje
ksztalcenie z ksztaltowaniem, co wyposaza koegzystencjalne odzialywania
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na charakter konferencji, logika myslenia i harmonig dziatania. Wpisujace sie
zatem w strukture konferencji treéci referatéw opieraja sie goéwnie na kom-
petencjach, ktére s wyrézniane w stownych przekazach, stajac sie czyms, co
wciela sie w jej duchowo$é. Odczyt Gracjany Herman (Jezykowa kreatywnosé
uczniow a ich mozliwosci komunikacyjne — wykorzystanie metody systemowej) jest
tego kolejnym przykladem. Strukturalizujacy sie potencjal konferencji, ktory
partycypuje w tym, co zostaje wypowiedziane, odczytane, wskazuje na jej
poznawcze, jak i refleksyjne ,usposobienie”. Opracowanie Katsiaryny Dzich-
kouskaya (Heurystyka w nauczaniu literatury zagranicznej dla studentéw jezykow
uniwersyteckich: podstawa do projektowania modutu szkoleniowego) unaocznia ten
potencjal, twérczo urzeczywistniany przez ksztalcenie, nauczanie i edukacje.
W ten sposob, proces ksztaltowania sie konferengji staje si¢ czyms realnym,
prawdziwym, mentalnie rytualizujac sie jako widowisko kulturowe, ktére
okreslilismy mianem koegzystencjalnej dramy spoleczno-kulturowej. Tekst
Roberta Pokleka (Transformacja systemowa jako wyzwanie dla ksztatcenia peda-
gogow) pozwala nam spojrze¢ na konferencje jak na strukture, ktéra w swo-
im systemowo-sprawczym dzialaniu poddaje sie stownym oddziatywaniom
Fokalizatoréw, formalnie wplywajac na to, by stali sie Performerami.
Konferencje, podobnie jak opowies¢, nalezy traktowac jako mentalng idee
zespalajaca jej uczestnikow, kreujac wspoélnote, ktéra myslowo i dziataniowo
do niej przynalezy, przez co staje sie realnym artefaktem. Realnos¢ ta opiera
sie na konceptualizacji - pojeciu, do ktorego w swoich wyktadach czesto od-
syla Michel Foucault®. Konceptualizacja w swoim znaczeniu oznacza ,,upoje-
ciowienie” tego, nad czym sie dydaktycznie, naukowo i artystycznie pracuje,
gdzie konceptualizacja, dodatkowo oznaczajac , przetwarzanie” i ,formowa-
nie” na przyklad pomystéw, doswiadczen, informacji, przemieszcza si¢ na
wyzszy poziom istnienia, na ktérym funkcjonuje w sposéb autoreferencyjny
(do siebie samoodnoszacy sie), przetwarzajac sie¢ w autokonceptualizacje, au-
torefleksje, w ktorej skrywaja sie oraz ujawniaja fenomeny myslenia® i zycia®,
warunkujace - zgodnie z przyjetymi zalozeniami teoretycznymi - okreslone
postrzeganie, doswiadczanie i przezywanie §wiata oraz rozumienie wtasne-
go istnienia czy doznawania wlasnej cielesnosci. Przejscie z konceptualizacji
do autokonceptualizacji pozwala widzie¢ na przyktad proces inspiracji po
kreacje jako samoistny mechanizm, do ktérego przystaje czlowiek, kiedy ma
do wykonania twoércze zadania. Sens istnienia autokonceptualizacji przywo-
tuje na przykltad skojarzenia z koncepcja trzeciego krolestwa, opracowanego

% M. Foucault, Trzeba bronic spoteczeristwa. Wyktady w College de France, 1976, przekt. M. Ko-
walska, Warszawa 1998.

¥ G. Frege, Mysl - studium logiczne. Pisma semantyczne, przekl. B. Wolniewicz, Warszawa
1977,5.127.

% M. Henry, O fenomenologii, przekt. M. Drwiega, Warszawa 2007.
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przez Gottloba Frege’a*, w ktérym mysli istocza sie w sposéb niezawisty,
dalej koncept trzech $wiatéw Karla Raimunda Poppera*, w ktéorym wszelkie
ludzkie wytwory istnieja niezaleznie od czlowieka i rzadza sie swoimi prawa-
mi, a takze poglady Michela Henry ego* na temat kategorii zycia.

Autokonceptualizacja odsylajac nas do $wiata zjawisk kultury, wytycza
réwniez w sobie miejsce dla widowiska (performance), pod ktére - obok lekcji,
karnawatu, spektaklu, wystawy, niedzielnej mszy, turnusu rehabilitacyjnego
dla senioréw i tym podobnych - podpada takze konferencja naukowa.

Omoéwiona konferencja, ktéra postuzyla nam do opracowania jej teorii,
juz zaistniala, przeszia do historii i z tej perspektywy mozna powiedzie¢, ze
kazdy jej uczestnik postliminalnie nosi w sobie wsp6lnie doswiadczane tre-
Sci jej dziania sie, ktorej opowieé¢ ujeta jako koegzystencjalny dramat (wi-
dowisko) spoteczno-kulturowe stanowi forme dla przezywania jej w sobie,
co przeklada sie na mozliwos¢ jej opowiadania (w Zrédle mitu), a w konse-
kwencji - w przysztosci - na mozliwosc jej performatywnego i fokalizatorskiego
wypowiedzenia, czyli twérczego odtwarzania.

Konferencja jako zjawisko kulturowe daje mozliwos¢ jej analizy od strony
spoleczno-kulturowej, stajac sie - w zasadzie - przedmiotem badan kultu-
roznawcoéw. Niemniej, z uwagi na jej ,zywa” forme strukturalizujaca/mo-
delujaca myslenie i dzialanie referujacych, nie powinna by¢ traktowana jako
miejsce w wymiarze sprawozdawczym. Jej topos jest zywy, modalny, emocjo-
nalny, intelektualny, dyskursywny, transformatywno-performatywny. W ten
spos6b konferencja w swojej teoretycznej strukturze jawi sie jako mozliwa
forma postrzegania - naukowego badania, koegzystencjalno-zrytualizowa-
nego kreowania. Pozwala zatem ona - z uwagi na jej uspdjnianie myslenia
i dzialania - swiadomie wplywac na jej uczestnikéw, wdrazac okreslone for-
my postrzegania Swiata w postawy uczestnikow, odtwarzaé, przeksztalcac
i kreowac paradygmaty. Dlatego, aby zrozumiec - réwniez - jej kreacyjna ran-
ge, warto studiowac i badac jej przebieg, bowiem jest forma stanowigca waz-
ne Zrédlo rozwoju mysli naukowej, jak i indywidualnego rozwoju uczonych
w aspektach przynaleznosci do okreslonych wspoélnot (naukowych). Z tych to
przyczyn konferencja powinna by¢ badana przez przedstawicieli wszystkich
dyscyplin wiedzy naukowej. W przypadku pedagogow jest na tyle znaczaca,
na ile edukacja jest pojmowana nie tylko jako narzedzie ksztaltowania, ale
w szczegoblnosci jako narzedzie prowadzenia - oczywiScie w jej immanentnej
wykladni, nie podlegajacej upolitycznieniu, ekonomii, czy technologii.

1 G. Frege, Mysl - studium logiczne.
42 K.P. Popper, W poszukiwaniu lepszego swiata, przekt. A. Malinowski, Warszawa 1997.
# A. Gielarowski, R. Grzywacz (red.), Michel Henry - fenomenolog zycia, Krakow 2010.
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