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The main purpose of this analytical paper was to highlight the ideas and phenomena in Polish theatre
with regard to their role in civic education, and to determine the original qualities and peculiarities
of this area of education through the arts. To that end, Fernand Braudel’s the longue durée (long-term)
perspective was adopted and a problematized approach to chronology was used as the principal rese-
arch method, which allowed to present issues related to development and importance of this substan-
tial trend in education through the arts, which due to its artistic and social importance surely deserves
the most important place in the history of Polish theatre. What I construe as civic education theatre is
theatrical realization (using a specific language) of a system of values promoting public-spiritedness
(the raison d’étre of any human community) which is cultivated and enhanced by a given society and
which impacts the spiritual life of its members. The analyses performed have shown that this promi-
nent trend in the Polish drama and theatre, prevailing every now and then, and willingly used until
this day, abounds in specific values of enormous importance embedded in the history of the Polish
culture and the Polish spirit, created by outstanding artists; it is a legacy having no equivalent in other
countries. Over the centuries, it has served as the foundation of the nation’s spirituality, becoming the
platform for civic political discourse, a symbol of the Polish cultural community, a means of trans-
mitting historical tradition, a significant component of cultural identity, a substitute for social and
political life, building self-knowledge and aspirations of a national community. Moreover, a concise
review of historical traditions and peculiarities of civic values promoted by theatre in the Polish cultu-
re confirms the relationships between the arts and history of different nations, between Polish cultural
tradition and our tragic history, between the nation’s identity and human independence in personal
and social terms. The analyses are performed in the spirit of education interpreted as a totality of
values promoting and protecting public-spiritedness; regarding the examined theatrical trend as the
major tradition in the history of Polish theatre; fundamental belief in the national and social function
of the Polish theatre; consequently, understanding contemporary theatre as the outcome of the coope-
ration between progress and tradition. In view of the ongoing globalization and unification processes,
awareness of the uniqueness of the major trend in the history of the national theatre and irreplaceable
values Polish society may contribute to the multi-cultural European community appears to be one of
the major challenges faced by Polish culture and education.

Key words: civic education, education through the arts, Polish theatre, theatrical tradition, civic edu-
cation theatre
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Wprowadzenie i idea wiodaca

Nauki spoteczne interesuja sie kultura jako zespolem wartosci wytworzo-
nych przez niezliczone generacje w historycznym rozwoju, z ktérych kazda
przede wszystkim dziedziczy dotychczasowy dorobek, a nastepnie wzbo-
gaca go wlasnymi wytworami oraz zabiega, aby to co odziedziczyla i sama
osiggnela zostalo przekazane kolejnym pokoleniom'. Kazda epoka historycz-
na ksztaltuje pewien typ kultury materialnej i duchowej, system i hierarchie
wartosci, czy tez ich zespoty, uswiadamianych w postaci norm i wzoréw kul-
tury, ktére sa ukonkretnieniem, ,zmaterializowaniem” wartosci, przy czym
jedna warto$¢ moze wytwarzac kilka wzoréw okreslajacych formy zachowan;
niekiedy wzory moga by¢ konkurencyjne wzgledem siebie. Wzory kulturo-
we ulegaja zmianom, réznicuja sie, chociaz wartosci pozostaja niezmienne;
jedne wzory zanikaja, by pojawic¢ sie w pdzniejszym okresie, drugie ulegaja
pewnym modyfikacjom, inne po okresie ekspansji zostaja zupelnie zdegrado-
wane, jeszcze inne maja warto$¢ ponadczasows, zajmuja stale miejsce w kul-
turze danej spotecznosci. Do tych ostatnich naleza miedzy innymi wzory
kultury obywatelskiej i zwigzane z nimi cechy, to jest pewne zespoly norm,
modeli zachowan ludzkich, kryteriéw oceny postepowania, ktére przenikaja
w glab osobowosci cztowieka, ksztaltuja pewna zamierzong strukture ducho-
wa i przyczyniaja sie¢ do wzrostu pozytywnych zachowan obywatelskich, ta-
kich jak na przyklad partycypacja spoteczna i polityczna.

Zjawisko spoteczne nazywane edukacja obywatelska dochodzi do skutku
za przyczyna ,czegos$”, przez ,cos” jest powodowane i w ,czyms” sie wyraza
oraz charakteryzuje okreslonymi wiasciwosciami ze wzgledu na cel, zaloze-
nia, przebieg i funkcje, a takze ze wzgledu na ocene skutkow. Rozwazajac
termin ,obywatelskos¢”, Edward Shils podkresla:

Obywatelskos¢ to swoisty wiatopoglad i dyspozycja spoleczeristwa obywatelskiego,
wywodzaca sie z uczestnictwa jednostki w zbiorowej swiadomosci (...). Z obywatel-
skosci wynika przywigzanie do calosci spoteczeristwa, objawiajace sie w decyzjach
i dziataniach zmierzajacych do ochrony i pomnazania dobra catego spoteczeristwa?.

Edukacja obywatelska obejmuje te wszystkie dzialania, ktére w konse-
kwencji wspomagaja rozwdj czlowieka otwartego na potrzeby spoleczne
i nastawionego na dobro wspoélne oraz umiejetnosci spotecznego dziatania,
a jednoczesnie nie tracg z oczu celu ogélnego - budowy spoteczeristwa oby-
watelskiego opartego na zasadzie pomocniczosci i solidarnosci spotecznej’.

! Por. np. A. Kloskowska, Encyklopedia kultury polskiej, tom 1 - Pojecia i problemy wiedzy
o0 kulturze, Warszawa 1991.

2 E. Shils, Co to jest spoleczeristwo obywatelskie, [w:] Europa i spoteczeristwo europejskie. Rozmowy
w Castel Gandolfo, przyg. i przedm. K. Michalski, Krakéw 1994, s. 11.

* Por. np. A. Kordasiewicz, P. Sadura (red.), Edukacja obywatelska w dziataniu, Warszawa 2013.



Edukacja obywatelska przez sztuke ~ rola teatru polskiego 163

W realizacji edukacji obywatelskiej dzieta sztuki, czy szerzej - teksty kultu-
ry, dysponuja bardzo réznymi i bogatymi mozliwosciami budowania przez
czlowieka wlasnej osobowosci w duchu uznanych idealéw, zaré6wno w ob-
szarach okreslanych mianem aktywnosci twoérczej, jak i w procesach war-
toSciowania, nadawania sensu oraz znaczeni, prowadzacych do estetycznie
i moralnie wzbogacajacych doswiadczer oraz dziatan. Edukacja obywatelska
przez sztuke nawiazuje do dziedzictwa przesziosci (jako Zrédla wiedzy na
temat wspolnych doswiadczen), ale urzeczywistnia sie w teraZniejszosci, a jej
istotnym wymiarem jest ukierunkowanie na przysztos¢, ktéra stanowi istotna
wartosé, zobowigzanie do my$élenia dlugoterminowego i alternatywnego.

Teatr, umownie nazwany przeze mnie teatrem edukacji obywatelskiej,
moze by¢ rozumiany niejednoznacznie, a mianowicie jako tendencja, nurt,
prad teatralny lub tez refleksja wyrazana w formie wizji artystycznej, mani-
festu, czy programu artystéw teatru, bedaca swiadectwem kreowania sztuki
scenicznej oraz zapisem do$wiadczen pracy tworczej. Dla potrzeb niniejszego
artykutu chcialbym przyja¢ nastepujace znaczenie tego terminu: teatr edu-
kacji obywatelskiej to ekspresyjne i przejmujace urzeczywistnienie sceniczne
systemu wartosci wspolnotowych, odpowiadajacych konkretnym potrzebom
spolecznym, jako inspiracja postaw patriotycznych i obywatelskich, zdolno-
Sci do poswiecenia dla ojczyzny jako najwyzszej formie zycia spotecznego
i najwyzszej wartosci. Teatrem edukacji obywatelskiej okreslam zatem pe-
wien system przekazywanych w ciggu dziejow znaczeni, zawartych w zna-
kach i symbolach (takich jak ojczyzna, wolnos¢, solidarnos¢ narodowa), a za-
razem wpajanych nowym czlonkom okreslonej spolecznosci tak silnie, Ze sg
oni sklonni mysle¢, wartosciowac i dziata¢ we wlasciwy dla dobra danego
spoleczenistwa sposob.

Artykul, majacy by¢ przyczynkiem do okreélenia roli teatru polskiego
w edukacji obywatelskiej dorostej publicznosci, sklada si¢ z dwoéch czesci
wzajemnie sie dopelniajacych: 1) o tradycjach historycznych obywatelskiej
roli teatru; 2) o oryginalnych swoistosciach polskiego teatru odpowiedzial-
nosci obywatelskiej. Przyjmuje sie przy tym, ze wyzwolenie sie z refleksji
o teatrze w kategoriach istoty tej sztuki, jej odrebnosci, tworzywa, miejsca
w kontekscie innych sztuk i przejScie na myslenie o funkcjach teatru w kul-
turze i zyciu spotecznym, jest obecnie znacznie potrzebniejsze niz rozwaza-
nia w kategoriach estetyki, srodkéw artystycznych, konwengji stylistycznych
i tym podobnych. Zatem, teatr nie interesuje nas jako sztuka wyodrebniona
sposrod sztuk widowiskowych w ich historycznym rozwoju, ale jako czynnik
kultury narodowej, w kulturze zanurzony i funkcjonujacy w systemie Zycia
duchowego swego narodu, wyrazajacy ogélnonarodowe dazenie, a jednocze-
$nie interweniujacy w najistotniejsze i najbardziej aktualne sprawy wspotcze-
snosci. Znane twierdzenie, Ze nie mozna zrozumie¢ wspolczesnosci teatru
polskiego bez gruntownego poznania jego przesztosci, z ktorej wspoétczesnosé
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wyrasta, jest oczywiscie truizmem, a jednak wcigz o tej niewatpliwej praw-
dzie zapominamy i usilujemy terazniejszos¢ wyjasni¢ bez uwzglednienia jej
rozwojowego zwiazku z poprzednimi epokami dziejéw teatru, w przestrzeni
,dlugiego trwania”*.

Tradycje historyczne obywatelskiej roli teatru (dramatu)

W niniejszym rozdziale wyrdznie niektére okresy, zjawiska i dokonania
teatru polskiego w obszarze edukacji obywatelskiej, czy tez z nim zwiaza-
ne, naturalnie pamietajac, ze historia teatru jest ciagla, a poszczegolne jego
tendencje, nurty i prady istnieja tylko w zwigzku z innymi; i tylko w takich
wzajemnych powigzaniach, uwarunkowaniach, zaleznosciach mozna ja zro-
zumie¢. Poczatki polskiej literatury dramatycznej maja wyraznie charakter
edukacyjny, podstawowy cel, ktory jej stawiano, dotyczyl przygotowania do
zycia obywatelskiego; tak bylo kiedy pietnowano wspoétczesnosc¢ za zanik pa-
triotyzmu, upadek stanu rycerskiego, zamieranie ducha walecznosci, lekce-
wazenie spraw obronnosci. Jeszcze ostrzej rysuje sie¢ obywatelski charakter
dramatu polskiego u jego narodzin w Odprawie postéw greckich Jana Kocha-
nowskiego (1578), gdzie pedagogika spoteczna wykracza poza cele naprawy
obyczajow, siega w sfere polityki i zycia spolecznego, podejmuje zagadnie-
nie bytu narodowego zagrozonego partykularnymi interesami®. Z odlegtej
perspektywy historycznej wida¢, ze zainteresowanie teatrem jako narodowga
instytucja powotana do publicznej stuzby rodzilo si¢ w Polsce w okresie re-
nesansu, kiedy wychowawcza ideologia humanizmu w krajach Europy Za-
chodniej koncentrowala uwage na zagadnieniach ksztalttowania osobowosci
poprzez kontakt z kulturg starozytna.

W oswieceniowym programie reform ustrojowych panstwa, ktérych re-
alizacje zaczeto uzaleznia¢ od $wiadomosci obywateli, wzrasta misja teatru
jako instytucji oddzialywania na opinie publiczng, narodowej szkoty dydak-
tyki spotecznej (nie pozbawionej rozrywki), trybuny obywatelskiej dyskusji
przeniknietej problematyka stuzby narodowej. Programowo stawia sobie za
cel zwyciestwo obozu reform ustrojowych parstwa komedia spoteczno-oby-
czajowa i narodowo-polityczna: Franciszka Zabtockiego (1752-1821) i Juliana
Ursyna Niemcewicza (1758-1841), a przede wszystkim , 0jca sceny narodowej”
Wojciecha Bogustawskiego (1787-1866), ktéry nazwal tez teatr ,szkola wycho-
wania narodowego”. Co najmniej trzy dramaty wlaczone w dzialania politycz-
ne obozu reform nalezy tu przywotac: Powrot posta J.U. Niemcewicza (1791)

* F. Braudel, Historia i trwanie, przekl. B. Geremek, Warszawa 1999, s. 13.
° J. Lewanski, Wistep, [w:] Teatr polskiego renesansu. Antologia, oprac. J. Lewanski, Warszawa
1988, s. 21.
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poprzedzajacy uchwalenie Konstytucji 3 Maja i agitujacy na rzecz sit napraw-
czych panstwa; Henryka VI na towach W. Bogustawskiego (1792), ktory wszedt
na scene w okresie Targowicy, wzywal do ofiarnej milosci ojczyzny, potepiat
stosunki w ktérych , intryga bierze gore, a zastuga upada”; Krakowiakow i gorali
(1794), gdzie W. Bogustawski przygotowywat duchowa mobilizacje mieszkan-
cow Warszawy w przededniu wybuchu Powstania Kosciuszkowskiego (1794).
W tym miejscu mozna by przytoczy¢ jeszcze inne przyklady szczegélnie silne-
go reagowania teatru o§wieceniowego na donioste i dramatyczne wydarzenia
z zycia narodu, jakie poprzedzily ostatni rozbior Polski 1795 roku: na Sejm Czte-
roletni 1788-1792 i ozywiona dyskusje polityczna z nim zwigzang, uchwalenie
Konstytucji 3 Maja 1791, zryw Powstania Kosciuszkowskiego w 1794 roku i na
stawe, jaka zaczela sie cieszy¢ posta¢ Naczelnika. Podsumowujac epoke teatru
niepodlegtej Rzeczypospolitej, nalezy stwierdzi¢, ze wobec jawnego zagrozenia
bytu samoistnego, pierwszy zawodowy teatr publiczny grajacy przedstawienia
w jezyku polskim (1765) zyskal range jednej z wazniejszych instytucji edukacji
obywatelskiej, emanujacej postepowym programem reform, zawsze zabarwio-
nym mys$la narodowq i patriotyczna.

Po utracie niepodleglosci cala w zasadzie sztuka polska w réznych swych
przejawach odgrywa w istocie trudng do przecenienia role przewodnig w zy-
ciu duchowym narodu pozbawionego wtasnego paristwa, walczac o zacho-
wanie wlasnej narodowej tozsamosci i jednolitej wspélnoty kulturowej oraz
przywrocenie niezawistoéci panistwowej. Moze najdobitniejszym przykladem
sq tu arcydramaty polskiego romantyzmu Adama Mickiewicza (1798-1855),
Juliusza Stowackiego (1809-1849) i Zygmunta Krasinskiego (1812-1859), kto-
re na cale pokolenia oddziatywaly na szerokie kregi spoleczeristwa, ksztat-
towaly swiadomos$¢ narodowa i integrowaly naréd ponad granicami trzech
imperiéw oraz przygotowywaty do walki o odzyskanie niepodlegtosci. Przy-
pomnie¢ warto, Ze romantyzm dokonuje wywyzszenia narodu do godnosci
najwyzszego dobra na ziemi oraz formuluje teze, Ze bez wspélnego jezyka,
wsp6lnych dziejéow i tradycji zycia zbiorowego, wspdlnych zasobéw dobr
kulturalnych, wspoélnego odniesienia do niektérych przynajmniej wartosci
nie moze istnie¢ zadna grupa spoleczna i tym bardziej zadna szersza spo-
tecznosé®. Program polskiego pozytywizmu byt rowniez zintegrowany z kul-
tywowaniem tradycji patriotycznych, zwlaszcza jako szansa przetrwania
i ratowania polskosci, w szczegolnosci zachowania godnoséci w warunkach
niewoli, w obliczu poniesionej kleski Powstania Styczniowego (1863-1864),
kiedy to teatr byl jedynym miejscem (poza Kosciolem), gdzie rozbrzmiewat
jezyk polski, usuwany stopniowo ze szkét i urzedow.

¢ G.I. Thnatowicz, Naréd, [w:] 1. Thnatowicz, A. Maczak, B. Zientara, J. Zarnowski,
Spoleczeristwo polskie od X do XX wieku, Warszawa 1988, s. 535-540.
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W okresie Mlodej Polski sztuka, zwlaszcza sztuka dramatyczna, funkcjo-
nuje juz na wyzynach kultury polskiej jako swoistego rodzaju substytut zycia
spoleczno-politycznego; pielegnuje jezyk i historie jako twierdze narodowo-
Sci, utrwala polskie tradycje kulturowe, ukazuje narodowi jednolity los w wa-
runkach rozbicia przez trzech zaborcow. Gloszony przez Cypriana Kamila
Norwida (1821-1883) jeszcze w polowie XIX wieku program stworzenia wiel-
kiej sztuki narodowej opartej na tradycjach ludowych, pod koniec stulecia zy-
skuje ogromna popularnoé¢, miedzy innymi w ludowych i narodowych pier-
wiastkach malarskiej dramatycznej twoérczosci Stanistawa Wyspiarniskiego
(1869-1907), w szczytowym okresie Mlodej Polski, ktéra jednoczesnie w nim
przezywatla swe apogeum. Mysél teatralna najwiekszego artysty teatru w dzie-
jach kultury polskiej, w tym nowoczeénie pojetego dramatu narodowego,
zbiega sie z ideami wielkich reformatoréw teatru (Edwarda Gordona Craiga,
Adolpha Appii, Georga Fuchsa), wyprzedzajac je nawet niekiedy, a p6zniej
wykorzystuja ja w swojej dziatalnosci inscenizatorskiej tworcy reformy teatru
polskiego (Leon Schiller, Juliusz Osterwa, Wilam Horzyca i inni)’. Podsumo-
wujac ten fragment rozwazan, nalezy dodad, ze sztuce polskiej XIX wieku,
rozwijajacej sie w trudnych warunkach politycznej niewoli, przypadl wazki
udzial w ksztaltowaniu $wiadomoséci narodowej; uczestniczac w ogélnoeuro-
pejskim nurcie przemian artystycznych zachowata ona swoja swoistos¢ pro-
cesu rozwojowego, ambicje zmierzajace do sprostania niewygasajacym daze-
niom niepodleglosciowym. Charakterystyczne dla tego okresu jest rowniez
zjawisko nieformalnego przywoédztwa, czy to w dziedzinie kultury czy poli-
tyki narodowej; rola, jaka w obrebie romantyzmu spetniali dziatajacy na emi-
gracji poeci - wieszczowie i polityczni dziatacze: w ostatnim dwudziestoleciu
przed pierwsza wojng §wiatowa rola polityczna, jaka spelniali ludzie tacy, jak
Roman Dmowski i J6zef Pilsudski®. Podkreslenia wart jest jeszcze fakt, ze jed-
nym z istotnych skladnikéw dziedzictwa okresu zaboréw byto uformowanie
sie oryginalnej i atrakcyjnej koncepcji narodu (bez wlasnego parstwa) jako
wspo6lnoty kultury, a takze postawy obywatelskiej, gtoszacej bezwarunkowa
wierno$¢ narodowi nawet za cene utraty majatku czy kariery politycznej oraz
gotowos¢ do ofiary z zycia w obronie ojczyzny”’.

Dwudziestoletni okres odbudowy niepodleglej parstwowosci (1918-
1939) byl z pewnoscia jednym z najciekawszych w dziejach kultury polskiej
ze wzgledu na unowoczesnienie sztuki teatru i zainteresowanie problemami,
ktérymi zylo spoleczeristwo oraz wyznaczenie jej istotnej roli w zyciu zbio-

7 E. Miodyniska-Brooks (red.), Stanistaw Wyspiariski - studium artysty, Krakéw 1996.

8 S. Bednarek, B. Korzeniewski (red.), Polskie miejsca pamigci. Dzieje toposu wolnosci,
Warszawa 2014.

® Por. A. Walicki, Trzy patriotyzmy: trzy tradycje polskiego patriotyzmu i ich znaczenie
wspdtczesne, Warszawa 1991.
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rowym: kulturalnej integracji obszaréw tréjzaborowych. Wspélnym rysem
tworczosci teatralnej byt zamiar stworzenia nowoczesnego jezyka teatru, kto-
ry uczestniczac w ogoélnoeuropejskim nurcie przemian artystycznych miat
by¢ nie tylko kreatorem odradzajacej sie polskiej paristwowosci po 123 la-
tach, ale takze ambasadorem polskosci wobec $wiata, jej ciaglosci i trwania.
W $wietle badan historycznych teatrem, ktéry wniost liczacy sie wkiad ide-
owo-artystyczny w rozwdj polskiej sztuki scenicznej i kultury narodowej tego
okresu byt teatr monumentalny

realizujagcy najwieksze dzieta polskiego dramatu (od czaséw najdawniejszych do
wspolczesnosci), ktére stowem poetyckim i ksztaltem inscenizacji o wielkiej sile od-
dziatywania wyrazaty mysli, przezycia i wartosci istotne dla osobowosci narodu.

Rownolegle rozwijata sie prekursorska w skali §wiatowej dziatalnos¢ ma-
larza, dramaturga i filozofa Stanistawa Ignacego Witkiewicza (1885-1939), in-
spiratora zycia artystycznego, twércy nieustannie poszukujacego, autora ory-
ginalnej teorii ,czystej formy”, ktora data poczatek klasycznej awangardzie
XX wieku; wywarta znaczacy wplyw na ksztatt teatru powojennego™.

W drugiej potowie ubieglego stulecia, w wyniku powojennych przeobra-
zen politycznych i spolecznych, kultura polska poddana zostala nowym ogra-
niczeniom polityczno-ideologicznym, a specyficzng wiasciwoscia teatru pol-
skiego pozostalo znane z poprzednich okreséw dazenie do faczenia przemian
artystycznych z aspiracjami do przemian politycznych. W pojawiajacych sie
kreacjach $wiata przedstawianego odbijaty sie najnowsze losy naszego naro-
du, poszukiwanie uniwersalnego zasiegu wartosci wspoélnotowych, odwoty-
wanie sie do postaw moralnych niegdys uksztattowanych, ale przydajacych
sie tez jako inspiracja w naszych czasach. Teatr traktowany jako panistwowa
instytucja nobilitujaca wtadze ulegal kolejnym etapom przeobrazeni: darem-
nym probom znalezienia wspoélnej plaszczyzny poszukiwan artystycznych,
sztucznego ujednolicenia form wypowiedzi, a w konicu gwattownego rozsz-
czepienia na szereg kierunkow, nurtéw i wyodrebnianych postaw poszcze-
golnych artystow. Najwiekszy wplyw na rozwoj teatru poszukujacego mia-
ly bez watpienia dzialania z pogranicza plastyki i teatru Tadeusza Kantora
(1915-1990) i Jozefa Szajny (1922-2008), a przede wszystkim koncepcje teatral-
no-kulturowe Jerzego Grotowskiego (1933-1999), oddzialtywajace rewolucyj-
nie oraz inspirujaco na wiele obszaréw wspoélczesnej kultury i to w skali nie-
mal catego globu'%.

10 B. Frankowska, Encyklopedia teatru polskiego, Warszawa 2003, s. 460.

1 Zob. T. Bochenski, Witkacy i reszta Swiata, £6dz 2011.

12 Zob. J. Stowiak, J. Cuesta, Jerzy Grotowski, Warszawa 2010; Z. Osinski, Jerzy Grotowski.
Zrédto, inspiracje, konteksty. Prace z lat 1999-2009, Gdarisk 2010.
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Zamykajac powyzszy krag rozwazan, przypomnijmy krétko zasadnicze
fakty: dwa wieki zycia narodu polskiego bez wtlasnej paristwowosci i bez
suwerennej panstwowosci to miedzy innymi oddzialywanie poezji roman-
tycznej i powiesci historycznej; pracy organicznej i calego szeregu cennych,
dzi§ zapomnianych inicjatyw spotecznych, a takze identyfikacja sztuki ze
spoleczeristwem w jego dazeniach patriotycznych; powstanie nowoczesne-
go narodu polskiego oraz poszukiwanie w sztuce innych Zrédet prawdy
o narodzie, niz urzedowe. Po dwustu latach od utraty niepodleglosci, wraz
z przemianami ustrojowymi ostatniej dekady ubieglego wieku, zwigzanymi
z etyka spoteczng, demokratyzacja polityczng i rosnaca $wiadomoscia pod-
miotowosci ze strony spoleczefistwa obywatelskiego , musiata sie zachwia¢
osobliwa monolitycznosé¢ kultury organizowanej wokét wartosci symbolizu-
jacych polska tozsamosé” ™. W ten spos6b teatr polski mogt zapisa¢ nowe kar-
ty swych dziejow, ktére byly zar6wno kontynuacja najlepszych dokonan ar-
tystycznych, jak i rozwinieciem , nowych idei przyspieszonej modernizacji”
(okreslenie M. Janion), przez odrzucenie tradycyjnych wartosci narodowych,
a zwlaszcza dewaluacje dziedzictwa romantyczno-symbolicznego, budujace-
go poczucie tozsamosci kulturowej. Brak jednak jeszcze odpowiedniej per-
spektywy pozwalajacej okresli¢ aktualng kondycje teatru oraz obiektywnie
oceni¢, ktore ze zjawisk wspodlczesnego zycia teatralnego, rozwijajacego sie
na wielu plaszczyznach, zajma trwale miejsce w naszym dorobku kultural-
nym, zamanifestuja prawde naszych czasow w jego podstawowym nurcie
zycia narodowego.

Przytoczone w tej czesci artykulu tradycje i fakty - oraz wiele innych, tu
pominietych, moze réwnie wymownych - sa i moga by¢ swiadectwem ciaglo-
Sci oraz trwatosci szczego6lnej funkcji (narzuconej przez historyczny los naro-
du), jaka teatr spelnial w walce o duchowe przetrwanie narodu, zachowanie
wlasnej narodowej tozsamosci i jednolitej wspélnoty kulturowej; w walce
rozgrywajacej sie w Polsce od korica XVIII wieku po transformacje ustrojowa
lat 90. XX wieku.

Oryginalne swoistosci
i unikatowe osobliwosci edukacji obywatelskiej przez teatr

Analizujac tradycje historyczne edukacji obywatelskiej przez teatr i pro-
bujac uchwyci¢ jej tozsamosé, musimy wydoby¢ elementy ciaglosci i trwa-
tosci, a takze odszukac¢ glebsza kulture wartosci tkwiacych w tej edukacii,
ksztattujacych $wiadomosé¢ narodowa, a wraz z nig poczucie odrebnosci

13 M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchéw, Warszawa
1991, s. 6.
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kulturowej. Kultura i teatr sa ze soba écisle zwigzane; teatr nigdy nie istnial
poza kultura i mozna nawet powiedzie¢, ze wykluczona jest ewentualnosg,
by moégl on istnie¢ bez kultury; kultura wzbogaca teatr w jezyk i widzialne
formy, poprzez ktore sie on wyraza i porozumiewa z publicznoscig; z drugiej
jednak strony to teatr ma wplyw na kulture (np. Ateny przyznaly teatrowi,
centralne miejsce w kulturze antycznej). Zreszta, kazda wielka kultura naro-
dowa istniejaca we wspodlczesnym Swiecie posiada bogata tradycje teatralng
Z nig zwigzang; zatem nie jest mozliwe zrozumienie okreslonej kultury bez
zrozumienia teatru, ktory sie za nig kryje: ,(...) pozna¢ jaka$ kulture znaczy
poznac jej teatr - podkresla Franco Ruffini - ale droga do poznania teatru
wiedzie przez konteksty kultury”'*.

Czy nakreélone tradycje edukacji obywatelskiej przez jeden z nurtéw pol-
skiego teatru dadza sie sprowadzi¢ do wspdlnego mianownika, czy mozna
w nich odszuka¢ watki wspodlne, trwale niezmienniki, ktére wolno bedzie
okresli¢ mianem polskiego teatru dyskusji politycznej, troski obywatelskiej,
patriotycznej odpowiedzialnosci za losy kraju? Zastanawiajac sie nad cha-
rakterystyka tego nurtu teatru polskiego, nietatwo naturalnie o uogélnienia,
jednak narzuca sie cecha zasadnicza, wynikajaca z poczucia jego niewystar-
czalnosci, z koniecznosci przekraczania przez niego wiasnych ograniczen,
zwychylenia bardziej ku rzeczywistosci, zwlaszcza rzeczywistosci spoteczno-
-politycznej, niz ku fikcji artystycznej. W swietle prowadzonych analiz teatr
edukacji obywatelskiej jawi sie jako instrument spotecznego dzialania, srodek
negacji rzeczywistosci zastanej i narzedzie interwencji politycznej czlowieka
oraz wyraz dazenia do zmiany istniejacego stanu rzeczy i do zainicjowania
nowego procesu przeksztalcery; teatr ten chce tworzy¢ zycie, przeksztalcac
Swiat, budowac¢ przysztos¢. Jest to cecha charakterystyczna polskiego teatru
obywatelskiego zakorzeniona w tradycji Zycia duchowego narodu, jego da-
zenia do podmiotowosci, samorzadnosci; wynikajaca z podporzadkowania
sie koniecznosciom, jakie nasze dzieje narzucily sztuce, ale tez prowadzaca
ku swoistej jego ulomnosci, ku powstawaniu czego$, co mozna by nazwac
teatrem nieteatralnym badz nadteatralnym.

Doswiadczenia zycia duchowego narodu uksztalttowaly w nim pewien
system wartosci, z jednej strony majacy wiele cech wspoélnych z wartosciami
narodéw zachodniego kregu kulturowego, $wiadczacych o ciggtosci kultury
polskiej i jej europejskich korzeniach, z drugiej za$ charakteryzujacy sie wia-
Sciwosciami odrebnymi i specyficznymi. Réwniez recepcja importowanych,
zachodnioeuropejskich form dramatycznych - zwlaszcza francuskich i wio-
skich - nie polegata na biernym przyswajaniu obcych zdobyczy; ulegaly one
u nas przeksztalceniom powodowanym w pierwszym rzedzie specyficznymi

™ Pod. za: L. Stawiniska, Teatr w refleksji wspotczesnej, Krakéw 1990, s. 257.
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uwarunkowaniami narodowymi i politycznymi oraz cigzeniem dotychczaso-
wej tradycji miejscowej”. Polski teatr mial - mimo otwartosci na prady arty-
styczne Europy Zachodniej - swoisty styl i koloryt, obecny niemal przez kilka
wiekéw, od okresu stanistawowskiego, mocno nasyconego dydaktyzmem
politycznym, a nawet , ztotego wieku” kultury polskiej, ze szczegélnym spo-
tegowaniem zywotnosci w XIX wieku, a koriczac na okresie stanu wojennego
i nastepujacym po nim ostatnim okresie realnego socjalizmu. Jego ciag roz-
wojowy tworzy pierwsza oryginalna polska tragedia renesansowa, moralna
i polityczna, potem misja o$wieceniowego teatru publicznego jako trybuny
polityczno-obywatelskiej (az do utraty niepodlegtosci), a nastepnie arcydra-
mat romantyczno-symboliczny i jego swoiste przedtuzenie w okresie moder-
nizmu; wreszcie teatr monumentalny Drugiej Rzeczypospolitej, fundament
kultury teatralnej w naszym kraju, budujacej poczucie tozsamosci narodowej
i kulturowej. Od Odprawy postow greckich, poprzez Powrdt posta, Krakowiakéw
i gorali, a nastepnie Dziady, Kordiana, Fantazego, Samuela Zborowskiego, Nieboskg
Komedig, Irydiona, Wesele, Noc Listopadowaq, WWyzwolenie, Roze, Sutkowskiego, Ter-
mopile polskie, az po Szewcéw, Slub, Tango, Kartoteke ciagnie sie ta linia dramatu
wielkiej misji narodowej, polskich rozmy$lar o wolnosci, ojczyZnie i niepod-
legtosci'.

Prestiz nurtu teatru obywatelsko-moralnego budowali wielcy twoércy na-
szej kultury (Kochanowski, Niemcewicz, Mickiewicz, Stowacki, Krasinski,
Norwid, Wyspianski, Micifiski, Zeromski, Gombrowicz, Mrozek, Rézewicz
i inni) oraz naszego teatru (Bogustawski, Wyspianski, Schiller, Osterwa, Ho-
rzyca, Swinarski, Grotowski i inni); budowali poprzez swoje dziela, ale tez
projekty i wizje roli oraz miejsca teatru w zyciu spotecznym i politycznym
oraz duchowym i religijnym; wizje ktére rozbudowywano w szczegotach
i traktowano z taka powaga, jakby byly juz one biezaca rzeczywistoscia".
Sposréd wielu wybitnych osobowosci artystycznych twoércami niemajacymi
sobie rownych w omawianym nurcie teatru byli: Bogustawski, Wyspianski,
Schiller, Grotowski i Kantor; ich dziatalnos¢ wytyczata szlaki odnowy teatru,
wyrazala ogolnonarodowe dazenia oraz spajala polski i europejski sposob
mys$lenia o sztuce.

W koncepcji i praktyce artystycznej nurtu teatru obywatelsko-moralnego
role wartosci nadrzednych, decydujacych o jego trwatosci i cigglosci, pelnity
wartosci pozaartystyczne, spoleczne i moralne, a zwlaszcza zwigzane z do-
brem wspolnym narodu i celami do ktérych on dazyt, natomiast estetyczne

> Z. Raszewski, Krétka historia teatru polskiego, Warszawa 1990.

¢ Por. 1. Stawiriska, Rodzime tradycje w dramaturgii polskiej, [w:] Wkiad Polakow do kultury
Swiata, red. M.A. Krapiec, P. Taras, J. Turowski, Lublin 1976, s. 605-618.

7 E. Udalska, Wielkie utopie we wspotczesnym teatrze polskim. Kilka uwag wstepnych, [w:]
Utopie w jezykach, literaturze i kulturze Stowian, tom 3, red. B. Tokarz, Katowice 1997, s. 105-118.
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walory formy teatralnej byty wobec nich stuzebne i im podporzadkowane.
Nurt ten byl swoistym zapisem loséw dziejowych i przeobrazerr polskie-
go narodu, wyrazicielem jego dazen i najwyzszych idealéw, istotnym ani-
matorem energii spolecznej, swoistym nauczycielem patriotyzmu, trybuna
wzglednie wolnej mysli, sumieniem oceniajagcym popelniane bledy, ale tez
zrédlem nadziei i pokrzepienia w dramatycznych warunkach historycznych
(wojny, zabory, powstania, prze§ladowania, ucisk cenzury, okupacja, trans-
formacje itd.). W omawianym nurcie teatru zapisane jest

uniwersum polskosci, na ktére skladaja sie - jak to okresla Jan Prokop - wszelkie znaki
- symbole polskosci: bohaterowie i wzory zycia, wartosci i normy, archetypy i toposy,
mity i legendy, stereotypy i fantazmaty - wszystko to, z czego jestesmy dumni, ale i to,
co jest przedmiotem wstydu za ,winy ojcow” i wlasne stabosci®®.

Stawiajac pytania zasadnicze dotyczace przyczyn utraty niepodleglosci,
sensu cierpier narodu i przyszlego wyzwolenia, teatr ten rozwijal wyobraz-
nie historyczng, to jest pamieé¢ i odczuwanie wspoélnych loséw dziejowych,
budzit sumienie i zbiorowa $wiadomos$¢ oraz wzmacnial odrebnosé i tozsa-
mo$¢ narodu jako kulturowej wspdlnoty.

Analiza edukacji obywatelskiej przez teatr w aspekcie poréwnawczym
wykazuje, ze trudno znalezé w Europie poza Polska tak silne powigzanie
dziejow kultury, zwlaszcza teatru z historig narodu; innymi slowy - teatr
odpowiedzialnosci obywatelskiej nie tylko wywodzi swdéj program z dazen
ogodlnonarodowych, ale tez jego Swietnos¢ chronologicznie zbiega si¢ z naj-
bardziej ozywionymi dazeniami narodowymi. To wlasnie nasze dramatycz-
ne doswiadczenia dziejowe i rozpamietywanie przeszlosci, by w ten sposob
odnalez¢ korzenie wspodlczesnosci, najczesciej nadawaly cel i sens twoérczosci
dramatycznej i oddzialywaty nie tylko na teksty teatralne, ale i na sposéb ich
przedstawiania, srodki wyrazu artystycznego i odbioru spotecznego. Mozna
zatem dostrzec w nim wyjatkowo silng obecnoé¢ problematyki politycznej
wyplywajacej z koniecznosci reform ustrojowych panstwa oraz narodowej,
zwigzanej z walka o suwerennoé¢ kraju, a potem o utrzymanie i odzyska-
nie niepodleglosci, z pewnym odsunigciem na drugi plan probleméw ogdl-
no$wiatowo-pogladowych, ktére dominowaly we Francji, czy estetycznych
i religijnych, ktére z kolei nadawaty ton zyciu umystowemu w Niemczech®.
Charakteryzowany nurt nalezy traktowac jako fundamentalnie wazny dla
charakteru teatru polskiego, jako symboliczny skarbiec przestan, wzniostych
wzoréw, szczytnych idei, narodowych mitéw oraz alegorii polskosci, a takze
rezerwuar cytatow; jednoczesnie jako oryginalny wkiad w historie doktryn

8 7. Prokop, Uniwersum polskie: Literatura, wyobraznia zbiorowa, mity polityczne, Krakow
1993, s. 39.
" J.R. Brown (red.), Historia teatru, przekl. H. Baltyn-Karpinska, Warszawa 1999.
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teatralnych oraz miedzynarodowy ruch przemian i reform teatralnych mi-
nionych dwustu lat. W pierwiastku narodowym teatru obywatelsko-moral-
nego mozna upatrywaé zaréwno jego sile, jak i stabos¢, poniewaz wnosi on
inspiracje do tworczosci oraz nadaje jej niepowtarzalne i wiasne oblicze, ale
jednoczesnie czyni ja nieczytelna dla obcych odbiorcéw, utrudnia jej zwigzek
z teatrem $wiatowym oraz zazwyczaj grozi utratg estetycznych waloréw for-
my teatralnej.

Jakie beda dalsze dzieje teatru polskiego w ramach analizowanego kierun-
ku, nurtu, pradu; czy bedzie sie go taczy¢ z poprzednimi okresami i traktowac
jako swoiste dopelnienie jego misji obrony tozsamosci narodowej i kulturowej,
tym razem wobec zagrozerr wynikajacych z proceséw integracji i globalizacji
kultury, czy tez wlaénie od tamtych okreséw oddziela¢ - nietatwo naturalnie
o odpowiedz. Zbyt blisko dzi$ jeszcze jesteSmy tego okresu, by mozna bylo
sie zdoby¢ na bardziej wyczerpujace uogélnienie zaréwno jego jasno wyste-
pujacych drég, jak i wartosci trudniejszych do wydobycia i wladciwej oceny,
tym bardziej ze nie stoi on pod znakiem przemoznego pradu umystowego,
nurtu ideowego, kierunku artystycznego - i jeszcze ich nie stworzyl. Jak
w kazdym okresie przemian artystycznych wystepuja w nim dwie sprzeczne
tendencje: kurczowego trzymania sie starych form wypowiedzi, doprowa-
dzonych zreszty czesto do perfekeji, i poszukiwania nowych drég, bardziej
przystajacych do wspoélczesnego odczuwania oraz od$wiezajacych sztuke po-
wiewem dotad nieznanych lub dawno zapomnianych pradéw. Wprawdzie
mozna odnie$¢ wrazenie wzajemnego wykluczania sie tych dwéch tendencji,
ale patrzac calosciowo, zauwaza sie, ze tendencje nowatorskie z jednej strony,
a spoteczne funkcje teatru z drugiej nie tylko sie¢ wzajemnie nie wykluczaja,
lecz przeciwnie - uzupelniaja, bowiem jedne wywoluja drugie; aktywnos¢
z jednej strony pociaga za soba aktywnos¢ w drugiej sferze.

W epoce jednoczenia si¢ Europy oraz globalnego pojmowania kultury
wielkim wyzwaniem dla polityki i edukacji jest waloryzacja naszego dzie-
dzictwa kulturowego pod katem wartosci, ktére wzmacniajg i wzbogacaja
naszg odrebnos¢ kulturowq, narodowa indywidualnos¢, atrakcyjnosé dla in-
nych narodéw z jednej strony, z drugiej - rozumnie otwieraja na nowe znaki
kultury sr6dziemnomorskiej i stymulujg myslenie w kategoriach wspolnoty
europejskiej. Dazenia integracyjne sprowadzaja sie do lepszego wzajemnego
porozumiewania si¢ poprzez podobienstwo elementéw kultury i sztuki po-
szczegoblnych narodéw europejskich; wieksze zainteresowanie budza jednak
wartosci osobliwe poszczegélnych kultur, a z poznawania wzajemnych od-
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rebnosci kulturowych buduje sie czasem porozumienie wprawdzie trudniej-
sze, ale glebsze i trwalsze®.

Uwagi podsumowujace

Gléwnym celem prowadzonych w niniejszym artykule analiz bylo uje-
cie w caloé¢ syntetyczng problematyki rozwoju i odrebnosci edukacji oby-
watelskiej przez teatr polski w ten sposéb, aby mozna bylo zaznaczy¢ jej
najbardziej trwale tradycje oraz wydoby¢ z niej te wartosci, do ktérych na-
wigzywano i ktére chroniono, i rozwijano. Przeprowadzone badania wyka-
zaly istotng zbieznos¢ miedzy oferta edukacji obywatelskiej teatru polskiego,
czyli zawartym w nim potencjatem wartosci ukierunkowanych na wspélne
dobro spolecznosci panstwowej, a zapotrzebowaniem na edukacje obywa-
telska spoteczenistwa polskiego, to jest pobudzaniem partycypacji w zyciu
spoteczno-politycznym. W ciggu wiekéw historii teatr polski, jego nurt od-
powiedzialnosci obywatelskiej - jako najscislej spolecznie uwarunkowany -
odzwierciedlal w sposéb najbardziej bezposredni charakter narodu w okre-
Slonym czasie, istotne problemy polityczne, przewazajace formy myslenia,
panujace doktryny ideologiczne, typowe style zycia, dominujace preferencje
estetyczne. Réwnoczesnie - jako interdyscyplinarna sztuka dzialajaca syner-
gicznie na publicznoé¢ - aktualizowat tradycyjne wartosci dziedzictwa kul-
turowego, stanowiagce uniwersum kulturowe narodu oraz ujawniat elementy
korelujace ze wspolczesnoscig, a takze podstawowe antynomie egzystencji
ludzkiej i konkretnego czasu historycznego, narodowo-spoleczne problemy
i konflikty.

Na podstawie zebranego materialu mozna stwierdzi¢, ze w wymiarze
spolecznym omawiany nurt teatru polskiego powigzany byl z Zyciem na-
rodu wielorako: jako wyraz istotnych probleméw politycznych, dokument
waznych wydarzen historycznych, kuznia patriotycznych postaw obywatel-
skich, instrument oddzialywania na opinie spoleczng, manifestacja swiado-
moéci narodowej, substytut Zycia spolecznego, forma egzystencji narodowej.
Trudno znalezé w Europie przyklady teatru bardziej niz polski teatr edukacji
obywatelskiej zwigzanego z historig narodu, poszukujacego w przesziosci nie
tylko skarbnicy wartosci, ale takze inspiracji, a jeszcze czeSciej moze wyja-
$nienia wspolczesnosci, a nawet ujawnienia zwigzku miedzy kultura a losa-
mi historycznymi i charakterem narodowym. Narodowe dzieje polskiej sceny
dostarczajag dowodoéw, ze znaczenie sztuki scenicznej okreslane bylo realiza-
cja spotecznych powinnoéci, oporem przeciw publicznemu zniewoleniu, sku-

2 A. Zietek, Kultura w procesie globalizacji i integracji europejskiej, [w:] Wartosci uniwersalne
i odrebnosci narodowe tradycyjnych kultur europejskich, red. M. Marczuk, Lublin 2004, s. 24-33.
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tecznoscia pobudzania energii duchowej, stopniem zaangazowania w zycie
publiczne, Zarem dyskusji probleméw nurtujacych spoteczeristwo, powaga
troski odpowiedzialnosci obywatelskiej za losy kraju. Problemy dotyczace
rozumienia wolnoéci jako celu dziatania, doswiadczenie kolejnych proéb jej
odzyskiwania i metod jej przyblizania, a takze poszukiwania odpowiedzi
na pytania: czym jest wolnos¢ dla konkretnego pokolenia i jak dazenia do
odzyskania (lub zachowania) wolnosci ksztaltuja nasze aspiracje polityczne,
kulturowe, spoleczne - zachowuja znaczenie dla kolejnych pokolen?. Wia-
$nie specyficznosc¢ i unikalnosé oraz osobliwosé¢ dziedzictwa polskiego teatru
edukacji obywatelskiej moze by¢ uznana za zrédlo inspiracji twérczych oraz
swoistych wartosci i wzoréw zycia, tak indywidualnego jak i zbiorowego,
a takze istotny element kulturowych tradycji, w ktérych wyrastaty kolejne
pokolenia i ktoére stawaly sie czescia ich tozsamosci i identycznosci.

Zawarte w niniejszym artykule analizy nie daja pelnego obrazu teatru
wielkiej misji narodowej; zabraklo autorowi miejsca na glebsza interpreta-
cje kluczowych zagadniert w szerszym kontekscie i w ukladzie odniesienia
do teatru europejskiego, jak rowniez na wymienienie cho¢by twércéw mniej
znanych, niekiedy wrecz zapomnianych, zastugujacych tu na przywolanie.
Catlosc¢ przedstawionych w tym artykule analiz, mimo niedoskonatosci syn-
tetycznego ujecia, pozwala - jak sadze - lepiej zrozumie¢ teatr polski w jego
wymiarze edukacji obywatelskiej; nie daje natomiast odpowiedzi na pyta-
nie, ktére wymaga zmudnych badan historyczno-pedagogicznych: czy teatr
spelnil swe zadanie na miare wiasnych mozliwosci i wymagan epoki. Nie
wdajac sie w ryzykowne uogodlnienia, mozna przyjac, ze sity naszego teatru
w kulturze polskiej na przestrzeni dziejow okreslone byly stopniem jego za-
angazowania w zycie spolteczne i miara jego udzialu w programie edukacji
narodowej, ksztaltowaniu postaw obywatelskich i utrwalaniu wartosci ludz-
kich. Znaczenie teatru w edukacji obywatelskiej dorostej publicznosci nale-
zy mierzy¢ miarg bodaj najtrudniejszg - jego udzialem w naszych wiasnych
poszukiwaniach samookreslenia wobec narodu - jego przeszltosci, terazniej-
szosci i przysztosci - a takze szczeg6lnym wyczuleniem sumienia moralne-
go i swiadomosci etycznej, tak bardzo potrzebnym w nawiagzaniu dialogu ze
wspolczesnoscia.

BIBLIOGRAFIA

Bednarek S., Korzeniewski B. (red.), Polskie miejsca pamigci. Dzieje toposu wolnosci, Narodo-
we Centrum Kultury, Warszawa 2014.

2 Por. np. P.T. Kwiatkowski, Odzyskanie niepodlegtosci w polskiej pamigci zbiorowej, Warszawa
2018.



Edukacja obywatelska przez sztuke ~ rola teatru polskiego 175

Bochenski T., Witkacy i reszta swiata, Wydawnictwo Officyna, £.6dz 2010.

Braudel F., Historia i trwanie, przekl. B. Geremek, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa
1999.

Brown J.R. (red.), Historia teatru, przekt. H. Baltyn-Karpinska, Wydawnictwo Diogenes,
Warszawa 1999.

Frankowska B., Encyklopedia teatru polskiego, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2003.

Ihnatowicz L., Nardd, [w:] . Thnatowicz, A. Maczka, B. Zientara, J. Zarnowski, Spoteczeristwo
polskie od X do XX wieku, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1988.

Janion M., Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchéw, Wydawnic-
two Pen, Warszawa 1991.

Ktoskowska A. i in. (red.), Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, tom 1 - Pojecia i problemy
wiedzy o kulturze, Instytut Kultury, Warszawa 1991.

Kordasiewicz A., Sadura P. (red.), Edukacja obywatelska w dziataniu, Wydawnictwo Nauko-
we Scholar, Warszawa 2013.

Kwiatkowski P.T., Odzyskanie niepodlegtosci w polskiej pamieci zbiorowej, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2018.

Lewanski J., Wstep, [w:] Teatr polskiego renesansu. Antologia, oprac. ]. Lewanski, Paristwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988.

Miodyniska-Brooks E. (red.), Stanistaw Wyspiariski - studium artysty, Wydawnictwo Univer-
sitas, Krakoéw1996.

Osiniski Z., Jerzy Grotowski. Zrédto, inspiracje, konteksty. Prace z lat 1999-2009, Wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2010.

Prokop J., Uniwersum polskie: Literatura, wyobraznia zbiorowa, mity polityczne, Wydawnictwo
Universitas, Krakéw 1993.

Raszewski Z., Krotka historia teatru polskiego, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1990.

Shils E., Co fo jest spoleczeristwo obywatelskie, [w:] Europa i spoteczeristwo europejskie. Rozmowy
w Castel Gandolfo, przyg. i przedm. K. Michalski, Wydawnictwo Znak, Krako6w1994.

Stawinska 1., Rodzime tradycje w dramaturgii polskiej, [w:] Wktad Polakéw do kultury swiata,
red. M.A. Krapiec, P. Taras, J. Turowski, Wydawnictwo Towarzystwa Naukowego
KUL, Lublin 1976.

Stawinska J., Teatr w refleksji wspotczesnej, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1990.

Stowiak J., Cuesta J., Jerzy Grotowski, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2010.

Udalska E., Wielkie utopie we wspotczesnym teatrze polskim. Kilka uwag wstepnych, [w:] Utopie
w jezykach, literaturze i kulturze Stowian, tom 3, red. B. Tokarz, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, Katowice 1997.

Walicki A., Trzy patriotyzmy: trzy tradycje polskiego patriotyzmu i ich znaczenie wspétczesne,
Wydawnictwo Res Publica, Warszawa 1991.

Zietek A., Kultura w procesie globalizacji i integracji europejskiej, [w:] Wartosci uniwersalne
i odrebnoéci narodowe tradycyjnych kultur europejskich, red. M. Marczuk, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2004.



