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The article attempts to theoretically and methodologically capture the potential and possibilities of fil-
ms within informal education. The author begins by reflecting on the importance of popular culture in
the process of shaping the identity of the individual and then proceeds to determine the contemporary
role of informal education and the importance of film as an educational medium (in reference to the
previously applicable communication model and cognitive theory). In the further part of the article,
in order to determine the current discourse, the author tries to present in an orderly manner both
well-known and newer concepts in the field of film (originating from various fields of science). As
a summary, the author refers to contemporary trends that seem to be followed by the latest research
and practical activities related to film education.
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Dzisiejszy Swiat jest jak las:

pelen szumow, dziwnych blaskéw, barwnych plam (...)
Media sq podobnie magicznym Swiatem

- wykreowanym przez innych, tajemniczym i fascynujgcym?.

Kultura - wizualnoéé - tozsamosé

Niezaleznie od swojego statusu i poczucia wyjatkowosci czlowiek po-
zostaje w réznorodnych relacjach ze swiatem, w ktérym zyje i funkcjonuje.
Chcac dokona¢ prostego, dychotomicznego podziatu, $wiat cztowieka w sze-
rokim rozumieniu mozna podzieli¢ na: przyrode i rzeczywistos¢ spotecz-

1 W. Tuszynska-Bogucka, Media - przyjaciel czy wrog dziecka? Program informacyjno-edukacyj-
ny, Poznar 2006, s. 23.
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no-kulturowa (dawniej nazywang sfera duchowa). W wezszym kontekscie,
przestrzerr funkcjonowania czlowieka mozna zawezi¢ wylacznie do Swiata
ludzkiego - ktorego jest on zard6wno mieszkaricem, jak i aktywnym wspoéttwor-
cg® Centrum tego $wiata stanowi kultura codziennosci, na poziomie ktorej kre-
owane (i zarazem transmitowane) sa wszystkie warto$ci, normy, powinnosci,
dazenia i cele wpisane w obecny porzadek spoteczno-kulturowy.

Definicja kultury popularnej jako przestrzeni wymiany spotecznej pod-
kreéla jej interakcyjny wymiar - nie tylko w kontekscie bezposrednich interak-
¢ji na poziomie danej grupy spolecznej, ale takze w kontekécie wspotczesnie
dominujacych interakcji zaposredniczonych. Obecnie zyjemy w $§wiecie obra-
z6w, w ktorym przekaz werbalny stopniowo jest wypierany przez wszech-
ogarniajaca wizualnosé¢®. Zdaniem Maryli Hopfinger:

audiowizualnoé¢ stala sie, czy tez staje sie podstawa orientacji w otoczeniu uczestni-
kow wspolczesnosci i dominujacym sposobem artykulagji kultury?,

icho¢ od czasu publikacji powyzej cytowanej pozycji mineto juz prawie 35 lat,
wspoblczesnie stowa te wydaja sie jeszcze bardziej aktualne. Niezaleznie od
wieku, plci, czy statusu spotecznego w obecnej wizualnej kulturze codzien-
nosci uczestniczg wszyscy - cho¢ na réznych poziomach. Proces tworzenia
tozsamosci jest zalezny od mediéw i indywidualnej aktywnosci jednostki
w rzeczywistoéci medialnej. Doswiadczenia nabywane w trakcie zaposredni-
czonych interakcji z elementami audiowizualnymi staly sie istotnym ukladem
odniesienia i podstawa samowiedzy jednostki’. Nawet najprostsze formy
uczestnictwa wymagajg umiejetnosci sSwiadomego i refleksyjnego poruszania
si¢ w tak skonstruowanej rzeczywistosci. Wobec zasygnalizowanych znaczeri
wspoblczesnej, medialnej kultury, istotne staje sie wiec pytanie o role pedago-
giki, andragogiki i szeroko rozumianej edukacji w procesie interpretacji jej
audiowizualnych przejawow.

Edukacja poza szkola,
czyli o wspolczesnym znaczeniu edukacji nieformalnej

Powyzej opisane antropologiczne rozumienie kultury jest scisle zwigza-
ne z procesem edukacji. Przyjmujac definicje Zbyszko Melosika i Tomasza

2S. Pietraszko., Kultura. Studia teoretyczne i metodologiczne, Wroctaw 2012, s. 23.

*W. Jakubowski, Edukacyjny kontekst kultury wizualnej, czyli o czym méwiq filmy, [w:] Kultura
i edukacja (konteksty i kontrowersje), red. W. Jakubowski, Krakéw 2008, s. 55.

* M. Hopfinger, Kultura wspotczesna — audiowizualnosé, Warszawa 1985, s. 58.

®D. Bell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu, przekt. S. Amsterdamski, Warszawa 1998, s. 70,
za: W. Jakubowski, Wstep, [w:] Kultura i edukacja, s. 9.
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Szkudlarka, wedlug ktorej edukacja to ,spoleczna praktyka konstruowania
znaczen nadajacych sens ludzkiej tozsamosci”®, mozna stwierdzié, ze kultura
jako przestrzen realizacji zadan edukacyjnych stanowi jej integralny aspekt.
Jednak w tym ujeciu, samo pojecie edukacji musi zosta¢ poszerzone. Jak juz
kilka lat temu zauwazyl T. Szkudlarek:

wspdlczesna sytuacja kulturowa stwarza dla teorii edukacji fundamentalne wyzwa-
nie, domaga sie jej otwarcia na obszary pozaszkolnej rzeczywistosci, jej konceptualnej
,deskolaryzacji”’.

Na poziomie spotecznego dyskursu mysl o edukacji powinna wykro-
czy¢ poza ramy instytucjonalnej edukacji formalnej, w strone dzialan edu-
kacyjnych o charakterze nieformalnym, w ktérej uczestniczy¢ beda nie tylko
dzieci i mlodziez, ale przede wszystkim osoby doroste. Zdaniem Martyny
Pryszmont-Ciesielskiej, kategorie z zakresu teorii i praktyki edukacji doro-
stych nieustannie peczniejg, obejmujac coraz to nowe obszary znaczen®. Poszu-
kujac tych nowych obszaréw, nalezaloby wlasnie zwroécié sie ku wyzej opisa-
nej kulturze popularnej. H. Giroux zwraca uwage na glebokie zaangazowanie
kultury codziennosci w konstruowaniu i dystrybucji wiedzy, piszac, ze:

Kultura odgrywa obecnie centralng role w wytwarzaniu narracji, metafor i wizji,
w ktérych przejawiaja sie sity pedagogicznej wladzy nad tym, jak ludzie my$la o sobie
i swoich zwigzkach z innymi’.

Uczestnictwo 0s6b dorostych w kulturze mozna wiec rozumie¢ jako uta-
jong, lecz konstytutywna forme edukacji nieformalnej. W tym spoteczno-kultu-
rowym kontekscie wspolczesny proces edukacji jest nierozerwalnie zwigzany
nie tylko z procesem zdobywania wiedzy, ale takze z socjalizacja, adaptacja
kulturowa oraz kreowaniem tozsamosci (zaréwno indywidualnej jak i zbio-
rowej). Zjawisko to jest wielowymiarowe, obecne w kazdej dziedzinie zZycia,
wykraczajace poza granice samej pedagogiki lub andragogiki. To styl bycia,
nierozerwalnie zwigzany z otwartg, odpowiedzialng i gotowa na zmiany
postawa, ktora w efekcie pozwala jednostce na §wiadome odkrycie wlasnej

¢ Z. Melosik, T. Szkudlarek, Kultura, tozsamosc i edukacja - migotanie znaczer, Krakéw 1998,
za: Kultura i edukacja, s. 8.

7T. Szkudlarek, Wydarzenie, urzeczywistnienie, roznica: edukacyjna autokreacja spoleczeristwa,
[w:] Roznica, tozsamosé, edukacja. Szkice z pogranicza, red. T. Szkudlarek, Warszawa 1995, s. 11.

8 M. Pryszmont-Ciesielska, (Nie)uchwytne mikroswiaty uczqcych sie dorostych - ujecie teore-
tyczno-metodologiczne, [w:] Kultura jako przestrzen edukacyjna. Wspotczesne obszary uczenia sig 0sob
dorostych, red. W. Jakubowski, Krakéw 2012, s. 27-31.

® H. Giroux, Cultural Studies, Public Pedagogy and the Responsibility of Intellectuals, Commu-
nication and Critical/ Cultural Studies, 2004, 1(1), s. 62, za: M. Malewski, O granicach andragogiki
i granicach w andragogice, Terazniejszos¢ - Czlowiek - Edukacja, 2016, 3, s. 16.
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osobowosci i otaczajacego ja Swiata'. Wiedza zdobywana podczas uczestnic-
twa w kulturze codziennosci ma czesto charakter spontaniczny, przydatny
tu i teraz, przez co jest elastyczna i otwarta na modyfikacje. Informacje po-
zyskiwane sa poprzez aktywne do$wiadczanie osoby uczacej, ktéra stanowi
istotny i odpowiedzialny podmiot w procesie uczenia sig (lifellong learning). Tak
rozumiana edukacja staje sie integralng czescia zycia. To rodzaj dialektycznej
gry pomiedzy poznaniem, doswiadczaniem i dziataniem. W kontekscie prak-
tyki andragogicznej, celem wszelkich dzialan staje si¢ wiec nauczanie zasad
wspomnianej gry poprzez poglebianie Swiadomosci jednostki - pobudzanie
tworczosci i umiejetnosci krytycznej refleksji osoby uczacej sie, dla ktérej do-
$wiadczenie stanowigce Zrédto samowiedzy bedzie przyczynkiem do inicjo-
wania zmian spotecznych'’.

Czlowiek jako istota spoteczna porusza si¢ w réznorodnych mikro$wia-
tach, ktérych sensy i rozmiary zmieniaja sie w zaleznosci od przypisywanych
im znaczen. Poprzez aktywne uczestnictwo w przestrzeni spoteczno-kultu-
rowej moze nie tylko znaczaco zmienié¢ otaczajaca go rzeczywistos¢, ale tak-
ze rekonstruowaé wlasng tozsamosé'?. Podczas calozyciowego zdobywania
wiedzy stopniowo buduje wlasne narracje wobec otaczajacego go Swiata
i samego siebie. Stworzona w ten spos6b ilustracja wskazuje, ze nieustanny
proces uczenia sie jest wpisany w ludzka biografie (niezaleznie od wieku)
i spoteczno-kulturowe $rodowisko zycia®. Zdobywana wiedza nabiera tym
samym personalnego wymiaru, stajac sie zarazem integralnym elementem
konstruujacym indywidualng tozsamos¢ jednostki. Uczenie sie jest mozliwe
w kazdej sytuacji z zycia codziennego: w czasie podrdzy, podczas spotka-
nia towarzyskiego, czytania ksigzki lub wizyty w kinie. Ostatnia aktywnos¢
- zwigzana z filmem, w ktérym audiowizualnos¢ stanowi ceche konstytutyw-
ng - ze wzgledu na medialnoéc¢ kultury, zastuguje na szczegélna uwage oraz
refleksje ze strony pedagogéw i andragogoéw.

Film jako medium edukacyjne

Film nazywany X Muzg stal sie najbardziej charakterystycznym elemen-
tem dwudziestowiecznej kultury'. W latach dwudziestych i trzydziestych XX

1"M. Dziegielewska, Cztowiek dorosty wobec wyzwari codziennosci, [w:] Edukacja dorostych. Teo-
ria i praktyka w okresie przemian, red. J. Saran, Lublin 2000, s. 82.

' M. Malewski, Od nauczania do uczenia sie. O pragmatycznej zmianie w andragogice, Wroctaw
2010, s. 41-58.

12 Tamze, s. 120.

BW. Jakubowski, Sztuka filmowa jako miejsce uczenia sig, [w:] Kultura jako przestrzen edukacyj-
na, s. 111-112.

' W. Jakubowski, Edukacja i kultura popularna, Krakéw 2001, s. 55.
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wieku przedstawiciele awangardy doceniali zdolnosci kamery filmowej do
przezwyciezenia ograniczen ludzkiej percepcji oraz jej umiejetnos¢ przedsta-
wiania szczeg6tow, ktérych nie dostrzegtoby ludzkie oko®. Z czasem film za-
czeto postrzegac jako zupelnie nowq i intrygujaca dziedzine sztuki. Zdaniem
Sergiusza Eisteina, byl on pierwszym, prawdziwym przejawem sztuki synte-
tycznej - taczacej ze soba elementy innych dyscyplin artystycznych, takich jak:
dramat, muzyka, taniec, gra aktorska, rezyseria, czy nawet rzezba i architek-
tura’®. Przedstawiciele grona filmoznawcéw (a z czasem kulturoznawcéw)
rozpoczeli analize nad filmem w kontekscie obecnosci r6znych motywow,
zgodnosci z popularnymi teoriami lub sp6jnosci poetyk autorskich?.

Rosngca popularnoéé filmu jako gatunku data poczatek pedagogicznej
mysli o edukacji medialnej oraz ksztaltowaniu odpowiednich kompetencji
do ich odbioru u przedstawicieli mtodego pokolenia’®. Wspomniana reflek-
sja miala jednak charakter instrumentalny (zgodnie z modelem komunika-
cyjnym) i dotyczyla wylacznie dziel kinematografii uznawanych za warto-
Sciowe. Filmy zwiagzane z kultura popularng kojarzono przede wszystkim
z rozrywka - obszarem aktywnosci spotecznej, ktéry nie posiada potencjatu
edukacyjnego, a same media postrzegano jako potencjalne zagrozenie dla
procesu edukacji i rozwoju cztowieka. Ten sposob myslenia o filmie zawlad-
nat na dlugie lata badaniami pedagogéw, a pézniej psychologéw, co byto
widoczne w tytutach konferencji, takich jak: ,Media: szanse czy zagrozenia
dla...”, na przyklad rozwoju cztowieka’. Z czasem jednak zaczeto dostrzegac
potencjal filmu jako medium o charakterze narracyjnym, ktérego kategorie
gatunkowe, takie jak: romans, ironia, komedia i tragedia moga stuzy¢ do opi-
su otaczajacego $wiata®.

Film jako sztuka narracyjna dostarcza struktur do interpretacji dziejacych
sie zdarzen, opisu $wiata spotecznego i zachodzacych w nim relacji, a takze
do odgoérnego nadawania sensu wlasnej egzystencji**. Opowiadane historie

5 T. Elsaesser, M. Hagener, Teoria filmu: wprowadzenie przez zmysty, przekt. K. Wojnowski,
Krakow 2015, s. 119.

16 ]. Plisiecki, Metodyka pracy z filmem wsréd dzieci i miodziezy, Warszawa 1993, za: M. Brol,
Psychologia i film, [w:] Psychologiczna praca z filmem, red. M. Brol, A. Skorupa, Katowice 2014,
s. 27.

7 M. Saryusz-Wolska, Powojenna widownia filmowa w Berlinie. Przyczynek do nowej historii
kina, [w:] Prace Kulturoznawcze XX. O uczestnictwie raz jeszcze, red. M. Matysek-Imieliriska, Wro-
ctaw 2016, s. 123.

8 R. Matusiak, Edukacja medialna , pokolenia kciuka” - btahostka czy obowigzek?, Kultura i Wy-
chowanie, 2019, 1, s. 164.

19 Za: A. Ogonowska, Edukacja filmowa: geneza i rozwoj badan nad zastosowaniami filmu w prak-
tykach edukacyjnych, Studia de Cultura. Film w dziataniu, 2018, 9, s. 3.

2 M. Malewski, Teorie andragogiczne. Metodologia teoretycznosci dyscypliny naukowej, Wydaw-
nictwo UWr, Wroctaw 1998, s. 104.

?'W. Jakubowski, Sztuka filmowa jako miejsce, s. 114.
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udzielaja narracji, wokét ktérych kreowana jest kultura i rzeczywistosé?.
Kino opowiada rézne historie: $mieszne, straszne, wzruszajace, trzymajace
w napieciu lub sklaniajace do refleksji, jednak kazda przedstawiona w nim
narracja hawiazuje w mniejszym lub wiekszym stopniu do prawdziwych hi-
storii, sytuacji i ludzi. Powstale konstrukcje s préba odbicia zycia spoteczne-
go i wyjasnienia zachodzacych w nim relacji.

W wiekszosci przypadkéw o ogladalnosci danego utworu - poza wspot-
cze$nie zyskujacg na znaczeniu scenografia i Sciezka dZzwiekowgq - decydu-
je konstrukcja fabuly. Zdaniem Szkudlarka, w przestrzeni branzy filmowej
wystepuje zaleznos¢ pomiedzy strukturg fabularng filmu a wielkoscia grona
potencjalnych odbiorcéw. Filmy komercyjne, przeznaczone dla szerokiej pu-
blicznosci, sa zazwyczaj obudowane wokét codziennych sytuacji - z pominie-
ciem elementéw szczegélnie wrazliwych na odmienne interpretacje. Z kolei,
awangardowe filmy autorskie, ktérych prelekcja ma charakter lokalny, wy-
daja sie osadzone w silnie zdefiniowanym kontekscie, przez co moga bardziej
narzuca¢ konkretne znaczenia®. Jednakze, niezaleznie od intencji tworcow,
dana historia moze okazac sie dla widza interesujaca lub nie. Zgodnie z per-
spektywa studiéw kulturowych (cultural studies), znaczenia powstaja w wy-
niku interakcji odbiorcy z tekstem - definiowanym w szerokim rozumieniu
jako wszelkie tekstowe, wizualne, audiowizualne, materialne i przestrzenne
elementy kultury. Poprzez odwolanie do wlasnej wiedzy, doswiadczenia,
emocjonalnosci oraz otaczajacego srodowiska spoleczno-kulturowego zako-
rzenionego w réznorodnych kontekstach, widz tworzy indywidualny zasob
znaczen - dokonujac zarazem interpretacji i dekodowania przekazow.

Otwartoé¢ dzieta filmowego, pozwalajaca na przypisanie mu rézno-
rodnych znaczen, nie oznacza jednak catkowitej dowolnosci interpretaciji.
Rozumienie danego dzieta nigdy nie jest absolutnie dowolne, gdyz kazdy
uzytkownik kultury jest usytuowany w licznych dyskursach: spotecznych,
kulturowych, estetycznych i antropologicznych, co w mniejszym lub wiek-
szym stopniu determinuje jego sposéb odczytania danego dziela®. Z tej per-
spektywy istotne jest przygotowanie kompetentnego odbiorcy do swiadome-
go odkrywania niuanséw i konwencji audiowizualnego swiata filmu®.

W zwiazku z powyzszym, chcialabym teraz przedstawi¢ koncepcje z za-
kresu nauk: pedagogicznych, psychologicznych, kulturoznawczych, antropo-
logicznych i socjologicznych odnoszace sie do tego fragmentu kultury jako

2 Tamze, s. 111-113.

2 T. Szkudlarek, Media. Szkic z filozofii i pedagogiki dystansu, Krakow 2009, s. 95.

% B. Skowronek, Edukacja filmowa (i medialna). Ujecie antropologiczno-pragmatystyczne, [w:]
Od edukacji filmowej do edukacji audiowizualnej. Teorie i praktyki, red. E. Ciszewska, K. Klejsa, £6dZ
2016, s. 17.

» W. Jakubowski, Edukacja i kultura popularna, s. 58.
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przestrzeni edukacyjnej. Zaprezentowanie pierwszego, instrumentalnego
ujecia sztuki filmowej - cho¢ obecnie nie jest juz popularne - postuzy mi jako
punkt odniesienia do dalszych rozwazan nad zmianami, jakie na przestrzeni
ostatnich lat dokonaty sie w dyskursie nad edukacja filmowa. Przedstawienie
wskazanych koncepcji w odpowiedniej kolejnosci stanowi probe teoretyczne-
go uporzadkowania mysli o wzajemnych relacjach filmu (jako medium oraz
audiowizualnego elementu kultury popularnej) i szeroko rozumianej eduka-
qji (zwlaszcza edukacji nieformalnej).

Film jako medium dydaktyczno-estetyczne

Sztuka filmowa, rozumiana jako element wychowania estetycznego, od
kilkudziesieciu lat byla obszarem zainteresowan pedagogow. Wskazywa-
no jej zasadnicze sktadowe jako wychowanie do filmu i wychowanie przez film.
W pierwszym ujeciu postulowano o zaznajomienie odbiorcy z kategoriami
estetyki filmu fabularnego i wystepujacymi w nich konwencjami®*. W tym
procesie kwestia fundamentalng byla znajomos¢ specjalistycznego jezyka
filmowego. Zwolennicy tego ujecia, w tym filmoznawcy i pedagodzy, uwa-
zali, ze:

w kinematografii panuje bledne przekonanie, iz kazdy widz rozumie¢ powinien kaz-
dy pokazywany mu film. A rozumiawszy - reagowac¢ w mysl zamierzen tworcy. (...)
Niepowodzenie u masowego odbiorcy wielu niezaprzeczalnych arcydziet (...) zostato
wywolane tym, ze 6w widz filmu nie zrozumial”.

Powyzsza koncepcja nie tylko zaklada podziat na elementy kultury niskiej
i wysokiej, ale takze bierny udziat widza (masowej publicznosci) w interpreta-
qji filmu zgodnie z zalozeniami nadawcy. Z tym drugim aspektem wigzato sie
wychowanie przez film, skoncentrowane na mozliwosciach oddziatywania na
widza poprzez eksponowanie aprobowanych wzoréw. Takie myslenie o edu-
kacyjnym potencjale filmu oparte bylo na modelu komunikacyjnym, uwzgled-
niajgcym jednostronng relacje pomiedzy nadawca i odbiorca za posrednic-
twem medium. Dzieta kinematografii wykorzystywano do ksztaltowania
umiejetnosci odczytywania intencjonalnych zamierzeri nadawcy - w stylu co
autor miat na mysli*®. Zgodnie z tymi zatozeniami, w instytucjonalnej edukacji
formalnej uwzglednione byly przede wszystkim filmy: dokumentalne, szko-
leniowe i instruktazowe. Zdaniem Agnieszki Ogonowskiej, jeszcze dwadzie-

2 Tamze, s. 58-59.

7 ]. Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa 1961, s. 36.

% A. Mironiuk-Notreba, Edukacyjny potencjat sztuki filmowej, czyli czego o niepetnosprawnosci
mozemy sie nauczy¢ w kinie, Dyskursy Mlodych Andragogow, 2014, 15, s. 198.
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Scia lat temu zaréwno pedagodzy, jak i nauczyciele jezyka polskiego, historii
lub wiedzy o sztuce stosowali filmy w dydaktyce przedmiotowej wytacznie
celem zilustrowania aktualnie omawianych zagadnieni lub zwigkszenia efek-
tywnosci zapamietywania przekazywanych informacji®. Takie zaplanowane
dziatanie na odbiorce zakladalo jego catkowita koncentracje na akcji filmu
oraz - w przypadku filméw przedstawiajacych propagowane wzorce zacho-
wan - jego catkowita identyfikacje z bohaterem™. Jednakze, zdaniem Eweliny
Koniecznej, aby 6w mechanizm projekcji-identyfikacji mogt zadziataé, koniecz-
ne jest emocjonalne zaangazowanie widza w losy przedstawionych postaci®'.
Film musi przemawia¢ do odbiorcy poprzez: odpowiednig kreacje bohaterow
wzbudzajacych sympatie widza, kontekstualne przedstawianie zdarzen i sy-
tuacji ulatwiajace mu identyfikacje lub tworzenie scen i watkéw odwoluja-
cych sie do jego emocji. W ten sposéb filmowa opowies¢ staje sie¢ materialem
dydaktycznym, przekazujacym okreslone wartosci wpisane w aktualny po-
rzadek spoleczno-kulturowy. Na ten aspekt potencjalu edukacyjnego wspot-
czesnych mediéw zwraca uwage takze ks. Tadeusz Zasepa, uwazajac, ze:

proces rewolucji technologicznej nie moze prowadzi¢ do obnizenia czy ograniczenia
ludzkich wartosci, lecz przeciwnie - powinien prowadzi¢ do ich dostrzezenia i przy-
pisania im wiasciwej roli*?.

W tym ujeciu, sztuka filmowa jest medium przekazujacym wzory i war-
tosci za posrednictwem odpowiednich filméw - uznanych przez autorytety
za wartosciowe®. Czesto jednak znaczenia przypisane przez nadawce nie sa
tozsame z oczekiwaniami i péZniejszymi wrazeniami odbiorcéw. Widz jako
aktywny autor znaczen tworzy sens ogladanego spektaklu, czesto odmienny
lub wrecz opozycyjny do pierwotnych zalozer twoércy*. Dodatkowo, rozwoj
technologii uzytkowej i szeroki dostep spoleczenistwa do odbiornikow telewi-
zyjnych odebrat filmowi miano fenomenalnego spektaklu. Mozliwos¢ ogladania
ulubionego filmu na co dzief, podczas wykonywania zwyklych, rutynowych
czynno$ci, przewaznie nie jest juz tak istotnym przezyciem estetycznym,
z ktorym jeszcze kilkadziesiat lat temu wigzalo sie wyjscie do kina. Moze to
spowodowac¢ mniejsze zaangazowanie odbiory w fabule ogladanego filmu,
ktore jest niezbedne do wewnetrznej identyfikacji z bohaterem. Widoczna

» A. Ogonowska, Edukacja filmowa: geneza i rozwoj badaii, s. 3.

OW. Jakubowski, Edukacyjny kontekst kultury wizualnej, s. 59-60.

1 E. Konieczna, Basni w literaturze i filmie. Rola basni filmowej w edukacji filmowej dzieci w wieku
wczesnoszkolnym, Krakoéw 2005, s. 79.

2 T. Zasepa, Nowe modele ksztatcenia - edukacja za posrednictwem mediow, [w:] Spoteczeristwo
wirtualne, spoleczeristwo informacyjne, red. R. Szwed, Lublin 2003, s. 214.

¥ W. Jakubowski, Sztuka filmowa jako miejsce, s. 118.

¥ T. Szkudlarek, Media. Szkic z filozofii i pedagogiki dystansu, Krakow 2009, s. 76.
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jest tendencja stopniowego przechodzenia z wlasciwego do wtasnego odbioru
filmu®. O nadaniu danemu utworowi wartosci decyduje sam odbiorca - wy-
bierajac konkretny film z domowej kolekcji na niedzielny wieczér lub uda-
jac sie na premiere do kina. Ponadto, wspoélczesny widz czerpie informacje
o filmie z réznych Zrédel - czytajac opinie na forach i recenzje w Internecie,
ogladajac zwiastun, plakat filmowy lub konfrontujac dang produkcje z inny-
mi znanymi mu dzielami danego rezysera/producenta. Réwnolegly odbiér
tresci pochodzacych z r6znych mediéw wplywa nie tylko na do$wiadczenie
odbioru, ale takze na ostateczne znaczenie, jakie odbiorca przypisuje danemu
dzielu®. Z tego powodu ten pasywny model recepcji stat sie nieadekwatny
we wspodlczesnych dynamicznych czasach i zostal stopniowo wyparty (takze
z debaty pedagogicznej) przez formy i koncepcje angazujace widza w swoisty
dialog o ustalanie indywidualnych znaczeni danego utworu audiowizualnego.

Film jako dialog

Przyjecie wyzej opisanego modelu intencjonalnej interpretacji filmu oraz
dokonywanie wczeéniejszej selekcji utworéw mogly by¢ préba odpowiedzi
na obawy pojawiajace sie¢ w debacie pedagogicznej przed negatywnym wpty-
wem filmu na odbiorce. Obserwujac znaczaca role mediéw w procesie socjali-
zacji, zakladano, ze nieprzygotowany do odpowiedniego odbioru widz moze
identyfikowac sie z bohaterem przejawiajacym negatywne postawy i warto-
Sci. Jednak zdaniem niektérych pedagogéw, w tym Eweliny Nurczynskiej-Fi-
delskiej, konfrontowanie jednostki wylacznie z elementami tak zwanej sztuki
wysokiej skutkuje ograniczeniem jej kompetencji w zakresie rozpoznawania
i interpretowania r6znych konwengji filmowych oraz tworzeniem niepraw-
dziwego obrazu rzeczywistosci. Zdaniem badaczki, przedmiotem zaintere-
sowan pedagogéw powinny by¢ takze filmy komercyjne oraz wartosciowe
produkcje amatorskie”. Poprzez powszechny dostep do telewizji, Internetu
lub urzadzen odtwarzajacych, wspoétczesny widz samodzielnie tworzy wta-
sny kanon filmowy. Nadajac poszczegélnym utworom indywidualng war-
tos¢ i znaczenie, rownoczesnie staje sie aktywnym uczestnikiem procesu de-
kodowania przekazu filmowego.

W dobie ekspansji mediéw zdominowanych przez programy rozrywko-
we oraz reality-show (ktorych celem nie jest juz estetyczne zainteresowanie
odbiorcy, lecz przyciggniecie jego uwagi poprzez moralne zaszokowanie),
wydaje sie zasadne przyjecie zalozenia, ze wspolczesny widz oglada prze-

¥ W. Jakubowski, Edukacja i kultura popularna, s. 60.
% M. Saryusz-Wolska, Powojenna widownia filmowa, s. 124.
¥ E. Nurczynska-Fidelska, Edukacja filmowa na tle kultury literackiej, £.6dz 1989, s. 47-48.
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kazy multimedialne na zasadzie rozproszonej uwagi. Natlok naptywajacych
informacji oraz przesycenie kontrowersyjnymi obrazami powoduje u odbior-
cy pewien rodzaj dystansu, zwiazany z brakiem wiary w ich autentycznosé.
Mozna wymieni¢ wiele popularnych produkgji filmowych, ktérych twoércy
chcieli przyciggnac¢ rzesze widzéw poprzez wykorzystanie najnowszych
technologii i stworzenie widowiskowych scen: akcji, zaglady lub fantastycz-
nego $wiata®. Brak interesujacej fabuly moze by¢ przyczyna wspomnianego
dystansu odbiorcy wzgledem produkcji, jednak jego wystepowanie nie wy-
klucza aktywnej roli widza w interpretacji przekazu filmowego. Zdaniem Jac-
ka Ostaszewskiego, poprzez prezentowanie niepraktycznych form interakcji
filmy rozrywkowe stanowia wyzwanie dla percepcji odbiorcy tak samo, jak
wartosciowe dzieta kinematografii*®. Spotkanie widza z filmem ma charakter
intymny i dobrowolny - nie wymaga posrednika w postaci wychowawcy lub
edukatora (jak w przypadku innych dzialari opartych na sztuce o charakterze
instytucjonalnym). Bezposrednioé¢ powstalej relacji moze stanowi¢ najwaz-
niejszy atut kina komercyjnego w perspektywie edukacji nieformalnej*.
Widz aktywnie reaguje na dany przekaz podczas ogladania kazdej pro-
dukgji filmowej, wykorzystujac przy tym umiejetnosci nabyte poprzez kon-
takt z innymi formami sztuki w zyciu codziennym. W tym miejscu warto
przywotac poglady amerykanskiego filmoznawcy Davida Bordwella, wedlug
ktérego mozna wymieni¢ cztery typy znaczer tworzonych przez odbiorce
podczas stycznoéci z dzietem filmowym. Pierwsze z nich, okreslane mianem
znaczenia referencyjnego, odnosi sie przede wszystkim do formy filmowej. Od-
biorca aktywnie uczestniczy w procesie ogladania filmu poprzez tworzenie
jego narracyjnego sensu, kreowanie rozwijajacej sie w nim historii. Aby nadac
danej fabule abstrakcyjne znaczenie i zrozumie¢ ptynacy z niej morat, odbior-
ca moze nadac filmowi znaczenie eksplicytne. Obydwa wyzej wymienione typy
znaczen, wspolwystepujac, tworza tak zwane znaczenie literalne. Uwzglednia-
jac wlasna perspektywe i doswiadczenia, odbiorca moze réwniez odczytac
pewne przekazy, tworzac indywidualne, domniemane znaczenie, inaczej
zwane implicytnym. Na koncu, uwzgledniajac osobowos¢ i zyciorys twoércy
oraz kontekst spoteczno-historyczny powstawania filmu, widz moze nada¢
utworowi znaczenie symptomatyczne, doszukujac sie prywatnych stanéw emo-
cjonalnych autora lub réznic wynikajacych ze zmian spotecznych*. Zdaniem
D. Bordwella, aktywny odbiér filmu sktada sie wiec z jego rozumienia (zna-

3 Tamze, s. 61-64.

¥ ]. Ostaszewski, Film i poznanie, Warszawa 1999, s. 103.

% A. Mironiuk-Notreba, Edukacyjny potencjat sztuki filmowej, s. 201.

4 D. Bordwell, Tworzenie znaczenia, przekt. W. Godzic [w:] Interpretacja dzieta filmowego. An-
tologia przektadéw, red. W. Godzic, Krakow 1993, s. 14-15, za: W. Jakubowski, Sztuka filmowa jako
miejsce, s. 117.
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czenia referencyjne i eksplicytne) oraz interpretacji jako dekodowania domysl-
nych znaczeni (znaczenia implicytne i symptomatyczne). J. Ostaszewski po-
wolujac sie na powyzsza teorie, proponuje rozpatrywanie odbioru filmu na
trzech poziomach: interpretacji percepcyjnej (rozpoznawania faktow i zdarzen),
rozumienia (uchwycenia tematu filmu i jego realizacji w postaci fabuly) oraz
interpretacji abstrakcyjnej (wykrycia kontekstow i odniesient filmu)*?. Aktyw-
noé¢ widza opiera sie zatem na wyobrazeniu i zrozumieniu przedstawione-
go $wiata, odkryciu jego ukrytych przekazéw oraz nadaniu indywidualnego
znaczenia. Zdaniem E. Koniecznej, kognitywna teoria filmu - koncentrujaca
sie¢ wylgcznie na rozumieniu i interpretacji danego utworu - pomija istotny
aspekt emocjonalny, obecny w modelu komunikacyjnym. Z tego punktu wi-
dzenia, interesujaca moze wydawac sie teoria przedstawiona przez durskie-
go badacza Kragha Grondala, ktéry proponuje zachowanie pojecia identyfi-
kacji w polaczeniu z przymiotnikiem kognitywna. Jego zdaniem, to wlasnie
rozumienie, interpretacja, emocjonalna identyfikacja oraz empatia skladaja
sie na pelny, aktywny i swiadomy odbior filmu. Wedlug tegoz autora, rozu-
mienie narracji wymaga rozumienia zachowan poszczegélnych postaci, a to
z kolei jest mozliwe tylko w polaczeniu czynnikéw poznawczego i emocjo-
nalnego®. Takie zestawienie dwdéch, wydawaloby sie przeciwstawnych, teorii
moze stanowi¢ interesujaca perspektywe badawcza dla pedagogow.

Film jako zwierciadlo antropologiczne

Zgodnie z zalozeniami przyjetymi powyzej, mozna sformulowac stwier-
dzenie, ze najwazniejszy edukacyjny potencjat filmu tkwi w jego uniwersal-
noéci i mozliwosci indywidualnej interpretacji treéci przez odbiorce. Relacja
zachodzaca pomiedzy aktywnym, wrazliwym na przekaz widzem a filmem
stanowigcym tekst mozliwy do réznorakiego odczytania przypomina dialog.
Podczas obcowania z filmowa fabula, widz ma mozliwos¢ odszukania odpo-
wiedzi na nurtujace go pytania i watpliwosci. Jednak film, jako przejaw sztuki
syntetycznej i istotny element szeroko rozumianej kultury, nie jest jedynie
przedmiotem zainteresowan pedagogow.

Niektorzy teoretycy traktuja filmy jako antropologiczne zwierciadlo, od-
bijajace potrzeby, marzenia i leki cztowieka. Wedlug Alicji Helman, filmo-
znawstwo, w takim samym stopniu jak antropologia, szuka odpowiedzi na
uniwersalne pytania o istote natury cztowieka*. Z perspektywy antropologii

#2 E. Konieczna, Basii w literaturze i filmie, s. 93-94.

# K.T. Grondal, Cognition, Empation and Visual Fiction, za: tamze, s. 95-96.

* A. Helman, Przedmiot i metody filmoznawstwa, £.6dz 1985, s. 195, za: W. Jakubowski, Lek
w filmie, Krakow 1997, s. 12.
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filmu, badania nad filmem to nie tylko interpretacja relacji zachodzacej mie-
dzy konkretnym dzietem a ogladajacym je widzem, ale przede wszystkim
analiza wytworu spotecznego, no$nika mitotwoérczego, ukazujacego czesto
ukryte znaczenia symboliczne®*. W tym ujeciu kazde dzieto kinematografii
jest zapisem wspolczesnodci - dokumentem stanowigcym zrédlo wiedzy
o rzeczywistosci i relacjach spotecznych. Filmy bedace tekstami kulturowy-
mi odzwierciedlaja pewne aspekty zycia spotecznego, aktywnie wpisujgc sie
w $wiat zycia kulturowego. Pozwalaja odbiorcy na konfrontacje wtasnych
doswiadczen z przedstawionymi sytuacjami, bedac tym samym zZrédlem in-
spiracji i doswiadczenia zaposredniczonego sklaniajacego do refleksji. Zda-
niem Siegfrieda Kracauera, odzwierciedlenie oczekiwan i potrzeb czlowieka
za posrednictwem motywoéw wizualnych i narracyjnych jest najistotniejsza
cecha filmu jako sztuki skierowanej do szerokiego grona odbiorcéw*. Two-
rzone za jego posrednictwem zapisy wspolczesnosdci przyczyniaja sie do
tworzenia swoistych mitéw - kontynuowania oraz rekonstruowania wcze-
$niej ustalonych spotecznie znaczen i symboli. Z perspektywy antropologii,
film nie jest jedynie spisanym tekstem, lecz takze (a moze przede wszyst-
kim) zbiorem znaczen, na ktore skladaja sie wszystkie elementy filmowej
rzeczywistoéci. Mozna wiec przyjaé, ze widz podczas ogladania produkeji
filmowej - podobnie jak w przypadku teorii kognitywnej - wchodzi z nim
w interakcje, konfrontujac wczeéniej znane teksty kultury i wlasne do-
Swiadczenia. W tym ujeciu, przekaz danej fabuly jest wiec tak samo istotny,
jak przezycia, osobowos¢ i biografia odbiorcy. Obejrzana filmowa historia
z czasem zaciera sie, pozostawiajac jednak przezycia emocjonalne sktaniaja-
ce do autorefleksji. Taka umiejetnos¢ oddzialywania na odbiorce powoduje,
ze przez niektérych badaczy proces ogladania projekcji filmowej jest przy-
rownywany do pewnego rodzaju terapii i stanowi przedmiot zaintereso-
wan psychologéw?.

Film jako terapia

W debacie psychologicznej nad mozliwosciami i potencjalem edukacyj-
nym filmu, do konica lat osiemdziesiatych XX wieku dominowata teoria psy-
choanalityczna, jako obszar konstruowania znaczen. Drugim, przeciwstaw-
nym i popularnym podejsciem byla wyzej opisana perspektywa kognitywna.
Powyzsze zestawienie nie wyczerpuje jednak wzajemnych, istotnych powia-

¥ W. Jakubowski, Lek w filmie, s. 12-13.
5. Kracauer, Od Caligariego do Hitlera, Warszawa 1958, s. 10-11, za: tamze, s. 32.
Y7 W. Jakubowski, Sztuka filmowa jako miejsce, s. 119-121.
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zan psychologii i filmu*. Ta specyficzna relacja ma dwustronny charakter:
z jednej strony w filmowych fabutach mozna odnalez¢ wiele nawigzan do
teorii psychologicznych, z drugiej za$ - film moze by¢ interesujagcym obsza-
rem badawczym dla psychologéw®. W tym drugim ujeciu, kontakt odbiorcy
z filmem poréwnywany jest z procesem uczenia sie podczas terapii. Mecha-
nizm identyfikacji oraz indywidualna interpretacja filmowej fabuly pomaga
widzowi w odkryciu nieswiadomych wczeéniej uczucd i lekéw. Z perspekty-
wy psychoanalizy, interesujacym gatunkiem filmowym sa filmy grozy, ktére
ukazujac drastyczne sceny, stanowia przestrzeri bezpiecznego roztadowania
emocji dla ludzkiej psychiki i istniejacych w niej agresywnych popedéw™.
Zdaniem Chrisa Barkera, filmy stanowia forme narracji, podéwiadomie prze-
kladanej przez odbiorcéw na rzeczywistosé. Przedstawione w nim fabutly
- poprzez pokazywanie przedmiotu budzacego negatywne emocje lub pod-
miotu (czlowieka) je odczuwajacego - pozwalaja na posrednia konfrontacje
z wyobrazeniami o ukrytych lekach, bez poczucia destrukcyjnego i paralizu-
jacego strachu’’. Ogladane produkcje filmowe i przedstawione w nich losy
bohateréw czesto sg przyczyna glebokiej refleksji nad wilasna przeszioscia lub
przysztoscia, przyczyniajac sie tym samym do stopniowego ksztaltowania in-
dywidualnej tozsamo$ci®?. Duze znaczenie w tym procesie majq takze wspol-
czesne filmy komercyjne, ktérych treé¢ mozna odczytac¢ na wiele sposobow.
Niejednokrotnie poruszaja one tak trudne problemy spoteczno-egzystencjal-
ne, jak $mier¢, cierpienie lub przemoc. Andrzej Chmiel okreéla je mianem
dziet labiryntowych, w obliczu ktérych widz w pewnym momencie musi do-
kona¢ wyboru jednej z mozliwych drég interpretacji. Swiadome poruszanie
sie po labiryncie ukrytych znaczeri danego dziela moze by¢ Zrédtem lepszego
samopoznania jednostki i motywacji do dalszego samorozwoju®. Niezaleznie
od przyjetej perspektywy, analiza filmu w ujeciu psychologicznym - inter-
pretujaca film jako konkretna historie, o konkretnych ludziach, w konkretnej
sytuacji - powinna by¢ takze przedmiotem zainteresowania pedagogiki, dla
ktoérej poznanie czlowieka i otaczajacego go Swiata jest celem nadrzednym.
W latach dziewieédziesigtych XX wieku zaréwno kognitywizm, jak i psy-
choanaliza jako teorie systemowe zaczely by¢ zastepowane przez modele teo-
retyzowania fragmentarycznego, w ktérych rezygnuje sie z ambicji komplek-
sowego rozpatrywania zjawiska kinematograficznego na rzecz wyjasniania

% M. Brol, A. Skorupa, Film jako narzedzie edukacji — perspektywa psychologiczna, [w:] Pedagogi-
ka kultury popularnej - teorie, metody i obszary badan, red. W. Jakubowski, Krakéw 2016, s. 174-175.
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konkretnych aspektow filméw badz ich grup>. Obecnie na Zachodzie bardzo
popularnym nurtem - w kontekscie analizy mechanizméw odbiorczych - sg
badania widowni lokujace sie w obszarze tak zwanych audience studies™.

Film jako spos6b badania widowni

Na polskim gruncie préby przeprowadzenia tego rodzaju badan podje-
la sie Magdalena Saryusz-Wolska. W artykule opublikowanym w ,Pracach
Kulturoznawczych” z 2016 roku, autorka na przykladzie powojennej wi-
downi filmowej w Berlinie omawia zalozenia tak zwanej nowej historii kina
(the new ciemna history). Badaczka zwraca uwage, ze dotychczas w wiekszo-
Sci przypadkow film byl analizowany wylacznie w kontekscie przedstawia-
nych w nim tresci, motywow, wartosci, warstwy estetycznej lub parametréw
technicznych. Pomimo odwotywania sie do klasycznego modelu komunika-
cyjnego nadawca-przekaz-odbiorca, w praktyce naukowej rzadko mozna bylo
znalez¢ prace koncentrujaca sie gtéwnie na widowni - grupie stanowiacej li-
czebnie najwiekszy element powyzszej triady®. Uwzglednienie znaczacej roli
publicznoéci, zaré6wno w kulturowych jak i andragogiczno-pedagogicznych
badaniach nad filmem, moze dopelni¢ obraz kina jako praktyki spotecznej,
stwarzajac nowq perspektywe myslenia o narracjach i obrazach filmowych.
Wspolczesdnie, badanie kina w kontekscie jego odbiorcéw pozwala takze na
zadawanie pytan o inne formy korzystania z mediéw i uczestnictwa w kultu-
rze przez widzéw, co pozwala na dostrzezenie relacji i zaleznosci pomiedzy
przekazami formulowanymi w réznych sferach zycia spolecznego®.

Prowadzenie badar, zgodnie z nurtem nowej historii kina, pozwala tak-
Ze spojrze¢ na wspolczesne zjawiska kulturowe w kontekscie ich historii.
Wiekszosé¢ opracowan zwigzanych z uczestnictwem w kulturze zajmuje
sie wylacznie aktualnymi problemami. Wynika¢ to moze z trudnosci w po-
zyskiwaniu materialéw do analizy historycznej. Koncentracja na wspét-
czesnosci sprawia jednak, ze nie mozemy spojrze¢ na kulture jako na ciag
zdarzen, ktérych stopniowe nastepowanie po sobie doprowadzilo do ak-
tualnych zjawisk i trendéw. Pochopne wyciaganie wnioskéw prowadzi do
tworzenia blednych uogoélnient. Powoduje takze utrate cennego materiatu
poréwnawczego: bez odniesienia do historii tworzone sa wnioski na te-
mat kultury (w tym kina i zwyczajéw odbiorczych) poprzez nakladanie na

* A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli filmowej. Podrecznik, Gdarisk 2007, s. 8.

> Zob. K. Klejsa, M. Sayrusz-Wolska (red.), Badanie widowni filmowej. Antologia przektadow,
Warszawa 2014.

% M. Saryusz-Wolska, Powojenna widownia filmowa, s. 123.

57 Tamze, s. 124.
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analizowane zjawiska wspoélczesnych prawidlowosci i mechanizméw. Na
przyklad, w badaniach dotyczacych ogladalnosci dawniej nakreconych fil-
moéw - uchodzacych obecnie za klasyke kanonu filmowego - czestym za-
tozeniem jest przekonanie, ze od poczatkéw istnienia kina widzowie $wia-
domie podejmowali decyzje o zakupie biletu ze wzgledu na sam film lub
towarzyszaca mu kampanie reklamowa. Jednakze, analizowany przez Sa-
ryusz-Wolska przypadek powojennego Berlina pokazuje, Ze rownie istotne
(o ile nie istotniejsze) okazywaly sie woéwczas czas i miejsce projekcji lub po
prostu ogrzewanie sali projekcyjnej™.

Trzecia zaleta przeprowadzania analiz dawnych praktyk odbiorczych jest
mozliwo$¢ nowego spojrzenia na zwiagzek kina z historig. Zdaniem Richarda
Maltby, patrzenie na film wylacznie przez pryzmat tego co przedstawia spro-
wadza go do tekstu, ktory trzeba poddac analizie, aby sprébowac udzieli¢ od-
powiedzina pytania o role filmu jako Zrédta historycznego - o odzwierciedle-
nie ducha czasu i autentyczno$é przekazywanych w nim faktéw>. Tymczasem,
kino jako medium i instytucja ksztaltowato dyskursy, wptywato na sposoby
spedzania wolnego czasu i tym samym kreowalo wspoélczesna kulture po-
pularng. W celu uchwycenia tego stopniowego procesu kreacji, nalezy wyjs¢
poza analize formy i treéci, by spojrze¢ na kino jak na praktyke spoteczna,
a ogladanie filméw interpretowac jako uczestnictwo w kulturze. Wyjscie do
kina, wlaczenie telewizora lub ogladanie filmu z poziomu platformy interne-
towej, to okreslona forma aktywnosci, ktéra powinna zosta¢ poddana reflek-
sji nie tylko przez historykéw i kulturoznawcéw, ale takze przez pedagogow,
andragogéw i wszystkich badaczy interesujacych sie aktywnoscia jednostki
W przestrzeni spoteczno-kulturowej.

Film jako medium angazujace

Niezaleznie od przyjetej koncepcji i paradygmatu badawczego, wiekszos¢
teorii zajmujacych sie znaczeniem filmu w szeroko pojetej edukacji nadal,
albo w matym stopniu, koncentruje si¢ na mechanizmach odbioru sztuki fil-
mowej badZ podchodzi do nich zgodnie z zaloZeniami filozoficznymi utrwa-
lonymi w tradycji Zachodu. Tezy te zakladaja dychotomiczny podzial; on-
tologiczny antagonizm pomiedzy: cialem a umyslem, emocjami a rozumem,
wiedza a wyobraznia oraz mysleniem a odczuwaniem. Poglady gloszone
przez Kanta lub Kartezjusza sq nadal obecne w kulturze i mysli europejskiej.
Jednak wspolczesdnie trudno wyobrazi¢ sobie funkcjonowanie rozumu, ktéry

% Tamze, s. 131-132.
¥ R. Maltby, New Cinema Histories, [w:] Explorations in New Cinema History, Chichester 2011,
s. 4-9, za: M. Saryusz-Wolska, Powojenna widownia filmowa w Berlinie, s. 123.
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bytby oddzielony od uczué®. Podczas ogladania filmu kazda pojawiajaca sie
my$l ma charakter emocjonalny - moze by¢ przyjemna, przerazajaca, przykra
lub podniecajaca. Emocje oddzialuja na umyst i cialo poprzez wydzielanie
hormonoéw, ktore skutkuja szybszym biciem serca, poceniem sie lub powiek-
szeniem Zrenic. Nie bez powodu nazywajac odpowiednie gatunki filmowe,
odwolywano sie dawniej do , cielesnych” reakcji: méwiono o dreszczowcach
lub wyciskaczach tez®. W takiej perspektywie widz ujmowany jest holistycznie
- jako jednostka, ktorej ciato i umyst w réwnym stopniu posrednicza w od-
biorze dzieta.

Teoria przedstawiona przez teoretykéw filmu Thomasa Elsaessera i Mal-
te Hegenera doskonale pokazuje zwiazek pomiedzy filmem, jego zmystowa
percepcja przez odbiorce, ludzkim cialem i fizycznym otoczeniem. Powyzsze
zwiazki sg ilustrowane jako metaforyczne poréwnywanie kina do: oka, spoj-
rzenia i wzroku, lustra lub drzwi - tworzac idee wielozmystowej percepcji
i uciele$nionego doswiadczenia filmowego. Podczas ogladania filmu, widz
analizuje postepowanie postaci (i ich motywacje), taczy fakty, konfrontuje
wczeéniejsze opinie i informacje o dziele oraz zaspokaja wlasna ciekawosc.
Dokonywanym czynnoéciom towarzysza odpowiednie stany emocjonalne,
takie jak rados¢, smutek, wzruszenie lub poczucie przyjemnosci. W tym uje-
ciu stowo przyjemnosé¢ mozna utozsamiaé z rozrywka i poczuciem odprezenia
albo interpretowac jako swobodne funkcjonowanie w kregu dobrze znanych
i dobrowolnie wybranych znaczen, ktérych nie trzeba ciagle reinterpreto-
wac®2. Wedlug psychologii ewolucyjnej, to wtasnie uczucie przyjemnosci jest
odpowiedzialne za wszelkie zaangazowanie w przestrzeni kultury®.

Powyzej przedstawiona koncepcja taczy sie takze z teorig mysli, wedle kto-
rej film przyczynia sie do powstawania w umysle widza okreslonych mysli,
ktére przeobrazaja sie w okreslone emocje. Samo wyobrazenie powstate na
skutek wytworzonej interakcji angazujacej cialo i zmysty moze przyczyniac
sie¢ do powstania autentycznych uczu¢ - takich samych, jak w trakcie uczest-
nictwa w realnych wydarzeniach (o czym pisatam juz, odnoszac sie do od-
czuwania leku podczas ogladania filmu zgodnie z zalozeniami psychoana-
lizy). Stany cielesne zwigzane z uczuciami sa w tym przypadku odtwarzane
na skutek filmowego wydarzenia. Nalezy jednak pamietac, ze poziom zaan-
gazowania widza w filmowa fikcje jest zalezny od jego wrazliwosci, pozio-

% Zob. G. Godlewski, Antropologia praktyk jezykowych: wprowadzenie, [w:] Antropologia prak-
tyk jezykowych, red. G. Godlewski, A. Karpowicz, M. Rakoczy, Warszawa 2016.

61 B. Skowronek, Ciato, emocje, rozum - raz jeszcze o mechanizmach odbioru filmu, Annales Uni-
versitatis Mariae Curie-Sklodowska, sectio N - Educatio Nova, 2017, 2, s. 167-168.

5. Buryla, L. Gasowska, D. Ossowska, Wstep, [w:] Mody w kulturze i literaturze popularnej,
red. S. Buryla, L. Gasowska, D. Ossowska, Krakéw 2011, s. 10.

% D.M. Buss, Psychologia ewolucyjna, Gdansk 2001, s. 429, za: B. Skowronek, Ciato, emocje,
rozum, s. 169.
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mu identyfikacji z bohaterem, zbieznosci prezentowanych historii z jego do-
$wiadczeniem lub po prostu indywidualnych preferencji wzgledem estetyki
lub gatunku filmowego.

Film jako metoda w dzialaniu

Interesujace spojrzenie na film jako gatunek performatywny przedsta-
wia Patricia Leavy w swojej najnowszej ksigzce Metoda spotyka sztuke. Prak-
tyki badawcze oparte na dziataniu. Autorka dostrzega badawczy potencjal filmu
w perspektywie nauk opartych na sztuce. Jednak - w przeciwienstwie do
wczeéniej przedstawianych teorii - nie koncentruje sie na filmie jako medium
lub na reakcji jego odbiorcow. W swojej ksiazce badaczka prezentuje obszerne
wprowadzenie do badan nad kulturg powigzanych z art.-based methods. Me-
tody te opieraja sie na zalozeniu, ze sztuka moze uczy¢ wtedy, gdy nie moga
tego zrobi¢ inne dziedziny lub kiedy sa one niewystarczajace. Polgczenie
edukacji ze sztuka i jej badaniami pozwala na stworzenie tak zwanej trzeciej
przestrzeni badawczej, ktora daje mozliwosc glebszego zaangazowania, a takze
wystepowania w podwojnej roli - badacza i artysty. W przeciwieristwie do
powyzej omawianych koncepcji wykorzystania filmu w edukacji, koncep-
cja prezentowana przez P. Leavy ma o wiele bardziej praktyczny charakter.
W tym ujeciu badawczy (a takze edukacyjny) potencjat sztuki filmowej nie
tkwi: ani w obcowaniu z dzietem filmowym - ogladaniem tresci przekazu-
jacych pewne wartosci; ani w procesie nawigzywania dialogu z dzietem; ani
w badaniu jego odbiorcéw, jak w przypadku teorii nowej historii kina; ani
W sposobie jego recepcji; lecz w samym procesie jego tworzenia w ramach
okreslonych badan (w pisaniu fabuly, montazu lub pézZniejszej dystrybucji).
Takie zalozZenie przedstawia nie tylko film, ale takze dziela innych dziedzin
sztuki w zupelnie nowej perspektywie - jako badanie, proces twérczy odkry-
wajacy pewne prawdy o otaczajacej rzeczywistosci.

Filmy i materialy video sa wykorzystywane w badaniach opartych na
sztuce w wielu réznych kontekstach. Film moze zosta¢ wlaczony do ba-
dan jako: opracowanie filmu narracyjnego (poczawszy od ogoélnego planu,
a skoniczywszy na profesjonalnej produkcji ze scenariuszem i prébami) lub
zastosowanie stylu filmu dokumentalnego (wykorzystywanego od lat w ba-
daniach antropologicznych). Aktorami moga sta¢ sie zar6wno sami bada-
cze, jak i osoby uczestniczace w badaniach®. Jako przyklad badan bazuja-
cych na sztuce filmowej Leavy podaje film Singapore Dreaming (Singapurskie
marzenia), nakrecony przez Yen Yen Jocelyn Woo. Badaczka zajmujaca sie

% P. Leavy, Metoda spotyka sztuke. Praktyki badawcze oparte na dziataniu, przekl. K. Stanisz,
J. Kucharska, Warszawa 2018, s. 272-273.
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edukacjg, przeprowadzita pogtebione wywiady z mlodymi ludZmi z Singa-
puru i Nowego Jorku odnosnie ich pogladéw na zgodne i niezgodne z pra-
wem sposoby spedzania wolnego czasu oraz pozadanych i niepozadanych
Sciezek zyciowych. Y.Y.]. Woo chciala zaangazowa¢ w wyniki swoich badar
odbiorcéw spoza srodowiska akademickiego. Postanowita wykorzystac film
jako medium, ze wzgledu na jego potencjal w ksztaltowaniu §wiadomosci
publicznej oraz wplywu zaré6wno na osobiste wybory odbiorcéw, jak i po-
lityke publiczng. Wykorzystujac film, Woo prébowata udzieli¢ odpowiedzi
na pytanie: w jaki sposéb dana praca moze dotrze¢ do nowych odbiorcow,
by badacz przestat rozmawia¢ wytacznie w najblizszym mu gronie, aby jego
dzialania mialy walor edukacyjny i tym samym wiekszy wplyw na spote-
czenstwo®. Efektem badan byto stworzenie 105-minutowego filmu narracyj-
nego, ktorego premiera odbyla sie podczas Miedzynarodowego Festiwalu
Filmowego w Singapurze, w 2006 roku. W kolejnych latach film byt udo-
stepniany na wielu kanatach: trafit do dystrybucji kinowej, transmitowano
go w telewizji, zostal nagrany na DVD, byl pokazywany podczas prelekcji
w szkolach, osrodkach kultury, a nawet kosciotach. Woo opracowata takze
przewodnik dla nauczycieli szkét srednich, ktéry mozna byto wykorzystac
prezentujac film na zajeciach®. Zastosowanie filmu jako nosnika umozliwilto
badaczce planowane dotarcie do szerokiego grona odbiorcow. Taki efekt
bez wykorzystania tak powszechnego i popularnego medium nie bylby
mozliwy.

W kontekscie dzialarh edukacyjnych gtéwnym kryterium oceny zastoso-
wania tego medium jest jego zasadnos¢. Planujac stworzenie filmu wpisane-
go w dzialania badawcze, nalezy najpierw okresli¢: w jaki sposéb bedzie bu-
dowana fabula, narracja i ogélna struktura filmu; jak zostana skonstruowane
postaci; jakie Srodki zostang wykorzystane do stworzenia portretéw boha-
terow uwzgledniajacych ich przezycia wewnetrzne; jak stworzony film be-
dzie dystrybuowany oraz czy powstana dodatkowe materialy uzupetniajace
- ajesli tak, to w jakiej formie®’.

Podsumowanie:
film jako medium transdyscyplinarne

Wszystkie zaprezentowane powyzej teorie i koncepcje odnosza sie
w réznorodny sposéb do edukacyjnego wykorzystywania filmu jako ele-

% Y.Y.J. Woo, Engaging new audiences: Translating research into popular media, Educational
Researcher, 2008, 37(6), s. 321-329, za: tamze, s. 275.

% P. Leavy, Metoda spotyka sztuke, s. 275.

%7 Tamze, s. 277-281.
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mentu kultury popularnej. Ujecie instrumentalne w modelu komunikacyj-
nym zwraca uwage na potencjal dydaktyczny filmu w dziedzinie przekazy-
wania wiedzy, wzoréw, postaw i wartosci. Teoria kognitywna, koncentruje
sie na mozliwosci indywidualnego tworzenia i przypisywania znaczer
przez odbiorce, ktory ogladajac dzieto filmowe, wchodzi w nim w charakte-
rystyczng forme interakcji przypominajaca dialog. Antropologia przypisuje
sztuce filmowej zdolnos¢ do ilustrowania aktualnych probleméw i zjawisk
spotecznych, okreslonych archetypéw, a takze aktualnie obowiazujacego
porzadku spoleczno-kulturowego. Srodowisko psychologiczne, przez lata
zdominowane przez zalozenia psychoanalizy, przyréwnuje czynnos¢ ogla-
dania filmu do seansu terapeutycznego, podczas ktérego jednostka moze
refleksyjnie odnies¢ sie do wlasnej przesztosci, terazniejszosci i przysziosci,
konfrontujac sie ze swoimi problemami i lekami. Teoria nowej historii kina
dostrzega mozliwos¢ historycznej analizy kina jako instytucji, ktéra pozwo-
li na poglebienie wiedzy o dawnych i wspoélczesnych zjawiskach spotecz-
no-kulturowych. Koncepcja kina jako oka pokazuje wcze$niej marginali-
zowane istotne zwiazki pomiedzy cialem, umyslem a emocjami odbiorcy.
Ostatnia teoria zwigzana z art.-based methods prezentuje natomiast zupelnie
inne spojrzenie na film z perspektywy dziatan opartych na sztuce, w kto-
rych nie ogladanie, lecz tworzenie produkcji filmowej ma najwiekszy poten-
cjal badawczo-edukacyjny.

Chcac dokonaé¢ podsumowania powyzszego artykutu, chcialabym jed-
nak sprobowac polaczy¢ teorie te wsp6élnym mianownikiem. Problematyke
kazdej zaprezentowanej teorii - bez wzgledu na przyjeta perspektywe ba-
dawcza - mozna by sprowadzi¢ do jednego, nadrzednego pytania o potencjat
i mozliwosci filmu w dzialaniach o charakterze spoteczno-kulturowym oraz
w procesie kreowania tozsamosci jednostki. Zalozenia wszystkich zaprezen-
towanych koncepcji odnosza sie (w mniejszym lub wiekszym stopniu) do
znaczenia filmu w szeroko rozumianej edukacji nieformalnej, utozsamianej
z procesem socjalizacji, adaptacji kulturowej i ogélnym funkcjonowaniem
jednostki w przestrzeni spoleczno-kulturowej.

W perspektywie zwrotu wizualnego, rozwoju nowoczesnych technologii
oraz konwergencji mediéw, film coraz rzadziej bywa stricte autonomicznym
tekstem, nienawigzujacym do innych dziedzin sztuki lub zjawisk kulturo-
wych. Wspolczesnie, kazda teoria odnoszaca si¢ do ogladania filméw, po-
winna wiec wychodzic¢ poza teorig i uwzglednia¢ zaréwno edukacje medialng
(uczenie o mediach, uczenie przez media, uczenie dla mediow®®), jak i konteksty ze-
wnetrze, czyli konteksty filmowe, kulturowe i spoteczne. Powyzsza réznorod-
noé¢ dotyczy takze roli wspodlczesnego odbiorcy, ktory:

% B. Skowronek, Edukacja filmowa (i medialna), s. 16.
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W zaleznosci od kompetencji, przyzwyczajen, potrzeb, preferencji oraz dostepu do
mediéw (...) moze reprezentowac¢ odmienne, bardzo zindywidualizowane modele
,wykorzystania” filmowosci®.

W kontekscie powyzszych zmian, dzialania oraz badania w edukagiji fil-
mowej powinny by¢ otwarte na inne perspektywy w ramach réznych dys-
cyplin naukowych. Transdycyplinarnos¢ oraz eklektyzm paradygmatyczno-meto-
dologiczny (realizowany na przyklad w ramach szerokiej edukacji medialnej)
moze doprowadzi¢ do odkrycia zupelnie nowych mozliwosci wykorzystania
filmu w edukagcji, ktéry - pomimo diugiej historii, skutkujacej powstaniem
licznych badan, teorii i opracowan - wcigz moze stanowié interesujaca i intry-
gujaca przestrzen dla wszystkich badaczy nauk spotecznych.
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