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The purpose of this text is to reflect on the process of building individual identity in the culture of
education. The adopted perspective is based primarily on the concepts of culture and the place of the
subject in it, derived from the thought of Richard Rorty and Harold Bloom. This perspective affords
a look at the process of building an individual in a mature way, devoid of naivety but also revealing
the hardships and aporias accompanying this process. Education can be the primary way through
which man tries to get along with the world. The condition for the fortunate effect of these struggles
is building a culture that is democratic, or in Rorty’s words poetic.

Key words: autonomy, Harold Bloom, anxiety of influence, culture of education

Celem niniejszego tekstu jest namyst nad procesem budowania tozsamo-
Sci jednostkowej w kulturze edukacji. Przyjeta perspektywa opiera sie przede
wszystkim na koncepcjach kultury i miejsca podmiotu w niej wyprowadzo-
nych z mysli Richarda Rorty’ego i Harolda Blooma. Dzieki takiej perspekty-
wie mozliwe jest spojrzenie na proces budowania jednostki w sposéb dojrzaly,
pozbawiony naiwnosci, ale tez odstaniajacy trudy i aporie towarzyszace temu
procesowi. Edukacja moze by¢ podstawowym kanatem, za sprawa ktérego
nastepuje proba ukladania sie cztowieka ze swiatem. Warunkiem fortunnego

1 Tytul niniejszego tekstu zostal zaczerpniety z tytutu ksigzki autorstwa Marii Dudzikowej,
O trudnej sztuce tworzenia siebie, Warszawa 1985.
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efektu tych zmagan jest budowanie kultury o charakterze demokratycznym,
czy - moéwiac stowami Rorty’ego - upoetycznionym.

Koncepcja kultury upoetycznionej zostala powotana do zycia dyskur-
sywnego wlasnie przez amerykanskiego filozofa, neopragmatyste, Richarda
Rorty’ego. Filozof ten twierdzi, ze kultura liberalna w swojej najbardziej uto-
pijnej wersji bytaby (i powinna by¢) kultura upoetyczniona. Co to oznacza?
Rozwazmy, jak pojmuje to sam Rorty:

Obywatelami mojej liberalnej utopii byliby ludzie, ktérzy maja poczucie przygodno-
$ci wlasnego jezyka namystu moralnego, a tym samym wtasnego sumienia, a przeto
i swej spotecznosci. Byliby oni liberalnymi ironistami - ludzmi, ktérzy spelniajg sfor-
mulowane przez Schumpetera kryterium cywilizacji, ludzmi, ktérzy 1acza oddanie
z poczuciem przygodnosci wlasnego oddania’

Widoczny jest tu ciekawy i zaskakujacy zwigzek przyczynowo-skutko-
wy. Dbatos¢ o reguty obowiazujace w okreslonej kulturze i spotecznosci jest
tym wieksza, im bardziej te reguly maja charakter przygodny. Swiadomos¢
przygodnosci kultury, pomystéw regulujacych zycie spoteczne skutkuje nie
tyle wycofaniem i nihilizmem, ile wiekszym zaangazowaniem. Nic nie jest
dane i oczywiste, wobec czego nasz zapat do budowania otaczajacego swia-
ta jest wazng zmienng, ktéra ostatecznie ma na ten swiat wptyw. Wedlug
Rorty’ego, kluczowym narzedziem tej pracy jest wyobraznia, dla ktorej
znakomite pole wytwarza przygodny charakter kultury. John Dewey pisze
w tym kontekscie tak:

wyobraznia jest gtéwnym narzedziem dobra, sztuka jest bardziej moralna od syste-
moéw moralnych. Te ostatnie bowiem albo sankcjonuja status quo, albo do tego zmie-
rzajq. Prorocy gloszacy ludzkosci zasady moralne zawsze byli poetami, nawet jesli nie
moéwili mowa wigzang lub méwili w przypowiesciach®.

Rorty w innym miejscu wyjasnia:

Uzna¢ swdj jezyk, swoje sumienie, swoja moralnos¢ i swoje najwieksze nadzieje za
przygodny wytwor, za udostownienie czegos, co niegdy$ byto przypadkowo powsta-
tymi metaforami, oznacza przyjaé tozsamosé, ktéra kwalifikuje nas do obywatelstwa
takiego idealnie liberalnego parnstwa. Tak wiec idealnym obywatelem takiego idealne-
go panstwa bedzie osoba, ktéra uwaza, ze fundatorami i obroricami jej spoleczeristwa
sa tacy wlasnie poeci, a nie ludzie, ktérzy odkryli albo wyraznie dostrzegli prawde
o $wiecie czy o ludzkosci. Osoba ta moze by¢, lub nie by¢, poetka, moze odnalez¢,
badz nie, wlasne metafory dla swych idiosynkratycznych fantazji, moze uswiadomic
sobie, badz nie, owe fantazje. Lecz bedzie w wystarczajacym stopniu zdroworozsad-

2 R. Rorty, Przygodnosé, ironia, solidarnosé, przekl. W.J. Popowski, Warszawa 2009, ebook -
brak numeracji stron.
3 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, przekt. A. Potocki, Warszawa 1975, s. 427.
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kowq freudystka, by dostrzec, ze ci, ktérzy stworzyli i przeksztalcali spoteczenistwo,
uznani prawodawcy jej jezyka, a zatem i jej moralnosci, sa ludzmi, ktérym zdarzyto sie
znalez¢ slowa pasujace do ich fantazji, metafory, ktore, tak sie ztozyto, odpowiadaly
niejasno odczuwanym potrzebom reszty spoteczenstwa. Bedzie w dostatecznej mierze
zdroworozsadkowa bloomistkg, by nie watpic, ze to rewolucyjny artysta i rewolucyj-
ny naukowiec, sg najlepszym wzorem cnét, co do ktérych ma nadzieje, ze ucielesni je
spoleczenistwo’.

Budowanie kultury edukacji opartej na tak rozumianej postawie daje pew-
ne mozliwosci, ktére sa nie do pomyslenia w kulturze o charakterze bardziej
metafizycznym, to znaczy takiej, w ktoérej zaklada sie niezmiennosé praw-
dy, do ktorej trzeba dotrze¢. W tak rozumianej kulturze podstawowym za-
daniem edukacji jest bowiem dotarcie do tych niezmiennych, zewnetrznych
wobec jednostki Zrédet prawdy i konstruowanie zycia spolecznego wedle
tych prawd. Taki punkt wyjécia bez watpienia naznacza i ksztaltuje wiele ele-
mentoéw kultury edukacji, kanalizuje zabiegi socjalizacyjne i kulturotwoércze,
majace miejsce w jej obrebie.

Zupelnie inaczej wyglada sytuacja w kulturze edukacji, ktérej punktem
wyijécia i dojscia jest postawa o charakterze ironicznym, o ktérym pisze Rorty.
Zapoznajmy si¢ z jego rozwazaniami raz jeszcze:

Ironistka (...) jest nominalistka i historycystka. Uwaza, ze nic nie ma swoistej we-
wnetrznej natury, rzeczywistej istoty. Sadzi wiec, ze obecnos¢ w stowniku finalnym
dnia dzisiejszego stéw takich jak ,sprawiedliwy”, ,naukowy” czy ,racjonalny” nie
uzasadnia przekonania, iz sokratyczne zglebienie istoty sprawiedliwosci, nauki badz
racjonalnosci zawiedzie nas daleko poza gry jezykowe naszych czaséw. Ironistke caty
czas niepokoi ewentualnos¢, ze urodzila sie w niewtasciwym plemieniu, ze nauczono
ja gra¢ w niewlasciwa gre jezykowaq. Obawia sie, ze proces uspolecznienia, ktéry dajac
jej jezyk, uczynit z niej ludzka istote, by¢ moze dat jej niewlasciwy jezyk, a tym samym
uczynit z niej niewtasciwg ludzka istote®.

Ta swoista strategia podejrzliwosci wobec §wiata, wobec swojej tozsamo-
Sci jest fortunnym punktem wyjscia do budowania postawy aktywnej wobec
tegoz Swiata i samego siebie.

Postawa zaproponowana przez Rorty’ego wiaze sie z jego stosunkiem do
demokragji liberalnej, moze by¢ zatem znakomitym punktem wyjscia w bu-
dowaniu podejécia do demokracji w edukacji. Co zatem Rorty sadzi o demo-
kracji liberalnej? Andrzej Szahaj pisze w tej sprawie tak:

Cecha wyrdzniajaca podejscie Rorty’ego jest nieche¢ do opierania liberalnej wizji fadu
spotecznego na jakichkolwiek przestankach metafizycznych . Zamiast wiec odwotywaé
sie do ,natury ludzkiej”, ,przyrodzonych praw czltowieka” czy ,ducha wspdlnoty”,

* R. Rorty, Przygodnosc, ironia, solidarnosc.
° Tamze.
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woli on wskazywac na pragmatyczne wartosci demokracji liberalnej, na fakt, iz okazata
sie ona po prostu najlepsza ze znanych forma organizacji zZycia spotecznego, maksyma-
lizujaca wolnos¢ i sprawiedliwoé¢ oraz minimalizujacg zniewolenie i krzywde®.

W demokratycznej kulturze edukacji, opartej na takich wiasnie funda-
mentach, inaczej zatem rozumie sie pojecie prawdy, w odmienny sposéb sie
ona réwniez ksztaltuje, w innym trybie ,wykuwa”. Stowo ,wykuwa” o tyle
adekwatnie oddaje sytuacje, ze wtasnie ,prawda” w tak rozumianej kulturze
nie jest odkrywana (nie lezy gdzie$ na zewnatrz), lecz konstruowana spotecz-
nie. Andrzej Szahaj pisze w tym kontekscie:

Prawda w tej perspektywie jest rezultatem spotecznej mediacji i zamyka sie catkowi-
cie w obrebie tego, co wlasciwe wspdlnocie ludzkiej. W tym tez sensie jest ona raczej
wytwarzana niz odkrywana, bedac zalezna od miejsca, momentu i historycznych inte-
res6w tych, ktérzy ja kulturowo powotuja do zycia’.

Aby w szkole mozliwe byto tworzenie warunkéw do takich sposobow
wytwarzania prawdy i takich sposobéw myslenia o otaczajacym $wiecie, ko-
nieczne jest zapewnienie okreslonych warunkéw instytucjonalnych. Szahaj
pisze:

Ow proces ciaglego tkania na nowo siatki naszych przekonan (i pragnieri) moze od-
bywac sie w sposéb niezakiécony tylko wtedy, gdy nie ograniczaja go zadne bariery
o charakterze instytucjonalnym?®.

Wolnosé obowigzujaca w danej instytucji - szczegdlne znaczenie ma to
w kontekscie instytucji edukacyjnej, ktéra jest przeciez podstawowym kul-
turowym ,pasem transmisyjnym” - staje sie zatem warunkiem zaistnienia
prawdy.

Taki spos6b budowania i funkcjonowania kultury edukacji jest scisle wpi-
sany w idee demokracji. Poznajmy w tym wzgledzie rozwazania prekursora
budowania kultury demokracji w edukacji Johna Deweya:

Demokracja jest czyms wiecej niz forma rzadu; jest to zasadnicza forma zycia zbioro-
wego, wspdlnie przekazywanego doswiadczenia. Rozmieszczenie w przestrzeni pew-
nej ilosci jednostek, ktore wspotdzialaja w ten sposob, ze kazda musi odnies¢ swoja
wlasng czynnos¢ do czynnosci innych i stwierdzi¢, ze czynnos¢ innych nadaje znacze-
nie i kierunek jej wlasnej czynnosci, jest rtownoznaczne z obaleniem tych barier klaso-
wych, rasowych i terytorium narodowego, ktére powstrzymywaty ludzi od spostrze-
zenia pelnej wagi ich dziatalnosci. Te liczniejsze i bardziej réznorodne punkty styczne

¢ A. Szahaj, Ironia i mitos¢. Neopragmatyzm Richarda Rorty’ego w kontekscie sporu o postmoder-
nizm, Wroctaw 2002, s. 82-83.

7 Tamze, s. 20.

8 Tamze, s. 21.
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oznaczajg wieksza réznorodnos¢ bodzcéw, na ktére jednostka musi reagowac; stad
nagradzajg réznorodno$é¢ w dzialaniu. Zapewniaja wyzwolenie sit przyttumionych,
dopoki zachety do dzialania s3 czesciowe, jak to musi by¢ w grupie ekskluzywnej
pozbawionej wielu zainteresowar’.

W systemie demokratycznym zaklada sie zatem, ze , gesta” wspotobec-
nos¢ aktoréw spotecznych (np. szkolnych), ksztalt relacji zachodzacych mie-
dzy nimi, rozproszona wladza stwarzaja nieoceniong warto$¢ dodang, ktora
w konsekwencji stuzy bogatszemu rozwojowi zaréwno samej jednostki, jak
i wspolnoty, w ktorej ona funkcjonuje. Uwarunkowania te w szczeg6lny
sposob odnosza sie do systemu edukacji. Daja w zasadzie pewne wska-
zo6wki, w jaki sposéb budowacé kulture edukacji i dlaczego warto to robic.
W tym kontekscie nasuwa sie co najmniej kilka dos¢ oczywistych sugestii.
Po pierwsze, procesy edukacji powinny odbywac sie w silnie i gesto zapro-
jektowanym otoczeniu spotecznym. Nie chodzi tylko o wspoétobecnosé, ale
0 spos6b budowania relacji pomiedzy jednostkami. To zalezy miedzy inny-
mi od zadan, jakie otrzymuje uczen w szkole. Czy zadania te maja charakter
indywidualny, czy wymagaja wspélnego dzialania z innymi? Czy szkota
promuje nade wszystko indywidualizm, rywalizacje pomiedzy jednostka-
mi, czy stawia przed uczniami zadania wymagajace budowania sojuszy?
Ten drugi, bardziej interakcyjny model bylby, rzecz jasna, blizszy idealom
demokratycznym.

Ten typ kultury zrywa réwniez z uproszczonym i naiwnym pojeciem
autonomii, tworczoéci, pracy nad swoja indywidualng tozsamosciag. W tym
kontekscie waznym punktem odniesienia - réwniez dla Rorty’ego - staje sie
koncepcja Harolda Blooma, ktéra wprawdzie byla przez niego konstruowana
w odniesieniu do Sciezki rozwojowej poety, ale przedstawiona przez niego lo-
gika drogi, jaka trzeba przejé¢ od pelnej zaleznosci do osobliwie pojetej auto-
nomii, niezaleznosci jest - by tak rzec - logika uniwersalng okreélajaca rozwoj
jednostki w strone bycia dojrzatym obywatelem. Sciezka opisana przez Blo-
oma dotyczy zatem rozwoju rozpietego miedzy heteronomia a autonomisa,
albo rozwoju w odniesieniu do na przyklad Sciezki zawodowej nauczyciela,
czy ksztaltowania si¢ podmiotowosci obywatelskiej ucznia. Stowem, Harold
Bloom przedstawit strategie rozwoju charakterystyczng dla pewnego typu
kultury, w ktorej relacje zachodzgce pomiedzy zaleznoscia a niezaleznoscia
nie sg oczywiste i naiwnie proste. Podobnie nieoczywiste relacje zachodza
pomiedzy autonomia a heteronomig, pomiedzy nasladownictwem a orygi-
nalnoécig i tak dalej.

Bloom, postugujac si¢ w sposéb niebywale twoérczy terminologia psy-
choanalityczng, wskazal sze$¢ zabiegéw rewizyjnych, szes¢ etapow Sciezki

° ]J. Dewey, Demokracja i wychowanie, przekl. Z. Bastgen, Warszawa 1963, s. 96.
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rozwoju, prowadzacej do wzglednej, nieoczywistej, niejednoznacznej i nie-
tatwej niezaleznosci. Mozemy réwniez potraktowac te droge jako strategie
»,wchodzenia” w kulture, oswajania sie ze Swiatem, szukania w nim miejsca.
W tym sensie kazdy z nas za sprawa takich proceséw, jak socjalizacja czy en-
kulturacja taka droga moze podaza¢. Moze, ale nie musi. Typ kultury eduka-
¢ji, w jakim funkcjonujemy, moze tez by¢ tak skonstruowany, aby umozliwi¢
podazanie Sciezka opisang przez Blooma badz wykluczac ja w sposéb niemal
absolutny.

Przyjrzyjmy sie zatem tym szesciu zabiegom rewizyjnym zaproponowa-
nym przez autora Leku przed wptywem.

Pierwszy, zwany jest clinamen. Bloom pisze

[jest to] poetycka btedna interpretacja lub btad we wiasciwym sensie. Stowo zapozy-
czytem od Lukrecjusza, gdzie oznacza ono , odchylenie” w trajektorii atoméw, ktére
umozliwia zmiane we wszech§wiecie. Poeta odchyla sie od prekursora, czytajac jego
wiersz w taki sposob, by wykona¢ w stosunku do niego clinamen. Clinamen uwidacz-
nia sie jako korekta w jego wlasnym wierszu, ktéra sugeruje, ze wiersz prekursora po-
dazat do pewnego momentu wlasciwym torem, ale potem powinien byt sie odchyli¢
w kierunku wyznaczonym przez nowy wiersz poety’.

Wedlug Agaty Bielik-Robson, clinamen staje sie woéwczas figura tworczej
rebelii, Bloomowska figura ironii romantycznej.

Jest to krok przepetniony dwojaka trescia. Z jednej bowiem strony wy-
brzmiewa tu $wiadomos¢ wplywu, swiadomosé tego, Zze nasze myslenie,
dziatanie, kody jezykowe, ktoérymi sie postugujemy, sposob kategoryzowa-
nia $wiata sg efektem istnienia sieci zaleznosci, w jakie jesteSmy nieuchron-
nie i permanentnie uwiklani. W przypadku poety jest to, rzez jasna, wptyw
poprzednikéw uprawiajacych ten sam fach, zwigzany z wirtuozeria jezyka,
w przypadku za$ szerzej pojetej kultury chodzi tu o wszelkie sity konstytu-
ujace naszg tozsamosé, nasz horyzont myslenia i dzialania. Sa to zatem sity
ulokowane zaréwno w kulturze rozumianej jako struktura ponadindywidu-
alna, jak i w osobach, ktore sa nosnikami tej kultury. Mowa tu o jezyku, tra-
dycji, sposobie estetyzowania rzeczywistosci, strategii budowania etycznego
kompasu i tak dalej. Bloom przekazuje, ze

zaden poeta od czaséw Adama i Szatana nie méwi jezykiem wolnym od wpltywow
jezyka prekursoréw. Chomsky zauwazyl, ze postugujac sie jezykiem, robimy uzytek
z ogromnej wiedzy, ktorej sie uczylismy*.

9 H. Bloom, Lek przed wptywem. Teoria poezji, przekl. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakéw
2002, s. 57.

" A. Bielik-Robson, Szes¢ dni stworzenia. Harolda Blooma mitologia tworczosci [w:] Tamze,
s.212.

2 H. Bloom, Lek przed wplywem, s. 69.
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Swiadomos¢ wptywu, swojego uwikltania w sie¢ relacji (u)tkanych przez
kulture jest pierwszym i niezwykle waznym punktem budowania tozsamo-
Sci kulturowej, proba odnalezienia swojego miejsca w jej obrebie. Z tej per-
spektywy nikt nigdy nie jest do korica soba bez innych, a kazdy akt twoérczy
stanowi akt odpowiedzi, reakcji na co$, co juz istnieje. Jest to swego rodzaju
diagnoza naszego stawania si¢ podmiotem. Diagnoza przytomna, by¢ moze
mato spektakularna, niewpisujaca sie¢ w - z pozoru - niezwykle atrakcyjne,
chwytliwe i rozpowszechnione w naszym krwiobiegu kulturowym kon-
cepcje, w ktérych naszg niezaleznoé¢, autonomie ujmuje sie jako mozliwos¢
i zdolnos¢ tworzenia siebie bez ulegania wptywom. Zrédet takiej tozsamosci
upatruje sie wowczas w samym podmiocie.

W wielu dyskursach pedagogicznych, szczegélnie tych wpisujacych sie
w paradygmat humanistyczny, definiuje sie proces edukacyjny wiasnie jako
prace wydobywania na jaw tego, co w czlowieku ukryte, ale jego wlasne.
Jest to niewatpliwie glteboko humanistyczna i wielce pociggajaca koncepcja
czlowieka. Z perspektywy Harolda Blooma jawi sie jednak jako wizja mato
wiarygodna, naiwna, nieoddajaca zlozonosci i ambiwalencji pracy, jaka musi
wykonaé podmiot w drodze do wzglednej, nietatwej i niejednoznacznej nie-
zaleznoéci.

Drugim elementem omawianego zabiegu rewizyjnego jest préba podjecia
wyzwania, zmierzenia sie z, by tak rzec, sitami wptywu. Jest to wlasnie rodzaj
odchylenia, umozliwiajacego dalsza droge i zmiane. Jest to moment zasiania
jakiejs watpliwosci wobec tego, co uczynit prekursor. W kulturze szerzej po-
jetej to moment, w ktérym pojawia sie jakis rodzaj korekty tego, czym kultura
nas wczesniej obdarzyta. Odnoszac te kwestie do kultury edukacji, mozna
powiedzied, ze warunkiem zaistnienia takiego odchylenia jest pojawienie sie
pewnej otwartosci na dyskusje, brak silnego przywigzania do tradycyjnego
autorytetu, ktéry uniemozliwia tworzenie sie kultury pytar, watpliwosci,
w zamian za co zada sie postuszeristwa i odtwoérczosci. Nie ulega watpliwo-
Sci, ze liberalno-demokratyczna kultura edukacji bardziej sprzyja pojawieniu
sie clinamen.

Drugi zabieg rewizyjny nazywa sie tessera. Bloom pisze:

[To] dopelnienie i antyteza. Stowa tego nie zaczerpnatem z technicznego stownika
twoércow mozaik, ktérzy nadal go uzywaja, lecz ze starozytnych kultur, gdzie ozna-
czalo znak rozpoznawczy - na przyklad fragment rozbitego naczynia ktéry razem
z innymi fragmentami mégt na powrét utworzy¢ catoéé. Poeta ,antytetycznie” do-
pelnia prekursora, czytajac jego wiersz w taki sposéb, by zachowac jego terminy,
ale przypisa¢ im inny sens - tak jakby prekursorowi nie udato sie p6js¢ dostatecznie
daleko™®.

13 Tamze, s. 58.
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Jest to dalszy etap metodycznej i skrupulatnej pracy nad ukonstytu-
owaniem si¢ nowych znaczen, sensu dzieta prekursora. Droga prowadzaca
do stworzenia ,siebie w kulturze” wiedzie bowiem nie poprzez proste od-
rzucenie (prekursora, tradycji, rodzica, nauczyciela), ale poprzez twoércza,
metodycznie wyrafinowang robote. Etap tessera jest proba nadania innego
sensu temu, co juz znamy. Jest tez swego rodzaju aktem eksploracji $wiata
zewnetrznego, porzucajac przy tym utarte, oczywiste interpretacje. Kultura
edukacji stwarzajaca takie mozliwosci mierzenia sie ze $wiatem to kultura,
w ktorej stawia sie odwazne zadania, w ktorej daje sie mozliwos¢ kreowania
wlasnych interpretacji tresci pojawiajacych sie w toku pracy edukacyjne;j.

Trzecim zabiegiem jest kenosis:

mechanizm zerwania podobny do mechanizméw obronnych, jakich uzywa nasza psy-
chika w walce z przymusem powtarzania. Kenosis pozwala poecie zerwac ciagtos¢,
jaka Iaczyla go z prekursorem. Stowo to zapozyczam od $wietego Pawta, u ktoérego
oznacza ukorzenie sie¢ Jezusa wyrzekajacego sie boskosci, by sta¢ sie czlowiekiem.
Poeta p6zniejszy, z pozoru wyzbywajac sie natchnienia, swej wyobrazonej boskosci,
korzy sie - zupelnie jakby przestawat by¢ poeta. Dokonuje tego jednak w taki sposéb,
ze straca z piedestatu takze prekursora, dzieki czemu p6zniejszy wiersz nie jest $wia-
dectwem az tak zupelnej pokory, jak mogloby sie wydawac™.

Agata Bielik-Robson uwaza, ze:

w ujeciu psychoanalitycznym kenosis jest jedna ze strategii walki pokoleniowej w ra-
mach romansu rodzinnego neurotykéw. Syn, znuzony rywalizacja z ojcem, z pozoru
poddaje sie, przyjmujac pozér pelnego podobienistwa do rodzica: staje sie taki sam, jak
ojciec, i chce doktadnie tego samego, co on, jest jednak oczywiste, ze w jego pozornie
doskonatej mimesis kryje sie ztosliwa parodia, ktéra kompromituje sam wzorzec, a tym
samym odbiera mu jego prawo do bycia wzorcem?®.

Jest to ktopotliwy dla naszego poczucia bezpieczefistwa zabieg, bo pozba-
wia podmiot tak oczywistego zakotwiczenia w tym co go uksztattowalo. Jest
to akt zerwania cigglosci, ktéra konstytuowata dotychczas naszg tozsamosé.
Stanowi zatem do$wiadczenie trudne, bowiem trudne jest w ogéle doswiad-
czenie wolnosci, ktérego zalgzki tu sie rodza.

Odnoszac to do kultury edukacji, mozna powiedzie¢, ze tego typu do-
Swiadczenia sa mozliwe w porzadku instytucjonalnym, w ktérym poszerza
si¢ pole wolnosci, daje si¢ mozliwos¢ samostanowienia. Kultura demokracji
to typ kultury, w ktérej bez watpienia te dodwiadczenia sg czestsze, w sposob
bardziej skrupulatny pielegnowane.

Kolejny, czwarty etap (zabieg) zwie sie demonizacjq. Jest to

4 Tamze.
15 A. Bielik-Robson, Szesé dni stworzenia, s. 219.
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ruch w strone osobistej Kontrwzniostosci w reakcji na Wzniostos¢, jaka jest udzialem
prekursora: termin ten przejmuje z tradycji neoplatonskiej, gdzie pojawia sie byt po-
$redni - ani boski, ani ludzki - ktéry wnika w dusze adepta, by mu pomaga¢. P6zniej-
szy poeta otwiera sie na moc, ktéra zaczyna oddziela¢ od osoby rodzica i postrzegaé
ja jako nalezaca do sfery istniejacej poza prekursorem. Dokonuje tego we wiasnym
wierszu, sytuujac go wobec wiersza macierzystego w taki sposéb, by uogdlnic i za-
trze¢ oryginalnos¢ tego drugiego’®.

Jest to etap bedacy dos¢ oczywista konsekwencja tego, co dziato sie wcze-
$niej, na etapie kenosis. Podmiot pozbawiony dostatecznego wsparcia auto-
rytetu prekursora, ogolocony z jego mocy, pozbawiony kapitatu symbolicz-
nego stamtad plynacego najzwyczajniej w Swiecie potrzebuje innego rodzaju
wsparcia. Na tym etapie takie wsparcie sie pojawia. Jest to akt silnej indy-
widualizacji mocy. W retoryce Bloomowskiej jest to akt drastyczny, oparty
bowiem na przemocy wobec wlasnej jazni, bedacej czescig porzadku symbo-
licznego, ktory w drodze do osiagniecia bardziej niezaleznej podmiotowosci
musi zosta¢ przebudowany. Bielik-Robson komentujac ten etap, pisze:

Nie chodzi (...) o spontaniczng sile jednostki w jej tradycyjnie romantycznym rozu-
mieniu, ani o sile negatywna, ktérej tworcy dostarcza ironia, ale o co$ wiecej: o zdol-
nos$¢ do samostanowienia, ktéra wykracza poza faze ,romantyzmu negacji” w strone
pelnej afirmacji samego siebie jako istoty nie tylko odrebnej, ale dostatecznie poteznej,
by mogta dla siebie zawlaszczy¢ stowoV.

W szerzej pojetej (tzn. wykraczajacej poza pole poezji, o ktorej pisze Blo-
om) kulturze jest to wazny moment tworzenia siebie w kontrze do tego, co
dotychczas budowalo naszg tozsamosé. Mozna zatem powiedzie¢, ze jest to
moment buntu przeciwko temu, co wczesniej nas konstytuowato. W kulturze
edukacji, w ktorej zbyt restrykcyjnie podchodzi sie do tego rodzaju oporu,
etap ten nie moze by¢ wilasciwie przepracowany. Pozadany jest tu raczej taki
typ kultury szkoty, w ktorej bunt, opdr, kontrkulture traktuje sie z pewnym
zrozumieniem, majac $wiadomos¢ sity konstytuujacej tozsamos¢, ktora tkwi
w tego rodzaju aktach. Model demokratycznej kultury edukacji stwarza prze-
strzeri oporu, a sam opor jest zjawiskiem konstytuujagcym demokratyczny po-
rzadek.

Piaty, przedostatni, etap nazwany jest askesis. Oznacza on

akt samooczyszczenia, ktérego celem jest stan doskonalej samotnosci. Tego bardzo
ogoblnego terminu uzywam w takim sensie, jak presokratejscy szamani, np. Empedok-
les. Inaczej niz w kenosis, czyli rewizyjnym procesie pustoszenia, pézny poeta doko-
nuje tu aktu separacji: wyzbywa sie czesci swego ludzkiego i wyobrazniowego bogac-
twa po to, by oddzieli¢ si¢ od innych, facznie z prekursorem. Dokonuje tego w swoim

16 H. Bloom, Lek przed wptywem, s. 58.
17" A. Bielik-Robson, Szesé¢ dni stworzenia, s. 231.



58 Radostaw Nawrocki

wierszu, ustawiajac go w takiej pozycji wzgledem wiersza macierzystego, by ten takze
przeszed! askesis: w rezultacie bogactwo prekursora takze wydaje si¢ mniejsze’®.

Jest to swego rodzaju akt egoizmu, ktéry ma by¢ waznym punktem zapal-
nym dla rozwoju wyobrazni i swojego, nacechowanego idiosynkratyzmem,
spojrzenia na $wiat. Jest to rodzaj doswiadczenia, ktére ma na celu umniejsze-
nie dokonan prekursora, ale ma by¢ réwniez swego rodzaju aktem oczyszcze-
nia, zredukowania pola kulturowego bedacego areng ksztaltowania sie tozsa-
mosci. Agata Bielik-Robson pisze, ze

Askesis to zysk ryzykowny, okupiony ogromna stratg, by¢ moze tak wielka, ze nie-
oplacalna. Jak mawia Emerson, nic za darmo w $wiecie sublunarnych wptywoéw: indy-
widuacje zdobywa sie tylko kosztem spontanicznosci. Asceza jest wiec niczym rygo-
rystyczna via negativa na drodze ku upragnionej indywidualnosci - zarazem jednak
grozi odcieciem od wszystkiego, co zyciodajne: strumienia tradycji, ktéry reprezentuje
calos¢, przynaleznosé, poczucie wspoélnego kierunku®.

Kultura edukacji, z jaka najczesciej obcujemy, daje niewiele mozliwosci
ksztaltowania takich doswiadczen, bo najczestsza cecha jej funkcjonowa-
nia sa bezpieczne, ugrzecznione, pozbawione tych napie¢ i wysitku préby
wprowadzania w kulture ogolnoludzka. Niewiele jest bowiem w szkole
mechanizmoéw, zadan, ktére w sposéb odwazny pozwalaja zerwacé - choc¢-
by w trybie eksperymentu myslowego - z kanonem mys$lenia i interpretacji
powszechnym w danym kregu kulturowym. Szkota jest w tym sensie srodo-
wiskiem niezwykle zachowawczym, konserwatywnym, pozbawionym dy-
namiki, jaka musi towarzyszy¢ wzrastaniu w kulture. Kultura demokracji
taka dynamike myslenia, interpretacji dopuszcza; w zasadzie sa to jej cechy
konstytutywne.

Ostatni, zamykajacy Bloomowska klasyfikacje zabieg rewizyjny to apo-
phrades. Bloom pisze, ze:

w Atenach stowo to oznaczalo te kilka pechowych dni w roku, kiedy zmarli powra-
cali do swoich dawnych domoéw. Pézny poeta w koricowej fazie rozwoju, dzwigajac
brzemie swojej samotnej, niemal solipsystycznej wyobrazni, na powrét otwiera swéj
wiersz na dzieto prekursora. Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze koto wykonato peten
obroét i adept znéw stoi na poczatku swojej zalanej wptywami drogi - tak jak wowczas,
gdy jego sila nie data jeszcze znac o sobie w zadnym z szesciu zabiegéw rewizyjnych.
O ile jednak wtedy jego wiersz byt otwarty na wplyw prekursora, o tyle teraz sam sie
nan otwiera. Ostateczny rezultat rewizji jest niesamowity: nie wydaje nam sie juz, ze
prekursor napisat wiersz adepta, lecz - przeciwnie - ze to p6zniejszy poeta stworzyt
najbardziej charakterystyczne dzieta prekursora®.

8 H. Bloom, Lek przed wptywem, s. 58-59.
9 A. Bielik-Robson, Szes¢ dni stworzenia, s. 232-233.
» H. Bloom, Lek przed wplywem, s. 59
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Bielik-Robson dodaje w podobnym tonie:

Z pozoru wraca sytuacja poczatkowa: adept otwiera sie na wplyw swego poetyckiego
ojca, pozwalajac mu powroécié, teraz juz bez oporéw i zastrzezen. W istocie jednak za-
toczone koto niesie ze sobg historie poprzednich star¢ rewizyjnych, ktére odmieniaja
sens owego poczatku-konca: teraz to efeb wydaje sie silniejszy od swego prekursora,
ktoérego dzieto - i jest to ostateczny triumf wielkiego ,klamstwa przeciw czasowi”
- wydaje sie jedynie bladg kopig ucznia. Z pozoru uczeri umiera, pogodzony z wply-
wowym idiomem swego prekursora - tak naprawde jednak ,,umiera na swéj wlasny
sposob”, tym samym przezwyciezajac opresje wpltywu?.

Etap ten jest zatem domknieciem tozsamosci, ktorej ksztalt nie jest efek-
tem naiwnego, romantycznego zerwania z sitami wplywu, ale raczej trudnej,
zawilej pracy, koniecznej do osiggniecia autonomii istnienia.

Procesy zachodzace w jego obrebie moga by¢ znakomita ilustracjq relacji
uczen - nauczyciel. Jesli zalozymy, ze jedng z podstawowych funkgji szko-
ly i tym samym nauczyciela jest wyprowadzenie ucznia z niedojrzalosci,
i przyjmiemy jednoczesdnie, ze droga ku dojrzatosci jest zwigzana z zawi-
todciami opisanymi przez Blooma, domkniecie tozsamosci opisane na eta-
pie apophrade wydaje sie dos¢ fortunne i pozbawione naiwnych uproszczen.
Uwazam, ze tylko tak zawila i pelna napie¢ droga osiggania dojrzatosci jest
cokolwiek warta i oddaje zlozonos¢ relacji miedzy cztowiekiem a kultura.
Twierdze jednoczeénie, ze tylko w porzadku demokratycznym taka droga
jest mozliwa.

Podsumowujac, opis Blooma jest ciekawg, niebanalng i nietatwa ilustracja
konstytuowania si¢ podmiotowosci, ale réwniez konstytuowania sie kultu-
ry. Te dwa obszary, dwa plany rozwojowe sa na rézne sposoby splecione.
Aby czlowiek mogt sta¢ si¢ w miare niezaleznym podmiotem, aby miat oka-
zje przepracowac zaleznosci, w jakie uwiklany jest proces rozwojowy, musi
funkcjonowaé w ramach modelu kultury, ktéra takie mozliwosci oferuje.
Musi to by¢ kultura wolna zaréwno od nadmiernej, naiwnej wiary w kre-
atywnos¢ jednostki, w jej bezkonfliktowa i bezproblemowa moc kreacji, jak
i wolna od radykalnego konserwatyzmu, w perspektywie ktérego rozwdgj
czlowieka polega w swej istocie na podporzadkowaniu sie biegowi tradycji
czy wszelkim warunkom i wymogom zewnetrznym. Koncepcja Blooma to
propozycja, ktéra wymyka sie zaréwno jednemu, jak i drugiemu biegunowi.
Taki sposéb zdobywania niezaleznosci, stawania si¢ podmiotem wymaga ist-
nienia okreslonego modelu kultury. Demokratyczna kultura edukacji z catym
swym bogatym instrumentarium jest typem kultury, w ktérej tak pojety roz-
wdj jest bardziej prawdopodobny.

2l A. Bielik-Robson, Szesé dni stworzenia, s. 235.
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