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The article is devoted to the analysis of the interpretive potential of disgust, examining the pop culture
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Edukacja estetyczna

Edukacja estetyczna jest koncepcja pedagogiczng o proweniencji interdy-
scyplinarnej', pozostajaca w $cistym zwigzku z naukami koncentrujacymi
si¢ na czlowieku, spoteczenstwie i kulturze, takimi jak: filozofia, estetyka,
psychologia i socjologia®. Pedagogika kultury, ktéra wraz z mys$leniem hu-

! Mirostawa Zalewska-Pawlak pojecie edukacji estetycznej rozumie jako ponaddziedzino-
we okreslenie na relacje sztuki i wychowania, podkreslajac jednoczesénie ciagtos¢ prakseologicz-
na i teoretyczng zachodzaca miedzy wychowaniem estetycznym a edukacja estetyczng (por.
M. Zalewska-Pawlak, Sztuka i wychowanie w XXI wieku. W poszukiwaniu zagubionej teorii sztuki
zycia i sztuki w wychowaniu, £.6dz 2017, s. 165-167).

2 Por. I. Wojnar, O edukacji estetycznej - glos pedagoga humanisty, [w:] Wizje i re-wizje. Wielka
ksiega estetyki w Polsce, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2007, s. 873.
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manistycznym stanowi fundament polskiej teorii wychowania estetycznego,
zaklada, ze réznorakie dobra kulturowe, poszerzajac $wiadomosé czlowie-
ka, otwierajg przed nim $wiat wartosci i umozliwiaja glebsze rozumienie zy-
cia. Interpretacja tych débr odgrywa kluczowa role w dazeniu do poznania
natury istoty ludzkiej’. Nowoczesna edukacja estetyczna?, angazujaca rézne
rodzaje tekstow kultury, realizowana w duchu pluralizmu i miedzykulturo-
wosci®, powinna przyczyniaé sie do rozwijania catoksztattu osobowosci czlo-
wieka: od jego wrazliwosci estetycznej i orientacji moralnej, po zdolnos¢ kry-
tycznego myslenia i kreatywnosc®.

Na charakter wspolczesnej edukacji estetycznej wplyw maja przemiany
zachodzace w samej estetyce. W ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat tradycyj-
na formula estetyki ulegla zasadniczemu przeobrazeniu, wykraczajac daleko
poza sztuke, a nawet poza filozofie’. Wsréd gtéwnych tendencji na nowo or-
ganizujacych jej przedmiot znalazly sie: zjawisko estetyzacji rzeczywistosci,
rehabilitacja sfery zmyslowosci i cielesnosci, powrét kategorii doswiadcze-
nia estetycznego uwzgledniajacego momenty sensualno-somatyczne, rozwoj
multimediéw, koniecznoé¢ przyjmowania perspektywy transdyscyplinarnej
i transkulturowej w badaniach estetycznych oraz wlaczania w ich zakres kul-
tury i sztuki popularnej®.

Pojecia sztuki i dzieta sztuki sq obecnie koncepcjami otwartymi i pojem-
nymi. Rozwazania estetyczne wyszly znacznie poza kategorie tradycyjnie
pojmowanego piekna. Zatarla sie rowniez (jesli kiedykolwiek naprawde ist-
niala) ejdetyczna réznica miedzy tak zwang sztuka wysoka a sztuka popular-
na’. Wobec wielosci i zlozonosci zjawisk artystycznych i nieartystycznych,
mogacych jednoczesnie by¢ zrédlem przezy¢ estetycznych, koncepcja eduka-
qji estetycznej musi ulec aktualizacji i rozszerzeniu. Zdaniem Krystyny Pan-
kowskiej:

(...) terazniejszos¢ przyniosta cala lawine gwattownych zmian, w tym réwniez tych,
ktore sktadaja sie na kryzys kultury i wychowania zarazem, i wobec ktérych dotych-
czasowe zalozenia wychowania estetycznego wymagaja rewizji i reinterpretacji. Wy-
magaja tez uzupelnienia, bowiem w dobie powszechnej estetyzacji zycia i przeno-
szenia punktu ciezkosci w rézne - oddalone od sztuki - dziedziny funkcjonowania

3 K. Pankowska, Teoria wychowania estetycznego w zmieniajgcej sie rzeczywistosci, [w:] Tam-
Ze, s. 880.

4 Zob. B. Kwiatkowska-Tybulewicz, Sztuka przyjazna czlowiekowi. Swiat sztuki wspélczesnej
- Swiat odbiorcy. Proba porozumienia, Rocznik Naukowy Kujawsko-Pomorskiej Szkolty Wyzszej
w Bydgoszczy. Transdyscyplinarne Studia o Kulturze (i) Edukacji, 2016, 11, s. 252-255.

® Zob. K. Pankowska, Teoria wychowania estetycznego, s. 880-882.

¢ 1. Wojnar, O edukacji estetycznej, s. 875.

7 K. Wilkoszewska, Wizje i re-wizje. Wprowadzenie, [w:] Wizje i re-wizje, s. V.

8 Tamze, s. VIII-IX.

? Zob. G. Dziamski, Sztuka wysoka i niska, Dyskurs, 2017, 23.
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czlowieka, tworzace na przyktad nowy popkulturowy paradygmat wychowawczy,
zdaja sie wyczerpywag, sa niewystarczajace’’.

Niewystarczajacy wydaje sie¢ rowniez kanoniczny zestaw kategorii es-
tetycznych stuzacy dotad do opisu klasycznych dziet sztuki, do ktérego
wcigz glownie odwoluje sie wychowanie estetyczne. Dzieta sztuki wspétcze-
snej, sztuki popularnej, dzieta hybrydyczne swoja ztozonoscia lub/i specyfi-
ka zmuszaja pedagogéw do poszukiwania nowego jezyka, nowych $ciezek
i kodow interpretacyjnych, taczacych cechy komentarza estetycznego z ko-
mentarzem spolecznym i wychowawczym'. Uwydatnia si¢ zatem potrzeba
wprowadzenia do refleksji estetyczno-pedagogicznej kategorii inter i trans-
dyscyplinarnych, o wysokim stopniu uniwersalnosci, odnoszacych sie takze
do marginalizowanych dotychczas w edukacji wartosci, na przyklad wartosci
inwersyjnych® albo tez ostrych'. Kategoria, ktéra zdaje si¢ spelnia¢ powyz-
sze warunki jest wstret.

10 K. Pankowska, Teoria wychowania estetycznego, s. 878.

' Kategorie estetyczng rozumiem jako réznego typu cechy i jakosci stuzace okreslaniu
przedmiotéw estetycznych, ktore wigza sie bezposrednio z problemem wartosci estetycznych
(W. Kazmierska-Jerzyk, Kamp, glamour, vintage. Wspotczesne kategorie estetyczne, £.6dz 2018, s. 12).
Wartos¢ estetyczna za$ ujmuje pluralistycznie, w duchu estetyki otwartej, jako zdolnosé¢ do bu-
dzenia przezy¢ estetycznych (M. Golaszewska, Zarys estetyki, Warszawa 1984, s. 23-24).

12 Barbara Kwiatkowska-Tybulewicz zauwaza: ,Dzisiaj coraz wyrazniej stycha¢ gtosy
wskazujace na przenikanie sie sfer sztuki, kultury, edukacji i sfery spotecznej. Podkreéla sie
zalety uczestnictwa w dziataniach artystycznych nie tylko z powodu zmiany psychologicznej
w czlowieku, rozwoju kreatywnosci i twoérczosci, czy rozwijania indywidualnej tozsamosci, ale
takze jako czynnika ulatwiajacego zmiane spoleczng czy ksztaltujacego postawe obywatelska.
Tradycyjne podzialy na to, co artystyczne i na to, co spoleczne powoli traca sens. Ptynne prze-
nikanie sie sfery estetycznej i spolecznej, tego co indywidualne z tym, co pozwala na tworzenie
wiezi spolecznych i wspdlnotowych, staje sie dzis istotnym czynnikiem, wplywajacym na prace
pedagogéw w polu sztuki” (B. Kwiatkowska-Tybulewicz, Dziatalnos¢ dydaktyczna Zaktadu Teorii
Whychowania Estetycznego (od 2017 r. Zaktadu Edukacji Estetycznej i Studiow nad Kulturg), Kwartal-
nik Pedagogiczny, 2017, 4(246), s. 124).

3 Maria Golaszewska do grupy wartosci inwersyjnych zalicza: obrzydzenie, rozpacz
i horror (M. Golaszewska, Estetyka wspétczesnoéci, Krakéw 2001, s. 12).

™ Polski filozof i historyk sztuki Mieczystaw Wallis operuje definicja wartosci estetycznej
jako zdolnosci budzenia przezyc¢ estetycznych. W tym kontekscie dokonuje podziatu przedmio-
tow na te wywolujace doznania estetyczne harmonijne i te wywolujace przezycia czesciowo
dysharmonijne (przedmioty estetycznie brzydkie). Analogicznie dzieli wartosci estetyczne na
wartosci przedmiotéw dajacych doznania estetyczne harmonijne i wartosci przedmiotéw da-
jacych doznania estetyczne czedciowo dysharmonijne (T. Pekala, Estetyka otwarta Mieczystawa
Wallisa, Warszawa 1997, s. 147). Pierwsze okre$la mianem wartosci estetycznych agodnych,
drugie nazywa wartosciami estetycznymi ostrymi. Co istotne, wartosci ostre moga by¢ Zrédtem
dodatnich przezy¢ estetycznych, co czyni je dodatnimi wartosciami estetycznymi. Wallis nie
utozsamia wartosci ostrych z wartosciami negatywnymi. Przezycia estetyczne ujemne wywotu-
ja przedmioty nieestetycznie brzydkie (w tym wypadku po przykrym doswiadczeniu nie naste-
puje zadowolenie estetyczne). Ponadto uwaza, ze przypisywany sztuce wspdlczesnej antyeste-
tyzm jest raczej antykallizmem. W sztuce wspodlczesnej nastapit odwrét od wartosci tagodnych
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Wstret

Przede wszystkim, wstret jest jedng z podstawowych emocji o silnym
komponencie fizjologicznym w postaci uczucia mdlosci'®. Wraz z przemia-
nami spolecznymi i kulturowymi ten przyrodzony afekt ulegt (ulega) jednak
znaczacym przeobrazeniom. Paul Rozin, Jonathan Haidt i Clark R. McCauley

pisza:

Nasza analiza wskazuje na kulturowg ewolucje wstretu, ktéra czyni go jednym z wy-
znacznikéw czlowieczeristwa. Uznalismy, ze wstret powstal jako reakcja odrzucenia
na nieprzyjemne smaki, a nastepnie przeksztalcit sie w emocje o wiele bardziej abs-
trakcyjna i wyobrazeniowa. W trakcie owej ewolucji funkcja wstretu sie zmieniata -
mechanizm, ktéry stuzyt temu, by unika¢ ponoszenia szkéd na ciele, stal sie¢ mechani-
zmem, ktéry pozwala unikaé¢ doznawania szkéd na duszy. Czynniki budzace wstret
poszerzyly swoj zakres do tego stopnia, ze taczy je tylko to, iz przyzwoici ludzie nie
chca mie¢ z nimi nic wspélnego. Na tym poziomie wstret staje sie emocja moralna
i skuteczna forma negatywnej socjalizacji'e.

Niezbywalne, wielowymiarowe i glebokie zakorzenienie wstretu w czlo-
wieku sprawilo, ze stal sie on przedmiotem badan réznych nauk, miedzy
innymi psychologii, antropologii, socjologii, kulturoznawstwa, czy filozo-
fii. Teorie zbudowane na gruncie odmiennych nauk przenikaja sie, czyniac
wstret pojeciem interdyscyplinarnym. Wstret - uymowany jako kategoria psy-
chologiczno-estetyczna uwiklana w szereg kwestii spolecznych - interesuje
zachodnich badaczy juz od kilkudziesigciu lat"”. W ostatnim czasie problem
ten coraz czesciej zajmuje takze polskich naukowcéw, gtéwnie z obszaru es-
tetyki i nauk o kulturze’®. Nalezy doda¢, ze wstret ma réwniez swoje miejsce

- piekna (w jego waskim rozumieniu), $licznosci i wdzieku, na rzecz tego, co wstrzasajace, agre-
sywne, brutalne, obrzydliwe czy odrazajace (M. Wallis, Przemiany w sztuce i przemiany w estetyce,
Studia Filozoficzne, 1972, 10, s. 9).

> A. Szewczuk-Bogustawska i in., Polskie badania nad Kwestionariuszem Oceny Wrazliwosci
na Wstret (QADS), Psychiatria Polska, 2015, 49(1), s. 146.

16 P. Rozin, J. Haidt, C.R. McCauley, Wstret, [w:] Psychologia emocji, red. M. Lewis, ].M. Ha-
viland-Jones, Gdarsk, 2005, s. 815.

7 W.I Miller, The Anatomy of Disgust, Cambridge - London 1997; M.C Nussbaum, Hiding
from Humanity. Disgust, Shame, and the Law, Princeton 2004; S. Ngai, Ugly feelings, Cambridge -
Massachusetts - London 2005; C. Korsmeyer, Gender w estetyce, przekl. A. Nacher, Krakow 2008;
C. Korsmeyer, Savoring Disgust: The Foul and the Fair in Aesthetics, Oxford 2011; C. Korsmeyer,
Disgust and Aesthetics, Philosophy Compass, 2012, 7/11; W. Menninghaus, Wstret: teoria i historia,
przekl. G. Sowinski, Krakow 2009; C. McGinn, The Meaning of Disgust, Oxford 2011.

8 Whtret i obrzydzenie, red. W. Dittrich, M. Hybiak, M. Wirski, M. Zegarliriska, Gdansk 2015;
A Fe! Spoteczno-kulturowe konteksty wstretu i obrzydliwosci, red. A. Drzal-Sierocka, M. Kowalew-
ska, Gdansk 2016; M. Tuznik, Problem abiekcji w kulturze, Kultura i Wartosci, 2016, 19; £. Wré-
blewski, Mastowska: opowies¢ o wstrecie, Krakéw 2016; Brudne, odrazajgce, niechciane w kulturze,
red. S. Gas$, D. Kalecinska, S. Wawrzyniak, Poznani 2018.
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w tradycji my$li zachodniej, w pracach miedzy innymi Immanuela Kanta®,
Gottholda Ephraima Lessinga®, czy Karla Rosenkranza*. W ostatnich latach
spojrzenie na obecno$¢ wstretu w sztuce uzupelnita amerykanska filozof
Carolyn Korsmeyer. Badaczka postrzega wstret jako pelnoprawna i wyso-
ce zlozona kategorie estetyczna, ktoérej ,mechanizm dziatania” na odbiorce
przywodzi na mysl romantyczng przemiane przerazenia we wzniostoscé*. Dla
Korsmeyer wstret to afekt/emocja, ktora jest instynktowna (trzewna), reak-
tywna i niewygodna zarazem. Ze wzgledu na swoja dominujacq nature, $wia-
domie ewokowany przez sztuke wstret ma zazwyczaj decydujacy wpltyw na
ogolny wydzwiek dzieta. Korsmeyer zauwaza, ze wstret ma wiele odmian;
spotkamy wiec wstret humorystyczny, obrzydliwy, tragiczny, gleboki, iro-
niczny, niepokojacy, smutny lub wulgarny. Reakcje, ktére wywoluje moga
by¢ silne lub subtelne. I chociaz niewiele z nich jest przyjemnych, wstret po-
trafi stac sie pelnoprawnym Zrédlem satysfakcji estetycznej. W sztuce, para-
doksalnie, obrzydliwe przedmioty moga wywolywac u odbiorcy pozytywna
reakcje. Pozornie prymitywne uczucie wstretu przybiera w dzietach sztuki
réznorodne, czesto niuansowe formy. Wstret poprzez swoja wielokonteksto-
wos¢ i transdyscyplinarny charakter stwarza - réwniez pedagogom - liczne
mozliwosci interpretacyjne.

Sztuka popularna

Obszarem podjetych w artykule rozwazan jest sztuka popularna (jej edu-
kacyjny potencjal), stad koniecznos¢ krotkiego wprowadzenia w niniejsza te-
matyke. Obecnoé¢ kultury popularnej w pedagogice wydaje sie wcigz zagad-
nieniem co najmniej dyskusyjnym?. Niezmiennie w jej przejawach upatruje
sie raczej zrédla zagrozen dla dzieci i mlodziezy, niz zrédla ré6znorodnych
jakosci oraz wiedzy na temat zycia ludzi (w tym informacji o cenionych przez
nich wartosciach i gustach); czesto zbywa sie takze argument o kulturze po-
pularnej jako pozytywnej przestrzeni socjalizacji®. Jak zauwaza Witold Jaku-
bowski:

19 Zob. I. Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, Warszawa 2004.
Zob. G.E. Lessing, Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji, Krakéw 2012.
21 Zob. K. Rosenkranz, Asthetik des Hiflichen, Norderstedt 2015.
2 C. Korsmeyer, Gender w estetyce, s. 175.
Por. C. Korsmeyer, Disgust and Aesthetics, s. 753.

2 W. Jakubowski, Pedagogika popkultury — prolegomena, [w:] Pedagogika kultury popularnej —
teorie, metody i obszary badati, red. W. Jakubowski, Krakéw 2017, s. 15-19.

» Stan ten moze dziwié, zwlaszcza kiedy weZmie sie pod uwage wszechobecnoéc¢ kultury
popularnej i ogromne zainteresowanie, jakie wzbudza. Niemniej, ukazujace sie juz od kilku-
dziesieciu lat publikacje rodzimych badaczy, takich jak Zbyszko Melosik, Tomasz Szkudlarek,
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Powodem niskiej oceny popkultury przez pedagogéw wydaje sie by¢ utozsamianie jej
ze sztuka popularng, a ta tradycyjnie jest krytykowana za swa estetyczng niedojrza-
tos¢ i prymitywizm. Warto jednak zauwazy¢, ze wiekszos¢ krytycznych argumentéw
przeciwko sztuce masowej, formutowanych przez Dwighta MacDonalda, Theodora
Adorno czy Clementa Greenberga, zostata juz dawno podwazona i zakwestionowana.
Sztuka popularna nie musi by¢ banalna zaréwno pod wzgledem myslowym, jak i este-
tycznym; adresowanie jej do szerokiego odbiorcy nie jest jednoznaczne z zanizaniem
poziomu; przystepnos$¢ odbioru nie wyklucza ani oryginalnosci ekspresji twoércy, ani
aktywnosci odbiorcy; przemystowy charakter produkcji kulturalnej nie jest dzis typo-
wy wylacznie dla sztuki ,niskiej”, a standaryzacja wystepuje zaréwno w sztuce , wy-
sokiej”, jak i ,niskiej”, gdyz wszelkie konwencje ulatwiaja osiagniecie pewnych form
i efektéw estetycznych. Mimo iz zaréwno w filmie, jak i wspoélczesnej muzyce popu-
larnej wskaza¢ mozna wiele przyktadéw ukazujacych ztozonosc¢ i wielowymiarowa
atrakcyjnosc sztuki popularnej, w wielu tekstach pedagogicznych czesto kwestionuje
sie jej wartos¢ i przydatno$é w dzialaniach edukacyjnych, zapominajac, ze masowy
charakter produkeji i konsumpgji sztuki popularnej jest po prostu charakterystyczny
dla dzisiejszego spoteczenstwa®.

W potocznym, uogélnionym rozumieniu sztuka popularna taczona jest
z eskapizmem i rozrywka. Czesto stanowi opozycje dla uznanej, instytucjo-
nalnej sztuki wysokiej, ktéra wymaga od odbiorcy wiekszego zaangazowania
i wysitku intelektualnego, czyli czynnika zwyczajowo decydujacego o uzna-
niu danej aktywnosci kulturalnej za wartosciowa. Tymczasem:

Wspélczesny uczestnik zycia kulturalnego , wykorzystuje” kulture i sztuke popu-
larng w rozmaity sposéb. Nie jest ona wylacznie terenem rozrywki. Stanowi obszar,
w ktérym zyje, tworzy znaczenia i negocjuje je wigkszos¢ uczestnikéw zycia spo-
tecznego. Kultura popularna to nie tylko miejsce, w ktérym uwidaczniaja sie prze-
miany w obyczajach czy ewolucji estetycznych konwengji, jest przede wszystkim
przestrzenia artykulacji tych przemian. Odchodzac od wartosciujacych ocen opar-
tych na estetycznych kryteriach, mozna w niej dostrzec wazny obszar, w ktérym
dostarczane sa wzory zachowan jednostki ze wzgledu na ple¢ czy status spolecz-
ny, omawiane sg sposoby radzenia sobie w sytuacjach pojawiajacych sie w nowej
ekonomicznej i spolecznej rzeczywistosci, wreszcie jest to przestrzen artykulowania
niepokojow oraz lekéw wspolczesnego spoteczenstwa. Innymi stowy, w tekstach
kultury popularnej komentuje si¢ nasz Swiat, a one same sa jednoczesnie interesuja-
cym zrodtem wiedzy o nim?¥.

czy Witold Jakubowski niewatpliwie przyczyniajg sie do zmiany tej niekorzystnej optyki, rzu-
cajac nowe $wiatto na edukacyjne mozliwosci kultury popularnej (zob. Z. Melosik, Postmoder-
nistyczne kontrowersje wokot edukacji, Torun - Poznan 1995; Z. Melosik, T. Szkudlarek, Kultura,
tozsamosc, edukacja — migotanie znaczen, Krakéw 1998; W. Jakubowski, Edukacja w swiecie kultury
popularnej, Krakéw 2006).

% W. Jakubowski, Popkulturowe ilustracje utopii spotecznych, czyli o edukacyjnym potencjale
kultury popularnej, [w:] Utopia a edukacja, t. IV, red. R. Wlodarczyk, Wroctaw 2020, s. 93-94.

7 W. Jakubowski, Kultura i sztuka popularna jako obszar dziatas edukacyjnych, Ars inter Cul-
turas, 2010, 1, s. 43.
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Spostrzezenia W. Jakubowskiego dotyczace pojmowania kultury popu-
larnej jako swoistego lustra® i komentarza spotecznego® sa nadzwyczaj trafne
i edukacyjnie ptodne; niemniej pedagogiczne dzialania angazujace sztuke
popularng nie wymagaja przeciez calkowitego odejscia ,, 0d wartosciujacych
ocen opartych na estetycznych kryteriach”. Tak jak juz zostalo powiedziane,
wspoblczesna estetyka oraz edukacja estetyczna w istotny sposéb poszerzaja
swoje terytoria, otwieraja na nowe obszary, jakosci i kategorie, ktére pozwa-
laja taczy¢ problemy estetyczne, spoteczne i pedagogiczne w ramach jednego
dyskursu. Teoretyk Richard Shusterman wskazuje wprost, aby sztuke wyso-
ka i popularng traktowac jako pewnego rodzaju kontinuum, a nie dwie écisle
oddzielone sfery®, co skadinad wydaje si¢ uzasadnione we wtasciwej naszym
czasom globalnej ,kulturze remiksu”*. Warto podkresli¢, iz wspomniane
,wartosciowanie” i ,oceny” ulegaja w tym kontekscie pluralizacji, stajac sie
przestrzenig dyskusji. Mozna zatem przyjaé, ze poszukiwanie kryteriéw pe-
dagogiczno-estetycznego komentarza do dziet sztuki popularnej powinno
w znacznej mierze koncentrowac sie wiasnie na jakosciach estetycznych tych
dziel, a nie stricte artystycznych; powinno polega¢ takze na identyfikowaniu
praktyk kulturowych, relacji i stosunkéw, w kontekscie ktérych dane dzieto
funkcjonuje, oraz spotecznych konsekwenciji jego istnienia®.

Wobec powyzszego, nalezaloby zalozy¢, ze rozlegla, wewnetrznie zréz-
nicowana sztuka popularna jest nosnikiem jakosci i znaczen istotnych dla
edukacji. Stanowi takze Zrédlo interesujacych pod wzgledem interpretacyj-
nym ztozonych kategorialnie figur symbolicznych, 1aczacych w sobie watki
relewantne dla r6znych nauk - przede wszystkim humanistycznych i spo-
tecznych. Jedna z takich figur jest figura zombie, zywego trupa, nieumarte-
go. W niniejszym artykule oméwiony zostanie motyw zombie, a doktadnie te
jego dystynkcje, ktoére sa znaczace w przyjetej perspektywie interpretacyjnej,
to jest w perspektywie estetyczno-spotecznej kategorii wstretu i jej implika-
¢ji edukacyjnych. Trzeba zaznaczy¢, ze motyw zombie potraktowany jest tu-
taj ogolnie, jako obecny w réznych srodkach przekazu, to jest bez skupienia
uwagi na jednym tylko medium, na przyklad literaturze.

% Zob. W. Jakubowski, ,Sex Education”, czyli serial jako Zrodto wiedzy o Swiecie mtodziezy,
Studia Edukacyjne, 2020, 57.

» Zob. W. Jakubowski, Popular Cultura as an educational space — depictions of utopia in pop
culture texts, Studia Edukacyjne, 2018, 49.

% Zob. M. Bokiniec, Kultura wysoka - kultura niska. Richard Shusterman i Noél Carroll, Sztuka
i Filozofia, 2007, 30, s. 105.

3 D.J. Gunkel, Of Remixology. Ethics and Aesthetics After Remix, Cambridge 2016.

2 Por. M. Krajewski, A. Zeidler-Janiszewska, Kilka uwag o ktopotach z wartosciowaniem sztu-
ki, Kultura Wspoélczesna, 2010, 4(66), s. 10.
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Zombie a kategoria wstretu - propozycje interpretacyjne

Zombie sa w kulturze (nie tylko popularnej) wszechobecne. Spotkac je
mozna w filmie, serialu, grach, literaturze, ale takze na scenach teatréw™.
Coraz czesciej staja sie rowniez przedmiotem autonomicznych pogtebionych
analiz*. Niezaprzeczalnie zombie przeszly dluga droge: od ludowej legendy
do uniwersalnej interdyscyplinarnej metafory.

W latach dwudziestych ubieglego wieku zombie pojawily sie¢ w pracach etnograficz-
nych, opisywane jako egzotyczne zjawisko z Karaibéw, gdzie - jak wtedy sadzono -
rytualy wudu potrafiag przywracaé¢ zmartych do zycia, zmieniajac ich z czyjej$ zemsty
czy dla praktycznych korzysci w bezwolne ciata bez duszy, zmuszane do niewolniczej
pracy na plantacjach trzciny cukrowej. Badacze z kregu studiéw postkolonialnych nie
maja dzi$ wiekszych watpliwosci co do politycznych aspektow haitariskich wierzen
i opowiesci®.

Po drugiej wojnie $wiatowej zombie zatracily swoje etniczne pochodze-
nie* i jako zadne mézgéw /miesa/krwi potwory na stale weszly do kanonu
monstréw, powszechnie budzacych wstret i groze. Nie poddaly sie jednak
catkowitej unifikacji, lecz uleglty stopniowej ewolucji, zmieniajac swdj status
»postaci z gotyckich horroréw” na metaforyczng figure, reprezentujaca kon-
dycje wspolczesnego czlowieka i $wiata. Niezmiennie jednak zombie pelnig
role lekotworczg, podsycang wzrastajacym niepokojem o ludzi oraz miejsce
ich zycia¥. Jak pisze Malgorzata Sugiera:

Utwory podejmujace watek zombie to bowiem sfera intensywnie intertekstualna i me-
tatematyczna, powigzana skomplikowana siecig odsylajacych do siebie wzajem cyta-
tow, odniesien, aluzji i nawigzan®.

Metafora zombie skutecznie wpisuje sie w dyskursy ekonomiczne, poli-
tyczne i spoteczne®. Ksenia Olkusz zauwaza:

Zreanimowane zwloki staja sie swoistym archetypem i rekwizytem kultury (gtéwnie)
popularnej, wszelako jednowymiarowe, rozrywkowe ich postrzeganie zanegowane
zostaje poprzez metaforyczng tozsamos¢ z problemami zglobalizowanego $wiata.

¥ M. Sugiera, Apokalipsa na wlasnosc: zombie w kulturze wspotczesnej, [w:] W ogrodzie Swiata,
red. J. Wrébel, .. Tischner, Krakéw 2015, s. 435.

¥ Zob. K. Olkusz, Narracje zombiecentryczne. Literatura — teoria — antropologia, Krakow 2019.

% M. Sugiera, Apokalipsa na wtasnosc, s. 436.

% Wiecej o genealogii wspolczesnej figury zywego trupa zob. M. Marcela, Monstruarium
nowoczesne, Katowice 2015, s. 103-109.

% Por. T.K. Platts, Locating Zombies in the Sociology of Popular Culture, Sociology Compass,
2013,7, s. 547.

% M. Sugiera, Apokalipsa na wtasnosc, s. 438.

¥ K. Olkusz, Narracje zombiecentryczne, s. 21.
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Jeszcze inne znaczenie ma figura zombie jako konstrukt obcosci, uwiklany w inter-
pretacje filozoficzne, psychologiczne czy socjologiczne. Warto tutaj zwréci¢ uwage
na znamienng zbieznoé¢ pomiedzy zjawiskami i procesami dokonujacymi sie w ak-
tualnej rzeczywistosci a zombie-prefiguracjami prezentowanymi w tekstach kultury.
Widac to choéby na przyktadzie medialnej dyskusji z lata 2015 roku na temat najwiek-
szego kryzysu migracyjnego od czaséw II wojny Swiatowej i zagrozen, jakie wiaza
sie z przybyciem do granic Unii Europejskiej fali imigrantéw z Afryki oraz Bliskiego
Wschodu. Pokazywane w telewizji sceny naplywajacej ludnosci, forsujacej ogrodzenia
wzniesione przez rzad wegierski i wdzierajacej sie w gtab Unii Europejskiej do ztudze-
nia przypominajg obrazy zywych trupéw pokonujacych wszelkie bariery oddzielajace
je od ludzi®.

Tomasz Nowicki dodaje, ze zywy trup jest:

czym$ wiecej niz poprawnym politycznie eskapizmem, bedac zar6wno opowiescia
o wykluczeniu, jak i figurg 1aczacag w sobie kategorie istotne dla dyskursywnej kon-
strukcji podmiotu. Zywy trup laczy w sobie watki istotne zaréwno dla antropologii,
jak i dla filozoficznych dyskusji pedagogicznych o dyskursywnych obszarach, w kt6-
rych zachodzi wykuwanie znaczen i opozycji takich kategorii, jak podmiotprzedmiot,
ludzkienieludzkie oraz kulturanatura®.

Na popularno$¢ motywu zombie obok czynnikéw historycznych, ekono-
micznych, spotecznych oraz demograficznych - zdaniem K. Olkusz - miata
wplyw ,potrzeba estetyczna, wynikajaca ze znuzenia kolejnymi odslonami
narracji wampirycznych” i che¢ zastapienia jej nowym imaginarium,

w ktérym pola znaczeniowe nie konotuja jedynej i wykluczajacej inne interpretacji,
a mozliwosci fabularne s3 wbrew pozorom bardzo obfite. Konstrukty zombiczne
uosabiajg bowiem calg game ludzkich lekéw, a takze postaw wobec nieznanego czy
nienazwanego, jak réwniez sytuacji granicznych, w ktérych czlowiek zostaje skon-
frontowany z nagta z zagladg znanego mu Swiata*2.

Warto mie¢ na uwadze, ze sztafaz apokaliptyczny, w ktérym najczesciej
wystepuja zywe trupy, nie jest wylacznie nastepstwem lekéw spoleczeristwa
ryzyka, ale réwniez owocem diugiej ewolucji euroatlantyckich wierzen i mi-
tow, faczacych sie z atawistyczng fascynacja koricem $wiata®’. Metaforyczny
potencjal figury zombie jest ogromny, stad prowadzenie dalszych analiz wy-
maga zawezenia ich zakresu. Zatem, w perspektywie kategorii wstretu zo-

0 K. Olkusz, Jak ,ugryzé” temat? Wieloaspektowosc figur zombie, [w:] Zombie w kulturze, red.
K. Olkusz, Krakéw 2016, s. 18-19.

4 T. Nowicki, Zywy trup: Jak kultura popularna reprodukuje lek przed wykluczeniem, Kultura
Popularna, 2013, 2(36), s. 126.

2 K. Olkusz, Jak , ugryz¢” temat?, s. 20.

# L.M. Nijakowski, Popularne postapokalipsy poznej nowoczesnosci, [w:] Mit, prawda, imagina-
cja, red. P. Kowalski, Wroctaw 2011, s. 243-245.
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stang przeanalizowane takie aspekty zombizmu, jak: epidemicznos¢, nieczy-
stos¢, obcosé, abiektalnosc i cielesnosé.

Figura zombie zostala silnie powigzana z chorobami zakaznymi*. Zom-
bie sa niestrudzonymi transmiterami zakazenia, najczesciej wirusowego,
gotowymi w kazdej chwili zainfekowac kolejnego czlowieka, wlasciwie bez-
bronnego wobec pierwotnej sity kierujacej zombie. Zywy trup jako nosiciel
patogenu budzi odraze, bowiem w swoim podstawowym wymiarze wstret -
prowokowany, miedzy innymi przez zepsute jedzenie, wydzieliny ciala, gry-
zonie, robactwo, czyli potencjalne Zrédta czynnikoéw zagrazajacych zdrowiu
- jest reakcja chroniacg organizm przed choroba lub infekcja*’, a w dalszej ko-
lejnosci ustrzegajacym spoleczeristwo/ cywilizacje przed upadkiem*. Ryzyko
zakazenia wirusami, bakteriami, drobnoustrojami, czy pasozytami wywoluje
jednoczesnie reakcje lekowa i obrzydzenie. Zombie jako istota zainfekowana
i niebezpieczna musi zatem zosta¢ odizolowana od zdrowej tkanki spoteczen-
stwa. Martha C. Nussbaum zauwaza:

Wstret jest jedna z najsilniejszych emocji w zyciu wiekszosci istot ludzkich. Ksztattuje
nasza intymnos¢ i okresla rytm codziennosci (...) Réwniez nasze relacje spoteczne sa
na wiele sposobéw ksztaltowane przez to co wstretne, a takze przez nasze réznora-
kie proby ustrzezenia si¢ przed tym. Wypracowane przez nas sposoby radzenia sobie
z odrazajgcymi substancjami pochodzenia zwierzecego - takimi jak odchody, zwloki
czy zepsute mieso - sa podstawowym zrodlem zwyczajéw spolecznych. Wiekszos¢
spoleczenstw uczy swoich cztonkéw unikac okreslonych grup ludzi jako fizycznie od-
pychajacych, bedacych nosicielami zanieczyszczen, ktére zdrowa wiekszos¢ pragnie
trzymac na dystans®.

Zombie na co najmniej dwa sposoby zaburza zinternalizowana przez
ludzkos¢ koncepcje porzadku: po pierwsze, jest istota sprzeczng kategorial-
nie, Zywa i martwq zarazem; po drugie, lamie jedno z najsilniejszych kul-
turowych tabu znanych ludzkosci - spozywa ludzkie mieso. Mary Douglas
w Czystosci i zmazie wiaze wstret z ideg nieczystosci i pojeciem brudu, ktére
rozumie wiasnie jako naruszenie spotecznego lub aksjologicznego porzadku.
Nieczystos¢ pojawia sie tam, gdzie granica wyraznie zdefiniowanej struktu-
ry zostaje przekroczona®. Na poziomie ontologicznym zywy trup wykracza
poza logike zycia, mechanizméw narodzin i émierci, wskutek czego staje sie

# Zob. L. Afeltowicz, M. Wroblewski, Epidemie, nowoczesnosc i apokalipsa zombie. Motyw
chorob zakaznych w kulturze popularnej jako wyraz lekow spotecznych, Kultura Wspétczesna, 2018,
2(101), s. 89.

¥ A. Szewczuk-Bogustawska i in., Polskie badania nad Kwestionariuszem Oceny Wrazliwosci
na Wstret, s. 147.

% Zob. L. Afeltowicz, M. Wroblewski, Epidemie, nowoczesnos¢ i apokalipsa zombie, s. 96.

¥ M.C Nussbaum, Hiding from Humanity, s. 72.

*# M. Douglas, Czystosc i zmaza, Warszawa 2007, s. 148.
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istotg grozna poznawczo. Na poziomie aksjologicznym za$ poprzez akt kani-
balizmu ,, wyrzeka sie” wlasnego czlowieczeristwa na rzecz przeistoczenia sie
w czeS¢ natury.

Kanibalizm wyznacza granice ludzkiego postrzegania, ten kto zostaje oskarzony o zja-
danie ludzkiego migsa - zostaje pozbawiony prawa bycia cztowiekiem. Ludzkie ciato
wyznacza granice moralnosci, a ten, kto ja przekracza, pokonuje droge miedzy kultura
a natura, stajac sie czescig przyrody. Czlowiek zjadajacy ludzkie migso staje sie nie
odréznialny od zwierzecia; staje sie zwierzeciem. W wielu kulturach ludzkie cialo sta-
nowi potencjalnie najswietszy z symboli, a zwigzane z nim praktyki wyznaczaja sze-
reg zasad moralnych i jedynie religia pozwala na transgresje cielesnosci w przestrzeni
rytualéw odtwarzajacych akt ludozerstwa®.

Wstret do natury zwierzecej odnosi sie do tych aspektow funkcjonowa-
nia czlowieka, ktére dzieli on wspdlnie ze zwierzetami, to jest Smierc, seks,
brak higieny i uszkodzenia powierzchni ciata. Jego celem jest ochrona przed
$miercig, ale i my$leniem o $miertelnosci, a takze uswiadomieniem sobie
zwierzecych pobudek dziatania®. Wedlug angielskiej antropolog, wszystkie
przedmioty (np. krew, wydzieliny ciata) lub zachowania budzace odraze,
czyli znajdujace sie poza granicami ogélnoprzyjetych normi zasad, maja duze
znaczenie dla tworzenia oraz umacniania tozsamosci jednostki i spotecznosci;
wyznaczajg linie demarkacyjng nie tylko miedzy czystosciag i nieczystoscia,
ale pomiedzy wtasnym i obcym, pomiedzy stabilnoscia i chaosem. Nieczyste,
obce nalezy odrzuci¢ dla zachowania zycia i porzadku.

Zywy trup jest Obcym®. Ksenia Olkusz pisze:

Kiedy wirus przejmuje kontrole nad organizmem, kiedy cialo umiera i reanimuje sie,

wowczas przestajemy mie¢ do czynienia z ,kims”, a upora¢ sie musimy z ,czyms”,
,tamtym”, ,,obcym” .

To nagte, a przede wszystkim radykalne odrzucenie zombie z kregu ludzi
pozwala interpretowac figure nieumartego w kontekscie spotecznego wyklu-
czenia. Zombie jest pozbawione gltosu™, nie sposéb nawiagzac z nim kontaktu,
reprezentuje wszystko to, co wydaje sie lub jest niebezpieczne, gtéwnie dla-

“ T, Nowicki, Zywy trup: Jak kultura popularna reprodukuje Ik, s. 115.

% A. Szewczuk-Bogustawska i in., Polskie badania nad Kwestionariuszem Oceny Wrazliwosci
na Wstret, s. 147.

1 Obcosé¢ zombie - na co zwraca uwage K. Olkusz - moze by¢ postrzegana w sposéb
niejednoznaczny ze wzgledu na trudno$¢ w dookresleniu samego pojecia obcosci wlasnie (zob.
K. Olkusz, Jak ,ugryz¢” temat?, s. 25-27).

%2 K. Olkusz, Narracje zombiecentryczne, s. 47.

% Zob. K. Olkusz, Mistrzowie drugiego planu. Motyw zombie w perspektywie literackiego sztafa-
zu - od survival horroru przez dystopie do romansu paranormalnego, Przeglad Humanistyczny, 2015,
3,s. 84.
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tego, ze nieznane i odrebne. Zombie ewokuje odraze, gdyz nie przestrzega
ustalonych regul, nie kontroluje w pozadany sposéb wiasnych zachowan™,
jest nieokreslonoscia funkcjonujaca na marginesie gtéwnego nurtu zycia™.
Warto podkresli¢, ze Obcy moze, ale nie musi, by¢ wrogiem. Magdalena Sro-
da zwraca uwagge, ze Obcy

nie zawsze okresla negatywny ekwiwalent swojego. Najczesciej jest Nikim, istotg zde-
humanizowang, uprzedmiotowiong, pozbawiong indywidualnej tozsamosci, prawdzi-
wej religii, pamieci, przesziosci, mowy. Jest jak zwierze. Element zwierzecosci jest dla
obcosci immanentny™.

Obcosé, zdaniem M. Srody, ma charakter kolektywny (w przeciwieristwie do
innosci, ktéra posiada walor indywidualny) i ,odnosi sie przede wszystkim
do zbiorowosci (etnicznych, narodowych, religijnych) uznanych za nie-ludz-
kie lub nie-dosé-ludzkie”””. Obcych czesto obarcza sie przywarami kwestio-
nujacymi ich cztowieczenstwo, na przyktad implikujacym wstret brakiem
dbalosci o czystos¢ ciata. Katherine Ashenburg zauwaza, ze prawie kazda
kultura ma sktonnosé do przypisywania niedostatkéw w kwestii higieny spo-
tecznosciom, ktére odbiera jako wrogie®. Na kulturowo-afektywny wymiar
wstretu, zwigzany z percepcja podmiotu, a nie jego faktycznymi cechami,
wskazuje rowniez Sarah Ahmed. Zdaniem angielskiej badaczki, wstret (w je-
zyku funkcjonujacy jako ,lepki znak”) jest kontekstualny, zawsze pozostaje
uwiklany w mechanizmy wladzy, wiedzy oraz historii®. Roéznego rodzaju
zabiegi odczlowieczajace i uwstretniajace, zdaniem M. Srody, wynikaja bez-
posrednio z leku przed obcoscia.

Obcoéci sie boimy i dlatego staramy sie ja zdehumanizowaé, odseparowac sie od niej,
budujac $wiat zamieszkaty przez naszych. Dehumanizujemy innych, by reprezento-
wali obcos¢ - separacja jest wtedy i latwiejsza, i konieczna®.

Zywy trup zawiera w sobie lek przed spolecznym odrzuceniem; moze
takze symbolizowa¢ utracong indywidualnoé¢ i narzucona anonimowos¢é®.

 Zob. N. Elias, O procesie cywilizacji. Analizy socjo- i psychogenetyczne, Warszawa 2011.

% M. Marcela pisze (m.in.) o utozsamianiu zywych trupéw z mieszkancami slumséw
w kontekscie mysli Slavoja Zizeka (zob. M. Marcela, Monstruarium nowoczesne, s. 122-127; por.
Z. Melosik, Post-subkultury i tozsamosc¢ mtodziezy wspdtczesnej: tyrania tymczasowosci?, Studia Edu-
kacyjne, 2016, 39, s. 74).

5% M. Sroda, Obcy, inny, wykluczony, Gdansk 2020, s. 6.

57 Tamze, s. 8, 10.

% K. Ashenburg, Historia brudu, Warszawa 2009, s. 10.

% Zob. S. Ahmed, Performatywnosé obrzydzenia, Teksty Drugie, 2014, 1(145), s. 171, 184.

6 M. Sroda, Obcy, inny, wykluczony, s. 10.

o AN. Wilk, Martwy za zZycia. Zombie jako metafora odrzucenia spolecznego we wspotczesnej
rosyjskiej fantastyce grozy, [w:] Zombie w kulturze, red. K. Olkusz, Krakéw 2016, s. 279-280.
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W tym kontekscie wielkie (rojace si¢) hordy pozbawionych tozsamosci zy-
wych trupéw implikuja jeszcze inny rodzaj wstretu, ktory Aurel Kolnai nazy-
wa wstretem z nadmiaru®.

Obcoé¢ zombie ma swoj alternatywny wymiar. Otéz, w przypadku epi-
demii zombie zagrozenie nie tylko przychodzi z zewnatrz, w postaci wirusa
ijego nosicieli, ale zawiera sie rowniez wewnatrz jednostki®®. Kazdy cztowiek,
ze wzgledu na swoje cztowieczenstwo wlasnie, ma potencjal przeistoczenia
sie w nieumarlego. W ten sposob ujawnia sie abiektalny charakter zombizmu.
Termin abject - rozpropagowany przez Julie Kristeve - wywodzi sie od tacin-
skiego stowa jacere, oznaczajacego ,rzuca¢”, ,miota¢”, natomiast uzupetnio-
ny o przedrostek ,a-" oznacza , odrzucac¢”®. Abjectus w pietnastowiecznym
jezyku francuskim oznaczalo , porzucony”, ,wstretny”. Abiekt zagraza pod-
miotowi, narzuca sie, fascynuje, budzi odraze. Nalezy mie¢ na uwadze, ze
abiekt jest u Kristevej pojeciem nieprecyzyjnym; abiektem moze sie sta¢ wta-
Sciwie kazdy bodziec natury biologicznej, jak i symbolicznej, ktéry w jakis
spos6b zagraza przodkowi wewnetrznemu (tozsamosci) lub/i zewnetrzne-
mu (spoleczeristwu). Wstretne ,jest to, co zaburza tozsamos¢, system, tad. Co
nie przestrzega granic, miejsc, zasad. Pewne pomiedzy, dwuznaczne, miesza-
ne”®. Tomasz Kitliniski, interpretator Kristevej, pisze o abiekcie, ze jest on:

obszarem podmiotowosci, gdzie gromadzi sie to, co nieakceptowalne spolecznie: nie-
czystosé, nikczemnosé, ohyda. Wzbudza tylez wstret, co i fascynacje. W zyciu spo-
tecznym to w abiekcie ogniskuje sie nienawis¢ i przemoc. (...) abiekt tkwi we wnetrzu
podmiotu. Skoro szukamy i zabijamy kozla ofiarnego, nie potrafiliémy poradzi¢ sobie
z wlasnym abiektem w nas®.

Hal Foster w Powrocie realnego stwierdza:

Abiekt ma proweniencje fantazmatyczna. Jest zarazem obcy podmiotowi i intymnie
z nim zwigzany; wrecz za mocno zwigzany, gdyz wiasnie ta nadmierna bliskos¢ wy-
woluje w podmiocie panike. Dzieki temu abiekt pozwala zda¢ sobie sprawe ze sta-
bosci granic, zaréwno ze slabosci przestrzennego oddzielenia tego, co zewnetrzne,
od tego, co wewnetrzne (...). (...) abiektalnos¢ to stan, kiedy znaczenie si¢ zatamuje. Tu
wlasnie rodzi sie atrakcyjnosc¢ abiektu dla awangardowych artystow, ktérzy chcg na-
ruszac porzadek podmiotowosci i zarazem caltego spoteczeristwa®.

W przypadku zombizmu abiektem moze by¢ zywy trup, wirus, jak i ludz-
ka podatnoé¢ na jego dziatanie. Swiadomosé¢ bliskosci abiektu wywotuje

¢ Por. W. Menninghaus, Wistret: teoria i historia, s. 28-29.

¢ K. Olkusz, Jak , ugryz¢” temat?, s. 25.

® M. Tuznik, Problem abiekcji w kulturze, s. 123.

% Zob.]. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, Krakéw 2007, s. 10.

% T. Kitlinski, Obcy jest w nas. Kocha¢ wedtug Julii Kristevej, Krakow 2001, s. 48.
¢ H. Foster, Powrot realnego, Krakéw 2010, s. 183.
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w podmiocie panike - postugujac sie jezykiem Fostera - na co najmniej dwa
sposoby: przypomina podmiotowi o jego wlasnej $miertelnosci i zwierzecosci
oraz pokazuje, ze naturalny porzadek zycia i émierci moze zosta¢ bezpowrot-
nie zaburzony. U Kristevej reakcja wstretu, u ktérej sedna znajduje sie wia-
$nie relacja z obcoscia, pojawia sie jako rytuat skalania, przybiera postac wyklu-
czenia, utrzymuje jako wylgczenie albo tabu, wymaga - dla zdrowia podmiotu
- elementu przekroczenia®. Malgorzata Muszyriska przyjmujac perspektywe
pedagogiczng, komentuje dorobek Kristevej w nastepujacy sposob:

Nadrzednym celem - maksyma badawcza J. Kristevej - jest mysleé, leczy¢ i pisad,
a takze kochad, a w ten sposéb przezwycieza¢ nienawis¢. (...) Mozemy przewidzie¢,
jak istotne dla pedagogiki moze sie sta¢ szukanie odpowiedzi na pytania: Jak myslec?
Jak leczy¢? Jak pisac? Jak kochaé?®.

W teorii Kristevej najobrzydliwszy ze wszystkich odpadéw jest trup - ,to
szczyt wstretu””. Trup jest niczym innym jak martwym ciatem. Ciato™ za$
pozostaje w nierozerwalnym zwiazku z reakcja wstretu. Jak pisze C. Kor-
smeyer:

prawdopodobnie zadne inne uczucie nie przykuwa uwagi do ciata tak wyraznie,
jak obrzydzenie, gdyz jest emocja rozgrywajaca sie na poziomie trzewi. Jest blisko
zwigzane z reakcjami fizjologicznymi, takimi jak nudnosci, i wydaje sie wymagaé
impulsu ze strony jednego ze zmystéw (...) lub wyobrazenia. (...) Tak, jak za pomo-
ca grozy zglebia sie transcendentalne znaczenia tego, co wznioste, tak za pomoca
reakgji obrzydzenia rozpoznajemy znaczenie, jakie niesie ze soba fakt materialnego
uciele$nienia’™.

Skupienie uwagi na cielesnoéci pozwala eksplorowac - w sztuce, filozofii,
edukacji - pomijane dotad aspekty, a takze reinterpretowac wpisane w ciato
znaczenia. Korsmeyer, nawigzujac do tworczoséci wspolczesnych artystow,
wskazuje, ze odwolywanie si¢ do wstretu pozwala balansowa¢ miedzy , or-
dynarnie, wulgarnie materialnym a tajemniczym i nieodkrytym”. Reaktyw-
ny wstret moze by¢ czynnikiem prowokujacym do refleksji, gdyz nikogo nie
pozostawia obojetnym. Jakkolwiek bylby wyzwalany - za posrednictwem

% Por. J. Kristeva, Potega obrzydzenia, s. 21.

% M. Muszynska, Ku rekonstrukcji koncepcji podmiotu wedtug Julii Kristevej, Podstawy Edu-
kacji, 2010, 3, s. 149.

70 J. Kristeva, Potega obrzydzenia, s. 10.

1O ciele w kontekscie jego kulturowych, spotecznych i edukacyjnych uwarunkowan zob.
Z. Melosik, Tozsamosc, ciato i wtadza w kulturze instant, Krakow 2010.

72 C. Korsmeyer, Gender w estetyce, s. 175.

7 Tamze, s. 176-177.
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wechu, dotyku, wzroku, czy intelektu - zawsze uderza w caly system nerwo-
wy”%. Winfried Menninghaus pisze:

Wstret jest stanem alarmowym i stanem wyjatkowym, ostrym kryzysem w obliczu
niedajacej sie asymilowac¢ innosci, konwulsja i walkg, w ktoérej literalnie chodzi o , by¢
albo nie by¢”. Wszystko to stanowi, nawet przy pozornie blahych okazjach, o swoistej
powadze opartego na wstrecie rozréznienia ,,asymilowany - niespozywany”, , przyj-
mowac - odrzuci¢ (zwymiotowaé, oddali¢)”. Stad zwloki w stanie rozkiadu nie sa tyl-
ko jednym z wielu cuchnacych i znieksztalconych obiektow wstretu. Przede wszyst-
kim stanowia podstawowy szyfr zagrozenia, wywolujacego zdecydowana obrone
w postaci doznania wstretu, ktéra na skali nieprzyjemnych uczué¢ osiagga najwyzszy
punkt. Kazda monografia na temat wstretu jest monografig na temat zwlok w stanie
rozktadu?.

Ciato zombie - podazajac za rozumowaniem W. Menninghausa - uwi-
dacznia - uniewidaczniajac’. O ile klasyczne ciala rzezbiarskie ukrywaty
wstret, tworzac wlasny estetyczny szyfr niepozadanego, o tyle gnijace cia-
fo zywego trupa ujawnia glebokie pragnienie piekna - pragnienie spowite
w leki i rozktad.

Podsumowanie

Przedstawione rozwazania mialy na celu nakresli¢ mozliwosci interpre-
tacyjne kategorii wstretu, pozwalajace wprowadzi¢ figure zombie w szero-
ko rozumiany dyskurs estetyczno-pedagogiczny. Wspomniane mozliwosci
z pewnoscia nie zostaly wyczerpane. Generalna intencja byto jednak zasygna-
lizowanie potrzeby poszerzenia zakresu zainteresowania edukacji estetyczne;j.
Aby nie straci¢ na znaczeniu, nowoczesna edukacja estetyczna musi podazac
za nieustannie zmieniajacymi sie praktykami kulturowymi, artystycznymi,
estetycznymi, odnoszac je do probleméw edukacyjnych i spotecznych. Swia-
dome i selektywne ograniczenie warto$ciowania na poziomie artystycznym
pozwala na budowanie bardziej skutecznego dyskursu pedagogicznego.
Warto pamietaé, ze dla pedagoga sztuka jest przede wszystkim srodkiem
wspomagajacym wychowanie” lub szerzej - edukacje. A ta, w dzisiejszym,
tak bogatym w tresci i mozliwosci, $wiecie musi wyzby¢ sie zbednego dy-
daktyzmu i poszukiwaé drég porozumienia miedzy uczniem i nauczycielem,
a takze miedzy r6znymi dziedzinami. Obecnie (zwlaszcza w przypadku mlo-
dych ludzi) relacja cztowiek - sztuka potrafi przybiera¢ intensywny i intere-

7 W. Menninghaus, Wstret: teoria i historia, s. 7.

75 Tamze, s. 7.

76 Por. tamze, s. 14-15.

77 K. Pankowska, Teoria wychowania estetycznego, s. 878.
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sujacy przebieg, bedac jednoczesnie na wiele sposobéw uwiklana w zycie/
potrzeby jednostki i calego spoteczenstwa. Zadaniem pedagogow jest wyko-
rzystywac niejednokrotnie wielkie zaangazowanie mlodych ludzi w sztuke
(sztuki) i podnosi¢ je na wyzszy poziom. Potrzebne sg do tego nowe narze-
dzia i nowy jezyk. Pomocna moze okaza¢ sie tutaj kategoria wstretu, ktéra
dzieki uniwersalnosci wzgledem ludzkosci i unikalnosci w obliczu jednostki
oraz proweniencji transdyscyplinarnej staje sie jedna z najbardziej ztozonych
i produktywnych kategorii w humanistyce.
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