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The aim of this article is to point out the educational potential of biographies of Others. Published
and presented in the form of feature films and documentaries, biographies allow today’s cultural
participant to “enter the world” of other people, to learn about their dramas and lived trajectories of
life. “The other” here is the “bearer” of experience, who provides the viewer, in his or her biographical
story, with a certain knowledge of life. Biography can be treated as a text and interpreted as such.
A particularly interesting theoretical interpretation to explain the educational dimension of biography
is Hans Georg Gadamer’s proposed model of hermeneutic interpretation of the text. The field of anal-
ysis in the article became the biography of Roman Polanski.
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(...) Zycie nie jest ‘takie jakie jest’,
ale takie, jak sig je interpretuje i reinterpretugje,
opowiada i jeszcze raz opowiada (...)

(Bruner, 1990, s. 17)

Biografia i edukacja

tatwo zauwazy¢, ze biografie stanowia znaczaca pozycje w ofercie
ksiegarskiej, co zdaje sie¢ wynikac¢ z rosnacego zainteresowania tego rodzaju
literaturg wsréd czytelnikow. Biografistyka ma jednak réwniez swoj eduka-
cyjny wymiar, co dostrzegalne jest w badaniach pedagogicznych. Zdaniem
Petera Alheita,
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biograficzne procesy uczenia si¢ i ksztalcenia nalezy rozumie¢ nie tylko jako rezultat
alokacji spolecznej i przebiegu biografii jednostek, ktére sa oparte na indywidualnej
i refleksyjnej organizacji doswiadczenia, wiedzy i umiejetnosci. Ich elementem jest bo-
wiem takze biograficzne formowanie wiezi i proceséw spotecznych, zbiorowej wiedzy
i zbiorowej praktyki (...) (Alheit, 2011, s. 15).

Ow edukacyjny potencjat biografii szczegélnie widoczny jest w refleksji
andragogicznej, w ktorej to obecny jest interesujacy watek ,, uczenia sie z bio-
grafii Innych” (zob. Dubas, 2011). Elzbieta Dubas zauwaza, ze Inny jest nosi-
cielem okreslonych doswiadczeri i w swej opowiesci biograficznej dostarcza
odbiorcy, w pewnym sensie , gotowej”, mozliwej do zastosowania, wiedzy
o zyciu (Dubas, 2011, s. 5). Wspomniana autorka podkresla, ze uczenie sie
z biografii Innego - to uczenie si¢ w wyniku refleksji nad jego biografia [pod-
kresl. - W.].], przy czym biografia ta

moze by¢é opowiadana, czytana, ogladana itp., zawarta w pamietnikach, autobiogra-
fiach, dziennikarskich wywiadach biograficznych, w informacjach biograficznych pu-
blikowanych w mediach masowych, w tym np. w artykutach prasowych, audycjach
radiowych, reportazach telewizyjnych, filmach dokumentalnych i fabularyzowanych
(Dubas, 2011, ss. 7-8).

Publikowane oraz prezentowane w postaci filméw fabularnych i doku-
mentalnych biografie pozwalaja wspotczesnemu uczestnikowi zycia kultu-
ralnego na ,wejscie w $wiat” innych ludzi, poznanie ich dramatéw i prze-
zytych trajektorii zycia. Na czym polega , edukacyjne dzialanie biografii
Innego”?

Biografia moze by¢ traktowana jako tekst i jako taki moze by¢ interpre-
towana. Szczegodlnie ciekawa perspektywa teoretyczna, pozwalajaca wyja-
$ni¢ edukacyjny wymiar biogratfii, jest zaproponowany przez Hansa Georga
Gadamera model interpretacji hermeneutycznej tekstu. Katarzyna Rosner,
charakteryzujac koncepcje H.G. Gadamera, zwraca uwage na dwa modele
interpretacji tekstowej, jakie mozna wskaza¢ w humanistyce. Pierwszy - psy-
chologiczny - traktuje obcowanie z tekstem jako zaposredniczone obcowanie
Z jego autorem. Znaczenie tekstu jest utozsamiane z tym, jakie nadat mu jego
tworca. Interpretacja ta odwotuje sie do biografii autora, dokumentéw z jego
zycia jako kontekstu interpretacji (Rosner, 1991, s. 159). Model historyczny
znaczenie tekstu utozsamia ze znaczeniem, jakie mial on dla swego pierwot-
nego, wspodlczesnego jego powstania odbiorcy.

Interpretacja historyczna pragnie dociec, co tekst naprawde znaczyl - nie w znacze-
niu autora, lecz dla jego wspolczesnych. Tekst traktowany jest tu przede wszystkim
jako zrédlo wiedzy o epoce, ktérg reprezentuje i ktorej daje swiadectwo (Rosner,
1991, s. 159).
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Obydwa modele sa przez Gadamera odrzucane. Jego zdaniem, znaczenie
tekstu wykracza poza to, jakie miat on dla swego autora, bowiem interpretu-
jac go, zainteresowani jesteSmy tym, co ten tekst mowi nam.

Nie tylko czasami, lecz zawsze sens tekstu przerasta jego autora. Dlatego rozumienie
nie jest tylko postepowaniem odtwoérczym, ale ma zawsze réwniez twoérczy charakter
(Gadamer, 1993, s. 282).

Aby tekst z przeszlosci do nas przemoéwil, musimy go odnies¢ do naszego
$wiata i naszego historycznego horyzontu.

Taka postawa, w przeciwienistwie do interpretacji historycznej, zmierzajgcej do rekon-
strukcji pierwotnego znaczenia, bierze pod uwage nie tylko historycznos¢ tekstu, lecz
takze historycznos¢ interpretujacego (Rosner, 1991, s. 161).

Zdaniem Gadamera, wazna jest postawa otwartosci interpretujacego. Po-
stawa ta, nakierowana na prawde tekstu, oznacza odniesienie tego, co tekst
moéwi, nie do czaséw jego powstania, lecz do rzeczywistosci odbiorcy. ,Praw-
da tekstu nie jest bowiem wiedza o przeszlosci, lecz prawda, ktéra wazna jest
teraz i dla nas, ktoérzy ten tekst czytamy” (Rosner, 1991, s. 163). Tak wiec tekst
jest odpowiedzia na pytanie, ktére stawia odbiorca, nie autor tekstu; rézni
czytelnicy moga zatem postawi¢ rozmaite pytania. Ow hermeneutyczny mo-
del interpretacji tekstu moze stanowi¢ wyktadnie pedagogicznego , czytania
biografii”, w ktérym nie chodzi o , ustalenie faktéw”, a bardziej o poszukiwa-
nie odpowiedzi na stawiane nam przez zycie pytania. Refleksje te wpisuja sie
w perspektywe nakreslong przez Knuda Illerisa, dla ktérego

biograficznosé to cos$, co dotyczy sposobu, w jaki postrzegamy i interpretujemy nasze
zycie w odniesieniu do szans, ktére mamy, i wyboréw, ktérych dokonujemy. Z tego
tez powodu biograficzno$é moze by¢ rozumiana jako ogélna rama dla uczenia sie po-
przez refleksyjnoé¢, ktéra po rozpadzie zewnetrznych, tradycyjnych ram zorientowa-
nych na normy, podtrzymuje i spaja rozumienie siebie i wlasnej tozsamosci jednostki
(Hleris, 2006, s. 105).

Wspomniana wczesniej Elzbieta Dubas zwraca uwage, ze uczenie sie
z biografii Innych wiaze sie z poznaniem niektérych biograficznych struk-
tur procesowych (np. trajektorie cierpienia, metamorfozy, detale biografii,
fazy zawieszenia, czy struktury przejscia), ktére sa w tych biografiach za-
warte (Dubas, 2011, s. 8). Dla takiego podejécia wyjatkowo ciekawa wydaje
sie refleksja nad biografiami jednostek powszechnie znanych, ktére w spo-
sOb szczegdlny zaznaczyly sie w $wiecie kultury'. Postacig, ktérej zycie

! Interesujacym przykladem takiego podejscia sq analizy biografii Edith Piaf (Walczak,
2015) oraz Aleksandra Wata i Oli Watowej (Sulik, 2015).
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i tworczos¢ od dawna budza emocje wéréd krytykow filmowych, kinoma-
noéw, a takze ludzi nie zwigzanych w zadnym stopniu z kultura filmowg jest
Roman Polanski. Jego filmy doczekaty sie wielu szczegélowych opracowarn
i analiz?, a opisywana wielokrotnie historia zycia®, jak sie okazato, mogta
stanowi¢ kanwe powiesci* oraz emocjonujacego scenariusza filmowego®.
Wydaje sig, ze w przypadku biografii polskiego rezysera wskazane przez
Dubas struktury procesowe sa wyjatkowo widoczne, a przez to stanowi ona
ciekawy przyktad dla poszukiwania pedagogicznego ,czytania biografii”.
Podstawa rozwazan w niniejszym artykule bedzie autobiografia Polariskie-
go® oraz film dokumentalny, bedacy zapisem obszernego wywiadu, prze-
prowadzonego w czasie aresztu domowego w Gstaad w Szwajcarii’. Oba
te teksty - literacki i filmowy - s odbiciem zdarzen zapamietanych przez
rezysera. Pamie¢ czlowieka ,wybiera” wspomnienia dotyczace jego prze-
szlosci. Opowies¢ o niej moze mieé r6zny charakter. Tomasz Maruszewski
wskazuje na dwie metafory, ktérymi mozna opisa¢ pamiec. Jego zdaniem,
pamieé¢ ludzka jest czyms$, co przypomina encyklopedie, rozumiana jako
skarbnice informacji.

Kazda pozycja zawarta w owej encyklopedii umystowej opisuje nie tylko kawatek
$wiata lub nas samych, lecz zawiera potaczenia lub odsylacze do innych pozycji (Ma-
ruszewski, 2002, s. 117).

Kolejng metafora jest film. W tej perspektywie pamiec¢

zawiera zapis zdarzen, w ktérych sami niegdy$ uczestniczyliémy, czy tez uczestniczy-
li w nich inni, bliscy nam ludzie. Pamie¢ jest sekwencja scen, majacych mniej lub bar-
dziej konkretny charakter, potaczonych chronologicznie, a takze potaczonych zwigz-
kami przyczynowymi (Maruszewski, 2002, s. 117)

i wladnie ta druga metafora w spos6b wyjatkowo trafny opisuje biografie Po-
laniskiego.

? Do najciekawszych w polskim pismiennictwie filmoznawczym nalezy zaliczy¢ prace
Grazyny Stachéwny (Stachéwna, 1994) oraz Marioli Jankun-Dopardowej (Jankun-Dopardowa,
2000).

® Wspomniec nalezy tu powstale na Zachodzie ksiazki Christophera Stanforda (Stanford,
2008), Paula Wernera (Werner, 2014) oraz polskie opracowanie Andrzeja Batkiewicza (Batkie-
wicz, 2006).

* Przykladem inspiracji historig zycia Polaniskiego jest powies¢ Andrzeja Makowieckiego
(Makowiecki, 1986).

> W roku 2019 powstal film Quentina Tarantino Pewnego razu w Hollywood, nawigzujacy do
tragicznych wydarzen z 1969 roku, kiedy zamordowana zostata zona Polariskiego Sharon Tate.

¢ Korzystatem z polskiego wydania (Polanski, 2017).

7 Roman Polanski: A Film Memoir (2011) rez. L. Bouzereau (polski tytul: Roman Polariski: moje
Zycie).
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Roman by Polanski jako biografia edukacyjna

W potocznym rozumieniu ,edukacyjny potencjal” biografii rozumiany
moze by¢ jako ,wzér do nasladowania”. W takiej perspektywie winna ona
by¢, na podobienistwo ,zywotoéw Swietych”, wykladnig ,dobrego zycia”,
tymczasem , prawdziwe zycie” (cokolwiek ma to okreslenie znaczy¢) dalekie
jest od uproszczonego o nim wyobrazenia. Takie naiwne traktowanie ksztat-
cacego aspektu biografii dostrzec mozna nie tylko wsréd ,zwyktych” jej czy-
telnikow. Wypada réwniez zauwazyd, ze preferencje wynikajace z profesji
odbiorcy, jego przekonania, a takze ,zaplecze teoretyczne” czesto ukierun-
kowuja ,,sposob czytania” biografii; innymi stowy, inaczej odczyta biografie
literaturoznawca, inaczej andragog.

Pierre Dominice charakteryzujac metode biografii edukacyjnej, podkre-
Sla, ze

kazda narracja jest préba pozbierania réznych elementéw historii zycia po to, aby
pomoéc w nadaniu temu zyciu sensu. Edukacja wigze sie z ré6znymi zyciowymi wy-
darzeniami, doséwiadczeniami i zmianami, i to wlasnie one nadajg ksztalt biografii
edukacyjnej (Dominice, 2006, s. 21).

Ow autor odnosi powyzsze stowa do przygotowywanych przez dorostych
uczniéow wlasnych historii zycia, ktére sa pretekstem do namystu nad ich
do$wiadczeniami zwiazanymi z uczeniem sie, jednak w moim przekonaniu
refleksje te mozna takze odnies¢ do biografii opowiedzianych przez Innych.
Zdaniem Duccio Demetrio, opisywanie historii zycia kogo$ zawsze jest pew-
nym naduzyciem, za$ podczas pisania autobiografii ten problem nie wyste-
puje. Jak pisze wspomniany autor:

Mozemy ukrywaé sie pod maska falszu, wladni jestesmy idealizowac¢ wlasne zycie
i wymys$laé stowa, ktére nigdy nie zostaly wypowiedziane, oraz mysli, ktére w rzeczy-
wistosci nigdy nie zagoscity w naszym umysle. Z tego tez powodu subtelna, ledwie
dostrzegalna granica oddziela autobiografie od powiesci lub od powiesciowej wersji
naszego zycia, w ktérej wszystko niemalze jest dozwolone: halucynacje, masochizm,
podniecenie i egzaltacja (Demetrio, 2000, ss. 135-136).

Stowa te doskonale ilustrujg zabieg stylistyczny, ktéry zostal zastosowa-
ny przez Polanskiego. Tytul jego autobiografii (Roman by Polanski) mozna
przettumaczy¢ jako ,Powies¢ Polanskiego”. Przyjrzyjmy sie opowiedzianej
w niej historii.

W, powiesci” tej mozna wyodrebni¢ kilka ,rozdzialéw”, odpowiadaja-
cych réznym etapom zycia®. Pierwszym z nich jest dziecifistwo. Wprawdzie

8 Oczywiscie, nie chodzi tu o rozdzialy w sensie dostownym, a wiec poszczegdlne frag-
menty ksigzki, bedacej autobiografig Polariskiego, dlatego stowo to wziete zostalo w cudzystow.
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Polanski urodzit si¢ w Paryzu, to jednak jego najwcze$niejsze wspomnienia
wiaza sie z Krakowem, do ktérego trafil wraz z rodzicami w wieku trzech lat.
Mozna méwié tu o pewnym fatalistycznym splocie zycia z Historia. Przyjazd
do Polski w 1936 roku okazat sie z perspektywy czasu zlg decyzja, bowiem
koszmar wojny, ktéra miata nadejs¢, w ,naszej” czesci Europy byl nieporéw-
nywalny z tym, z czym musiata boryka¢ sie Francja. Pierwszy okres dziecin-
stwa, czas radosnych zabaw i szczesliwych chwil spedzanych z rodzing, kon-
czy sie wraz z wybuchem wojny. Szescioletni wéwczas Roman doswiadcza
po raz kolejny fatalnego (nie ostatniego w jego zyciu) zbiegu okolicznosci;
decyzja ojca wyjezdza wraz matka do Warszawy, gdyz, jego zdaniem, miato
to by¢ miejsce znacznie bezpieczniejsze. Tam przezywa bombardowania oraz
pierwsze traumatyczne do$wiadczenia zwiazane z wojna i jak pisze: ,Zamiast
siedzie¢ spokojnie w Krakowie, gdzie nie toczyly sie zadne walki, dostaliémy
sie w samo epicentrum wojny” (Polaniski, 2017, s. 24).

Powrét do Krakowa nie skutkuje zwiekszeniem poczucia bezpieczen-
stwa. Doswiadczenia z getta jako matego chlopca, opisywane w jego auto-
biografii, moga stanowi¢ wykladnie istoty ,dzialania” faszyzmu. Madeleine
Albright okresla faszystowski mechanizm przejecia wladzy i wprowadzenia
»nowych porzadkéw” jako proces ,skubania kurczaka piéro po piorze” (Al-
bright, 2018, s. 283). Zmiany nastepuja niezauwazalnie, krok po kroku. Te
mate kroczki nie budza poczatkowo niepokoju, dopiero po czasie okazuje sig,
ze $wiat juz nie jest taki sam. Jak pisze Polariski:

Opresja rosta powoli i z poczatku nie wygladata szczegdlnie groznie. Metoda Niem-
cow polegala na usypianiu czujnosci, na pograzaniu ludzi w biernosci, na kultywo-
waniu nadziei: Zydzi nie dopuszczali my$li, ze moze by¢ az tak Zle. (...) Los mojej
rodziny stanowi idealna ilustracje tego, jak funkcjonowato , ostateczne rozwigzanie”
(Polanski, 2017, s. 26).

Krakowski okres dziecifistwa Polaniskiego przypomina sytuacje bohatera
Kafki, oskarzonego o przewinienia, ktérych nie byt swiadomy, jednak za kto-
re musi ponies$¢ kare. Rodzice jego nigdy nie byli praktykujacy, matka byta
tylko po czeéci Zydéwka, oboje uwazali si¢ za agnostykéw i nie uznawali
potrzeby wychowania religijnego, jednak sam fakt ze byli Zydami oznaczat,
ze musieli zamieszkaé¢ w getcie (Polanski, 2017, s. 27) Wiele z opiséw zycia
w getcie mozna odnalez¢ w filmie Pianista (2002), ktérego scenariusz powstat
na podstawie biografii Wiadystawa Szpilmana. W pewnym sensie utwor ten
mozna potraktowac jako splot wspomnieni obu artystéw dotyczacych okresu
wojny. By¢ moze dlatego film ten jest tak przejmujacy. Codziennosé¢ $mierci
ijej ,zwyczajnoéc¢”, widok powstajacego muru oddzielajacego getto od dziel-
nicy aryjskiej, scena wywozki, obraz pustej dzielnicy zydowskiej, to przenie-
sione na ekran doswiadczenia z dziecinistwa rezysera.
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W getcie zawigzuje sie pierwsza przyjazii z Pawlem, chlopcem, ktérego
nazwiska nigdy Polariski nie poznal. Jak pisze rezyser:

Pawet byl moja wielka radoscig - pierwszym prawdziwym towarzyszem, pierwszym
zados¢uczynieniem za coraz bardziej ograniczong i przepojong strachem egzystencje
(Polanski, 2017, s. 31).

Po ucieczce z getta Polariski do korica wojny ukrywa sie u polskich ro-
dzin. W tym epizodzie mozna dostrzec analogie do koszmaru $wiata opisa-
nego przez Jerzego Kosiniskiego w Malowanym ptaku (Kosinski, 1990) - bie-
da i zwiazany z nia gléd, zycie w poczuciu stalego zagrozenia, koniecznos¢
cigglego ukrywania sie, a nade wszystko poczucie bycia Innym, co staje sie
powodem spolecznego odrzucenia.

Wyzwolenie nie przynosi jednoczeénie poprawy bytu. Jak przyznaje Po-
lariski, w tym czasie byt blizszy §mierci gtodowej niz kiedykolwiek wczeéniej,
a dziecigece zabawy pozostawionymi pociskami czesto mialy swoj tragiczny
final (Polanski, 2017, ss. 55-57). Istotnym doswiadczeniem pierwszego okre-
su zycia wydaje sie by¢ oderwanie od rodziny; matka ginie w Oswiecimiu
w pierwszym dniu przyjazdu transportu (o czym Polanski dowiaduje sie juz
po wojnie), przyrodnia siostra Annette po wyzwoleniu O$wiecimia osiedla
sie we Frangji, ojcu udaje sie przezy¢ koszmar obozu w Mauthausen, jednak
po powrocie do Krakowa zawiera nowy zwiazek, ktéry przez syna trakto-
wany jest jako ,niewybaczalna zdrada wobec matki” (Polanski, 2017, s. 66);
maly Roman zamieszkuje wiec ponownie z dala od ojca. Innym waznym do-
$wiadczeniem wydaje sie ,tozsamosciowe rozdarcie” miedzy swiadomoscia
zydowskich korzeni a identyfikacja z polskimi tradycjami (choinka, bozona-
rodzeniowe prezenty) i poczucia , bycia Polakiem”.

Stopniowa powojenna stabilizacja w kraju pomaga w poszukiwaniu
»,SwWojego miejsca w zyciu”. Przyjaciele, grupa réwiesnicza pozwalaja odkry¢
talent aktorski przyszlego rezysera, co ma swéj final w podjeciu pierwszych
powaznych zadan artystycznych: udzial w zajeciach radiowego programu
dla dzieci i gra w teatrze. Zblizenie si¢ do Swiata artystycznego i pierwszy
z nim kontakt rozpoczyna kolejny ,rozdzial” - mlodosé.

Lata piecdziesigte XX wieku w Polsce to okres umacniania sie ,nowego
porzadku” i stopniowego wprowadzania komunistycznych regul spotecz-
nych oraz ekonomicznych. W tych opresyjnych warunkach mozliwosci for-
mowania wlasnej drogi rozwojowej byly bardzo ograniczone, jednak Polan-
skiemu udaje sie dosta¢ do Liceum Sztuk Plastycznych. Przyszty rezyser po
raz pierwszy styka sie ze srodowiskiem filmowym na planie etiudy Trzy opo-
wiesci (1953) i tam poznaje Andrzeja Wajde. Kilkukrotnie bezskutecznie zdaje
egzaminy do szkoly teatralnej, proby dostania sie na Uniwersytet Jagielloriski
i AWF réwniez korcza sie fiaskiem, gdyz ,system punktowy”, promujacy
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okreslone postawy polityczne, powodowat, ze w momencie startu kandydat
bez ,,odpowiedniego” pochodzenia spolecznego byl na przegranej pozycji.
Brak legitymacji studenckiej mogl oznacza¢ wreczenie powotania do wojska,
a dwuletnia stuzba mogta przekresli¢ wszelkie plany edukacyjne i zawodowe
zwigzane z branza filmowa. Sytuacja ta prowokuje do snucia karkotomnych
planéw ucieczki na Zachod. Zwrot po serii nieszczes$¢ nastepuje w momencie
propozycji zagrania roli w debiucie fabularnym Wajdy Pokolenie (1955). Kon-
takt ze Srodowiskiem filmowym zacheca Polariskiego do zdawania do Szkoty
Filmowej w Lodzi, artystycznej i intelektualnej enklawy w komunistycznej
rzeczywistosci. Studia w Lodzi stajq sie czynnikiem rozwijajacym artystycz-
ne uzdolnienia Polariskiego i rozpoczynaja jego kariere, umozliwiajac jedno-
czeénie pierwsze wyjazdy na Zachod. Jego etiuda szkolna Dwaj ludzie z szafg
(1958) zdobywa uznanie na miedzynarodowych festiwalach, zamykajac ten
,rozdzial”.

Kolejny ,rozdzial” biografii rezysera - wkraczanie w dorostosé¢ - otwie-
ra malzenstwo z Barbarag Kwiatkowska. Sukces jej pierwszych filméw czyni
z niej gwiazde, co umozliwia obojgu wyjazd do Francji. Tam Polariski poznaje
nie tylko surowe realia zycia, ale takze specyfike funkcjonowania filmowe-
go businessu na Zachodzie. Burzliwy zwiazek nie wytrzymuje préby czasu
irozpada sie w trakcie pracy rezysera nad jego debiutem fabularnym. Kryzys
malzenistwa i w konsekwencji jego rozpad stanowi jednoczes$nie jeden z wielu
punktéw krytycznych w biografii rezysera. Powrét na Zachoéd jest dla niego
forma ucieczki i préba ponownego budowania zycia. Polanski tak to opisuje:

Pozegnatem si¢ z ojcem i Wandg i wyruszylem do Francji samochodem, ktéry byt
wszystkim, co zostalo z mojego malzenstwa. (...) Ponura pogoda odzwierciedlata méj
nastr6j. W drodze dokonatem czegos w rodzaju osobistego bilansu: wszystko na mi-
nus, nic na plus. Film zrobit klape, Zona mnie opuscila, stracitem jednego z ukocha-
nych przyjaciot i tylko cudem uniknatem $mierci w wypadku samochodowym. W Pa-
ryzu nie czekalo mnie nic - ani plany, ani mieszkanie, ani pienigdze. (...) Przenositem
sie po prostu z jednej otchtani w druga (Polariski, 2017, s. 203).

Mimo krytycznych recenzji i réwnie krytycznego stanowiska wiadz par-
tyjnych, oceniajacych film jako historie ,niereprezentatywna dla ogoétu pol-
skiego spoteczenstwa”, Noz w wodzie (1962) cieszy sie popularnoscia wéréd
widzéw w Polsce oraz za granicg, co skutkuje nagroda na MFF w Wenecji
i przede wszystkim pierwsza nominacja do Oscara dla polskiego filmu. Roz-
poczyna sie zwrot w biografii rezysera. Stopniowo przekonuje on producen-
tow do swojej wizji kina i kolejne, zrealizowane w Wielkiej Brytanii, filmy
Witret (1965) oraz Matnia (1966) (oba nagrodzone m.in. na MFF w Berlinie
Zachodnim) czynig go rozpoznawalng postacia w $wiecie filmowym. Na pla-
nie kolejnego filmu poznaje Sharon Tate, ktéra gra gléwna role kobieca. Za-
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wodowe relacje zmieniaja sie w autentyczne i szczere uczucie, ktére finalizuje
sie¢ maltzeristwem. W Hollywood Polanski realizuje Rosemary’s Baby (1968).
Sukces artystyczny i komercyjny filmu ugruntowuje pozycje rezysera, jed-
noczes$nie, niestety, koniczy okres powodzen. W 1968 roku ulega wypadkowi
przyjaciel Polaniskiego Krzysztof Komeda, a dziewigtego sierpnia 1969 roku
dochodzi do brutalnego napadu na dom Polaniskich. Zamordowana zosta-
je zona rezysera i kilka 0s6b przebywajacych w tym dniu w Villi na Cielo
Drive w Los Angeles. Po masakrze srodki masowego przekazu bardziej kon-
centruja sie¢ na sensacyjnej stronie zdarzenia, niz pomagaja w poszukiwaniu
sprawcow. Tragedia Polanskiego przedstawiana jest jako ,fascynujaca zagad-
ka kryminalna”, a sam rezyser oskarzany o jej sprowokowanie. Plotki rozpo-
wszechniane przez prase skutkuja - jak sie okaze nie ostatnim - dystansowa-
niem sie Srodowiska od rezysera. Jak pisze Polariski:

Z poglosek, jakie do mnie docieraly, dowiadywalem sie, ze jestem ,tym
ostawionym” Romanem Polanskim (...) ktéry, w taki czy inny sposéb, przy-
czynil sie do $mierci zony. Czlowiek raz oczerniony nigdy zupelnie sie nie
wybieli (Polariski, 2017, s. 359).

Osobiste zaangazowanie rezysera w poszukiwanie sprawcéw nabie-
ra obsesyjnego charakteru, jednak ostateczne ich wykrycie (réwniez dzieki
nagrodzie, ktéra wyznaczyl) nie powoduje jakiejkolwiek skruchy mass me-
diéw za jego bezpodstawne oskarzanie i szkalowanie. W efekcie, w r6znych
sytuacjach bywa traktowany jako ,czlowiek zamieszany w zbrodnie”, a nie
jako ofiara tragedii.

Smier¢ Sharon Tate zamyka szczesliwy okres w biografii rezysera i stano-
wi jednocze$nie dramatyczny , punkt zwrotny”, czego nie ukrywa on w swo-
jej autobiografii:

Smier¢ Sharon do dzi$ stanowi jedyny naprawde liczacy sie przelom w moim zyciu.
Przedtem poruszatem sie po bezkresnym, spokojnym oceanie nadziei i optymizmu.
Potem, kiedy tylko mialem $wiadomos¢, ze sie bawie, nekalo mnie poczucie winy.
(...) Niegdy$ ptonal we mnie potezny wewnetrzny ogieri - niezbite przeswiadczenie,
Ze potrafie dokona¢ wszystkiego, czego zapragne, jezeli tylko nie dam za wygrana.
Te wiare zniszczyla zbrodnia i jej nastepstwa. Po $émierci Sharon nie tylko statem sie
fizycznie podobny do ojca, ale przejatem pewne jego cechy charakteru: wrodzony pe-
symizm, wieczne niezadowolenie z zycia, typowe dla judaizmu poczucie winy i prze-
konanie, ze za kazda szczesliwa chwile trzeba zaplaci¢ (Polanski, 2017, ss. 361-362).

Tak zamyka sie kolejny , rozdzial” w zyciu Polarnskiego.

Lata siedemdziesigte przynosza stopniowa stabilizacje zycia zawodowe-
go rezysera i powr6t na ,filmowy szczyt” po sukcesie filmu Chinatown (1974),
jednak ponownie nastepuje zwrot w jego biografii. W 1977 roku Polanski
przygotowuje serie zdje¢ dla czasopisma ,, Vogue”. Podczas jednej z sesji od-
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bywa stosunek z modelka i wkrétce zostaje zatrzymany pod zarzutem gwal-
tu dokonanego na nieletniej. Ofiara jest trzynastoletnia woéwczas Samantha
Gailey. Polanski nie przyznaje sie do gwaltu i przemocy, jednak w $wietle
prawa obowigzujacego w Kalifornii stosunek z osoba ponizej osiemnastu lat
jest przestepstwem. Jak wspomina rezyser:

Z dnia na dzien znalazlem si¢ po drugiej stronie cienkiej granicy, ktéra dzieli ludzi
na porzadnych i kanalie. (...) Chwilami méwilem sobie, Ze to nieprawda, ze to tylko
zly sen. Ale to nie byl sen. Ogromne nagléwki w gazetach, wyrazna zmiana w nasta-
wieniu wielu moich przyjaciél (...) wszystko to, i jeszcze wiecej, $wiadczyto o moim
rzeczywistym losie (Polanski, 2017, ss. 446-447).

Podstawa postepowania ugodowego musi by¢ przyznanie sie do jednego
z zarzutéw. Polaniski przyznaje sie¢ do odbycia nielegalnego stosunku z nie-
letnia. Rezyser trafia na czterdziesci dwa dni do wiezienia w Chino, gdzie
ma zosta¢ poddany obserwacji psychiatrycznej, a po jej odbyciu ma dostac
wyrok z zawieszeniem, przy czym pobyt w wiezieniu ma by¢ zaliczony na
poczet kary. Sedzia prowadzacy sprawe zmienia jednak stanowisko i wszyst-
ko wskazuje, ze Polanski dostanie tak zwany wyrok nieoznaczony, to znaczy
bez wskazania czasu trwania kary. Na wniosek obrony moze on zdecydowac
o skréceniu kary wiezienia, jednak pod warunkiem dobrowolnego ubiegania
sie rezysera o opuszczenie Stanéw Zjednoczonych. Polariski nie ma zadnych
gwarancji, ze kara wiezienia bedzie okre$lona konkretnie, tak wiec sprawa
moze przeciagac sie latami. W tej sytuacji decyduje sie na wyjazd do Europy.
Jak sie okaze, sprawa ta bedzie kladla sie cieniem na zyciu Polaniskiego przez
dziesieciolecia, tworzac jego ,niezamkniety rozdzial”.

Przez nastepne lata ponownie odbudowuje swoja pozycje zawodowa
i rodzinng. Jego kolejne filmy Tess (1979), Frantic (1987), a przede wszystkim
Pianista (2002) sa nagradzane i doceniane przez krytyke oraz publicznosé.
Udaje si¢ jemu takze zbudowa¢ szczesliwy zwigzek z Emmanuelle Seigner,
jednak i tym razem nastepuje dramatyczny zwrot w jego biografii. We wrze-
$niu 2009 roku, na podstawie miedzynarodowego listu goriczego wydanego
przez wiladze Kalifornii, zostaje aresztowany na lotnisku w Zurychu. Historia
sprzed trzydziestu lat zaczela ponownie interesowac opinie po ukazaniu sie
filmu dokumentalnego Mariny Zenovich Roman Polasiski. Scigany i pozqdany
(2008), ktory rzucat nowe $wiatlo na ,,sprawe Polanskiego”. Zenowich ujaw-
nia w nim miedzy innymi potajemne kontakty prokuratora i sedziego, stano-
wigce pogwalcenie procedury sadowej. Emerytowany byly prokurator Roger
Gunson, prowadzacy te sprawe w latach siedemdziesigtych, stwierdza przed
kamera: ,Nie dziwi mnie, ze w tych warunkach wyjechal”, w tej sytuacji , za-
mkniecie” sprawy sprzed lat nabiera wymiaru prestizowego dla strony ame-
rykanskiej. Polaniski trafia w Szwajcarii na dwa miesigce do wiezienia, potem
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spedza kolejne siedem miesiecy w areszcie domowym, do czasu decyzji sadu
o dopuszczalnosci ekstradycji do Stanéw Zjednoczonych. 26 lutego 2010 roku
Roger Gunson, w obecnosci sedziego i zastepcy prokuratora, sktada oswiad-
czenie, w ktorym stwierdza, ze w 1978 roku rezyser odbyt kare wyznaczona
przez sedziego Rittenbanda, wobec czego zadanie ekstradycji jest oparte na
falszywych przestankach. Wiadze szwajcarskie zwracajg wolnoé¢ Polariskie-
mu po tym, jak prokuratura generalna Los Angeles odmawia wydania akt
sprawy oraz wspomnianej opinii (Polarnski, 2017, ss. 510-511).

Podsumowaniem opowiedzianej w autobiografii historii Polanskiego
niech beda raz jeszcze stowa rezysera:

Wiegksza czes¢ zycia uptynela mi na szalonej karuzeli, gdzie wspinatem sie wysoko -
ku wielkim triumfom, radosci i rozkoszy - by spada¢ nagle w otchlan bélu i nieszcze-
Scia. Ale to wlasnie dzieki tej zawrotnej wedréwce znalazlem sie - tu i teraz, gdzie
czekal na mnie spokdj, ktéry odwaze sie nazwac szczesciem. I dlatego nie zal mi ani
chwili z przebytej drogi. Gdyby koleje mojego Zycia potoczyly sie inaczej, nie miatbym
dzis rodziny i nie znatbym uczucia rodzinnej wiezi. Mialbym moze co innego, a ja nie
pragne niczego innego. Tego, co mam, nie oddalbym za nic, nawet za zmiane wyda-
rzen z przesztosci (Polanski, 2017, s. 512).

W tym miejscu wypada powrdcié¢ do postawionego w tytule artykutu py-
tania: czego uczy opowiedziana przez Polaniskiego historia? W moim prze-
konaniu, naduzyciem byloby wskazywanie jakiej$ jednoznacznej pointy,
czy tym bardziej bytaby nig proba ferowania wyrokéw (w czym najczesciej
specjalizuja sie dziennikarze). Ofiara przemocy w wywiadzie przywotanym
w filmie dokumentalnym wyznaje, ze wybaczyla Polariskiemu, uznajac, iz
ponidst on kare za swoéj czyn, zaznacza rowniez, ze wiekszego upokorzenia
i krzywdy doznata ze strony mediéw, ktére traktowaly jej przypadek jako
atrakcyjny temat i przez lata ingerowaly w jej Zycie prywatne. Nie zmienia
to wszak winy rezysera, ktoéry - jak sam przyznaje - ,wie, Ze to, co zrobit,
byto zte”.

Polaniski w kilku wywiadach (tych sprzed i po aresztowaniu w Szwaj-
carii) stwierdza, ze jego zycie przypomina sinusoide, gdzie po momentach
wzrostu, czasie sukcesu nastepuje upadek. Formulowanie moratu wprost,
ze ,po kazdej katastrofie mozna si¢ podnies¢” jest rowniez uproszczeniem.
W moim przekonaniu, przywolane we wstepie tego artykutu modele inter-
pretacji wskazane przez Gadamera moga by¢ ciekawg teoretyczng wykladnia
poszukiwan edukacyjnego potencjatu biografii, przy czym najbardziej intere-
sujace wydaja sie dwa.

Pierwszy sposob czytania biografii jako tekstu wiaze si¢ z modelem psy-
chologicznym. Biografia Polariskiego pomaga w (z)rozumieniu jego twor-
czosci, jednoczesnie jego filmy komentujg zawitg i niejednoznaczng biografie
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rezysera. Pozwala ona glebiej spojrze¢ na tworczos¢ rezysera i interpreto-
wac je w kontekscie jego przezy¢. Warto tez zaznaczy¢, ze ,opowiada” on
swoje zycie rowniez w rezyserowanych przez siebie filmach. To ,czytanie
biograficzne” nie musi (i chyba nawet nie powinno) mie¢ wiele wspoélne-
go z analizg filmoznawcza. , Wplyw” bagazu doswiadczen Polanskiego za-
uwazalny jest wlasciwie w kazdym filmie, lecz najbardziej uwidoczniony,
jak juz to zostalo wspomniane, w Pianiscie (2002), gdzie ,, zacytowano” opisy
getta oraz sytuacji znanych z autobiografii, jednak takze w innych obrazach
pojawiaja sie charakterystyczne motywy. Jego bohaterowie czesto dzialaja
w sytuacjach skrajnych, ktérym towarzyszy odciecie od $wiata zewnetrzne-
go. To ,zamkniecie” widoczne jest w Nozu w wodzie (1962), Wstrecie (1965),
Matni (1966), Tragedii Mackbetha (1971). Musza zy¢ w obcej sobie rzeczywi-
stoéci, czesto sa to cudzoziemcy, ,ludzie z zewnatrz” - bohaterka Wistretu
jest mieszkajaca w Londynie Belgijka, Trelkowski - bohater filmu Lokator
(1976) to naturalizowany we Francji Polak, dr Richard Walker z filmu Fran-
tic (1987) to nieznajacy jezyka francuskiego amerykanski lekarz, ktéry przez
dwie doby poszukuje w Paryzu swojej zaginionej w tajemniczych okolicz-
nosciach zony. Bohaterowie jego filméw zmuszeni sg do dzialania na grani-
cy obtedu, czasem te granice przekraczajac, jak bohaterki filméw Rosemary’s
Baby (1968), Prawdziwa historia (2017), czy Smierc i dziewczyna (1994). Ten
ostatni dotyka bolesnego tematu relacji kata i ofiary, mozliwej zamiany rél
oraz sposobu wymierzenia sprawcy cierpienia kary za popelnione czyny, co
réwniez mozna wigzac z biografia rezysera.

Inspiracje autobiograficzne widoczne sa w filmach, pozornie odlegtych
tematycznie od realiéw historycznych czy spotecznych, w ktérych zyt Polan-
ski, takich jak: Oliver Twist (2005) czy Tess (1979). Jak sie okazuje, opresyjnos¢
spoleczenistwa wobec jednostki nie zmienila sie tak bardzo na przestrzeni lat,
jak moze sie to wydawag, a ekranizacje dziel Charlesa Dickensa czy Thomasa
Hardy’ego nabieraja wiarygodnosci przez realistyczne opisanie ich wilasnie
przez pryzmat osobistych przezy¢ rezysera. Zaréwno trud zycia i pracy na
wsi przedstawiony w Tess, jak i $wiat Olivera Twista - dziecka, ktére pozba-
wione rodziny musi szybko dorosna¢, by sie utrzymacé przy zyciu, sa odbi-
ciem doswiadczen Polariskiego z dziecinstwa’.

Najbardziej charakterystycznym jednak tematem jego filmow jest lek,
ukazywany w nich w réznych swych odmianach (zob. Jakubowski, 1997).
Najczesciej jest to lek spoleczny. Antoni Kepiriski podkresla, ze gtéwnym
srodowiskiem czlowieka jest jego Srodowisko spoleczne; ono go zabezpiecza,
lecz jednocze$nie moze by¢ zrodtem najwiekszych zagrozen.

? Ciekawie opowiada o swoim dzieciristwie w getcie krakowskim we wspomnianym wyzej
filmie Roman Polanski: A Film Memoir (2011), gdzie opisuje m.in. monotonna prace przy klejeniu
papierowych torebek.
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Zadne bowiem inne §rodowisko nie jest tak grozne, jak srodowisko ludzkie; w nim kry-
ja sie zlo, okrucienistwo, tendencja do pozbawiania wolnosci itp. Czlowiek nigdy nie
moze by¢ pewny tego, co ze strony drugiego cztowieka go spotka. Zadne srodowisko
nie jest tak niepewne, jak srodowisko ludzkie. Moze otoczy¢ ono cztowieka opieka
i troska, ale moze tez ono go calkowicie zniszczy¢ (Kepinski, 1992, s. 142).

Ta opresyjnosc¢ ze strony Swiata spolecznego moze miec r6zne zabarwie-
nia: korupcja policji i wladzy - Chinatown (1974), brak akceptacji oraz odrzu-
cenie jednostki ze wzgledu na jej odmiennos¢ - Lokator (1976), Oficer i szpieg
(2019). Ostatni film, przedstawiajacy historie oskarzonego o zdrade i skazane-
go oficera, ukazuje meandry systemu prawnego i skomplikowane mechani-
zmy pracy wymiaru sprawiedliwosci, ktére prowadza do upokorzenia czlo-
wieka.

Najciekawszy z pedagogicznego punktu widzenia jest jednak zakreslo-
ny przez Gadamera model hermeneutyczny, w ktérym czytelnicy biografii
rezysera moga poszukiwac¢ odpowiedzi na stawiane przez siebie pytania.
Trudno jednak jednoznacznie wskaza¢ 6w edukacyjny wymiar, gdyz rézni
odbiorcy moga stawia¢ odmienne pytania, w zaleznosci od wtasnego , hory-
zontu doswiadczent”. Jak podkresla Teresa Bauman, narracja jest struktura
poznawczg czlowieka, wyraza sie¢ w jego zdolnosci do ujmowania zdarzer
i rozwijajacych sie w czasie procesoéw w calosciowe struktury senséw, jednak
narratorem w badaniach interpretatywnych jest zar6wno badany, jak i ba-
dacz, zwlaszcza podczas opracowania i interpretacji danych (Bauman, 2010,
s. 100). Takim , badaczem” jest czytelnik, ktory tworzy sens opowiadanej hi-
storii. Zdaniem Katarzyny Rosner, narracja jest strukturg teleologiczng, zmie-
rzajaca do konkluzji.

Konkluzja, zakonczenie opowiesci, to moment, w ktérym nasze rozumienie zawar-
tych w niej wydarzen jest pelne. To takze dopiero w odniesieniu do konkluzji ocenia-
my ostatecznie jednos¢ catej opowiesci (Rosner, 2003, s. 65).

Konkluzje stawia nie tylko autor opowiesci, ale takze jej czytelnik. Jak za-
uwaza cytowana wczeéniej Elzbieta Dubas, uczenie sie z biografii Innego wy-
maga namystu nad jego biografia i odnoszenia jego doswiadczeri do wlasnej
samowiedzy.

Namyst nad biografia Innego wnosi nowe wartosci w nasz sposéb ogladu i rozumienia
Swiata, a w nastepstwie w nasze zachowanie sie - bycie w Swiecie (Dubas, 2011, s. 8).

Ow ,namyst” wymaga krytycznej refleksji czytelnika, czesto usytuowa-
nia biografii Innego w perspektywie wiasnego zycia.

Zdaniem Petera Jarvisa, uczenie si¢ to kombinacja calozyciowych pro-
ceséw, w ramach ktérych osoba ciatem i umystem doswiadcza sytuacji spo-
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tecznych, ktérych tres¢ transformowana jest poznawczo, emocjonalnie lub
praktycznie (lub poprzez dowolng kombinacje tych wymiaréw) oraz jest wia-
czana w jednostkowa biografie, powodujac ciggla przemiane (lub zwieksze-
nie zakresu do$wiadczen) osoby (Jarvis, 2009 za: Jarvis, 2012). Kontakt z tek-
stami kultury, w tym z biografiami osob znaczacych stanowi doswiadczanie
zaposredniczonym réznych sytuacji spotecznych, ktére moga prowokowac
owe przemiany czytelnikow tychze tekstow. W tym procesie poszukiwania
edukacyjnego potencjalu biografii réwniez pomocne moga by¢ filmy rezy-
sera, ktore - bedac wytworami artystycznymi - uzupelniaja i jednoczeénie
komentuja rozmaite sytuacje zyciowe. Jedna z nich jest trajektoria cierpienia.

Fritz Schiitze analizujac trajektorie cierpienia, wykorzystuje do scharak-
teryzowania anomicznych sytuacji zyciowych te opisane przez Kafke w Pro-
cesie. Jego zdaniem, Kafka po mistrzowsku przedstawia préby renormalizacji
Swiata w sytuacji zlamania porzadku codziennej rzeczywistosci. J6zef K. pro-
buje w interakcji uwiarygodni¢ upragniony punkt widzenia, w $wietle kto-
rego jego aresztowanie mialoby by¢ jedynie taricuchem niefortunnych oko-
licznosci (Schititze, 1997). Polariski w swoim zyciu kilkukrotnie znajduje sie
w sytuacji , pekniecia rzeczywistosci”. Pierwsze takie doswiadczenie stanowi
okres wojny, ktéra narzuca nowe, niezrozumiate dla dziecka reguly zycia. Jak
sam pisze:

Zydzi nie dopuszczali mysli, ze moze by¢ az tak zle. Ja sam zreszta uwazalem, ze
trzeba wytlumaczy¢ Niemcom, iz nie zrobiliémy nic ztego, zrozumieliby wéwczas, ze
zaszlo tu jakie$ gigantyczne nieporozumienie (Polanski, 2017, s. 26).

W biografii rezysera mozna wskaza¢ kilka , punktéw krytycznych”, do
ktorych rezyser wraca w licznych wypowiedziach. W dziecifistwie to wy-
wozka i w konsekwencji $mieré Pawla oraz matki, natomiast w okresie powo-
jennym ob6z harcerski, na ktérym odkrywa swoj aktorski talent. W mlodosci
to brak rodziny i trudne poszukiwanie wtasnej drogi zyciowej (nieudane sta-
rania o przyjecie na studia i administracyjne ,wykluczenie”) oraz ,, usmiech
losu” (i zyczliwych ludzi), ktéry umozliwia przyszlemu rezyserowi wejscie
do srodowiska filmowego. We wczesnej doroslosci to - z jednej strony -
pierwsze sukcesy artystyczne - z drugiej za$ - rozpad malzenistwa. Kolejny
istotny moment w biografii to w okresie dorostosci zbrodnia dokonana przez
,rodzine” Mansona, po ktorej prébuje obsesyjnie poszukiwac sprawcéw mor-
derstwa zony. I wreszcie aresztowanie rezysera w zwiazku z ,nielegalnym
stosunkiem” z osoba nieletnig, ktére ponownie stawia go w sytuacji J6zefa K.:

(...) detektyw, ktéry zaczepil mnie pierwszy, wyglosit rutynowa formutke, przypo-
minajaca mi o moich prawach. Znalem jg na pamiec (...). Ogarneto mnie uczucie, ze
juz kiedys to wszystko przezylem - jakbym znalazt sie w srodku ktéregos z moich
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wlasnych filméw. (...) Wcigz nie zdawalem sobie sprawy z powagi zarzutéw i napietej
sytuacji, w jakiej sie znalaztem. Sadzilem, ze szczegétowe przedstawienie okolicznosci
oczyéci mnie z oskarzenia (Polariski, 2017, s. 439).

Ostatnim punktem zwrotnym, po okresie stabilizacji rodzinnej oraz za-
wodowej, jest kolejne aresztowanie na lotnisku w Zurychu i grozba wydania
rezysera wladzom amerykarniskim.

Biografia Polaniskiego ilustruje role doswiadczenia w procesie konstru-
owania zaréwno jego tozsamosci, jak i wrazliwosci artystycznej. Interesujace
jest rowniez, ze swoje zycie stara si¢ on takze podsumowac i zinterpretowac
przez pryzmat historii opowiedzianych w innych filmach. W wywiadzie
przeprowadzonym z rezyserem na potrzeby filmu dokumentalnego poswie-
conego historii powstania i realizacji Tess pada stwierdzenie, ktére zdaje sie
by¢ kluczem do jego twodrczosci. Na zdanie prowadzacego rozmowe: ,Mam
wrazenie, ze wszystko co robi Pan w filmie, w jaki$§ spos6b sam Pan prze-
zyl”, Polaniski odpowiada: ,Mialem szczescie, czy tez nieszczescie wiele prze-
zy¢. A wlasnie z tego czerpiemy do$wiadczenie. Dzi$ coraz bardziej jestem
$wiadomy tego, jak pewien film wpltynat na moje zycie. Nie zdawalem sobie
sprawy z tego, jak silnie caly czas korzystam z tego filmu. Méwie o filmie Nie-
potrzebni mogq odejsc¢ (1947) (Odd Man Out) Carola Reeda. Film ten opowiada
o uciekinierze, a ja przez lata myslalem o atmosferze tego filmu, jednosci cza-
su i akgji, o fakcie, ze przypomina mi on nie o rodzinnym Paryzu, lecz o mie-
Scie, w ktérym dorastalem - Krakowie. Zegar, ktéry odmierza uptywajacy
czas. Nie pomyslalem o jednym najwazniejszym elemencie. Kiedy widzialem
ten film miatem 14 lat, ten film, to historia uciekiniera. Goscia, ktéry ucieka,
jest scigany”!’. Stowa te zarejestrowane zostaly na trzy lata przed aresztowa-
niem rezysera w Szwajcarii.

Podsumowanie

Jak zostalo to wspomniane we wstepnej czesci artykulu, podstawa do
przedstawionych w nim rozwazan byly autobiografia rezysera oraz film do-
kumentalny bedacy ,filmowym pamietnikiem”. Celowo pominiete zosta-
ty liczne opracowania biografii Polariskiego innych autoréw, gdyz w moim
przekonaniu to wlasnie autobiografie sa szczegélnie ciekawym terenem dla
andragogicznych analiz. Nie bez znaczenia wydaje sie tu aspekt terapeutycz-
ny spisanych historii zycia. Jak zauwaza Anthony Giddens, autobiografia
stanowi miejsce, gdzie jednostka jest ze soba catkowicie szczera i gdzie, na

1011 etait une fois... ,Tess” (2006) rez. Serge Luly, Daniel Ablin (polski tytut: Byt sobie film...
,, Tess”).
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podstawie odnotowanych bledéw i doswiadczeri, moze naszkicowac proces
ciggtego rozwoju.

Autobiografia nie jest zwykla kronikg minionych zdarzer, ale ingerencja w przesztosé
celem dokonania poprawek (Giddens, 2010, s. 103).

Podobnie postrzega autobiografie Danuta Lalak, ktéra podkreéla, ze taki
wymiar pisania autobiografii mozna dostrzec u o0s6b, ktérzy wiele przezyli
i los stawiatl ich w sytuacjach trudnych moralnie rozstrzygniec.

Stanagé w roli obserwatora wlasnego zycia znaczy réwnoczesnie by¢ jego recenzentem,
sedzig lub bezstronnym narratorem. Kazda z tych rél prowadzi do lepszego zrozu-
mienia siebie, jak dziecinng ukladanke, cztowiek splata w jeden obraz sceny z prze-
szlodci (Lalak, 2010, s. 95).

O ile postacie wystepujace w filmach czesto sa jednoznaczne, to zycie
rzadko jest tak czarno-biale; czesciej mamy w nim do czynienia z réznymi
odcieniami szarosci. W kazdym jest troche dobra i troche zta. Dramat zycia
jest zwiazany z wyborem, balansowaniem miedzy jednym i drugim. Interesu-
jace w tym kontekscie sa refleksje Anny Walczak, ktéra zauwaza, ze dramat
jest linig tematyczng ludzkiej egzystencji. Odwotujac sie do rozwazan J6zefa
Tischnera, wspomniana autorka zwraca uwage, ze dramat jest wiodacym
watkiem w biografii czlowieka, przez co staje sie on istota dramatyczna.

Dramat nie jest jednak tozsamy z przezywana przez czlowieka tragedia, najczesciej
kojarzona z traumatycznymi okolicznoéciami egzystencjalnymi, ale takze z nierozwia-
zaniem przez siebie wlasnego bycia w §wiecie wraz z sobg samym i innymi (Walczak,
2015, ss. 90-91).

Zdaniem wspomnianej autorki, w obcowaniu z czyja$ biografig nie cho-
dzi o rozpoznanie autora oraz watkow jego biografii, co raczej podjecia proby
jej interpretacji i odniesienia do wiasnego zycia.

Spotkanie z czyja$ biografiag moze zatem otworzy¢ przestrzen dialogu z sobg samym
- réwniez jako istota dramatyczng (Walczak, 2015, s. 104).

Stowa te doskonale ilustrujg edukacyjny potencjat biografii Innego. W rze-
czy samej, uczac sie z biografii Innego, nalezy pamieta¢, ze zycie nie jest ,ta-
kie jakie jest”, ale takie jak sie je opowiada i interpretuje.

Wklad autoréw
Autor deklaruje samodzielny wkiad w powstanie pracy.
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