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This article is dedicated to the idea of pop-nationalism and the connection between popular culture
and how its productions (re)construct the American sense of national identity. The study is divided
into subsections that delve into topics such as national identity in the current, fragmented social reali-
ty, the role of films in propagating American values during times of major socio-political crises, and
the concept of banal nationalism according to Michael Billig. To analyze the elements of discourse,
three films were chosen - Rocky IV (dir. Sylvester Stallone, 1985), Top Gun (dir. Tony Scott, 1986), and
American Sniper (dir. Clint Eastwood, 2014). The research findings indicate that Hollywood films have
a significant impact on building and reinforcing a sense of national pride and belonging in American
society. Pop-nationalism is often used for entertainment purposes but also as a propaganda tool, espe-
cially during periods of international conflicts and political tensions.
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Wprowadzenie

Wspolczesny $wiat przechodzi przez ciagle, dynamicznie zachodzace
zmiany, ktérych rdzeniem sa charakterystyczne dla obecnej rzeczywistosci
spolecznej procesy. Globalizacja, demokratyzacja i modernizacja zrewolu-
cjonizowaly oraz odmienily dotychczasowe tradycyjne myslenie i dzialanie
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jednostek. W przeszlosci granice obywatelstwa wyznaczalo paristwo naro-
dowe, ktore obecnie przetamuje pierwotne linie podziatu poprzez wymiany
kulturowe i zderzenia réznych grup etnicznych ze soba. W rezultacie, trady-
cyjne spoleczeristwa staja w obliczu nowych wyzwar, a problematyka takich
kwestii, jak asymilacja, integracja, konflikty kulturowe, czy tozsamosc etnicz-
na zaczynaja coraz czesciej pojawiac sie w codziennym dyskursie. Wyjatku
na tym tle nie stanowi tozsamos¢ narodowa, ktéra staje sie bardziej zlozona
inieoczywista (Ji, Zhang, 2023, s. 1). Jak stwierdza Samuel Huntington, w wy-
niku fuzji wczeéniej wspomnianych proceséw, kryzys tozsamosci narodowej
statl sie globalnym problemem, a pytania dotyczace tego, kim jest jednostka,
do czego przynalezy i jakie ma wspélne wartosci z innymi, sktaniaja do po-
nownej refleksji nad okredleniem jej w inny, bardziej wspélnotowy sposob
(Huntington, 2007). Samo zdefiniowanie tego pojecia przysparza trudnosci,
ze wzgledu na istniejaca wielos¢ definicyjng. Elzbieta Kornacka-Skwara po-
szukujac przyczyny takiego stanu rzeczy, odnosi sie do istniejacych i znacza-
cych réznic pomiedzy tozsamoscia jednostkowq a zbiorowa. Pierwsza z nich
odwotuje sie do samo$wiadomosci indywidualnej osoby, natomiast druga
taczy sie z tozsamoscia danej grupy spotecznej - w tym przypadku narodu.
Z uwagi na to, ze zadna zbiorowos¢ nie posiada odpowiednika samoswiado-
moéci osobniczej, konieczne i logiczne jest skierowanie uwagi badawczej na
relacje miedzy jednostka a kultura i tego, w jaki sposob uczestniczenie w niej
pozwala przyswoié istotne elementy kulturowe danej zbiorowosci. Wiasnie
to stanowi fundamenty tego, by budowaé poczucie odrebnosci od innych,
a jednoczeénie nawiazywac wiezi z wlasng grupg, konstruujac granice mie-
dzy , swojskoscia” a , obcosciq” (Kornacka-Skwara, 2011, s. 117). Te symbo-
liczng sfere wyznaczaja wszelkie elementy narodotwoércze danego panstwa,
obejmujace zbiér wspoélnych wartosci, tradycji, historii, tworczosci artystycz-
nej (w postaci wytworéw kultury wysokiej czy popularnej), symboli i jezyka.
Wszystkie sa charakterystyczne dla okreslonej zbiorowosci, identyfikujac na-
rod i taczac jego czlonkéw w homogeniczna calosé. Na potrzeby niniejszego
artykutu przyjeto terminologie z perspektywy antropologii kulturowej, gdzie
nar6d stanowi wspdlnote wyobrazong, ktérej pojecie w naukowy dyskurs wpro-
wadzil Benedict Anderson. Autor koncepcji uznat przynaleznos$¢ narodowa
za specyficzng konstrukcje myslowa, w ktoérej cztonkowie danej spotecznosci

nigdy nie znaja wiekszosci swoich rodakéw, nie spotykaja ich, nic nawet o nich nie
wiedza, a mimo to pielegnuja w umysle obraz wspdélnoty (Anderson, 1997, s. 19).

W mysél tej idei, spoleczno$¢ narodowa postrzegana jest jako produkt
wspolnej wyobrazni, ktérej istnienie ustanawiane jest poprzez wczesniej
wspomniane, kulturowe reprezentacje.
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Celem niniejszego artykulu jest wyszczegdlnienie charakterystycznych
elementow dyskursu i sposobéw, w jaki wybrany produkt kultury popu-
larnej - film - (re)konstruuje amerykarskie poczucie tozsamosci narodowej
i przynaleznosci w tamtejszym spoleczeristwie, szczegélnie w czasach naj-
wiekszych kryzyséw spoleczno-politycznych. Z uwagi na to, ze wybrany ro-
dzaj kultury jest dominujacym typem we wspélczesnym postmodernistycz-
nym spoleczenistwie, stanowi on najbardziej optymalny punkt odniesienia
i klucz do zrozumienia przemian zachodzacych we wspoélczesnej przestrzeni
spoteczno-kulturowej. Drugim celem opracowania jest zglebienie pojecia (ba-
nalnego) nacjonalizmu i tego, w jaki sposéb wplywa na wybrang twoérczos¢
artystyczng o charakterze popnacjonalistycznym. Ponadto, poruszenie tej
tematyki wydaje si¢ wazne ze wzgledu na coraz czestsze sugerowanie, ze
prawicowy odlam ideologii nacjonalistycznej intensyfikuje sie, dlatego lepsze
Zrozumienie jego znaczenia we wspolczesnym $wiecie stanowi podstawe do
obiektywnej oceny zachodzacych zmian we wcze$niej wspomnianym obrebie
(Kilpatrick i in., 2016; [dostep: 14.07.2023])".

Rola kultury popularnej
w ksztaltowaniu poczucia narodowosci

Srodowiska badawcze, zajmujace sie opisywana tematyka, coraz czesciej
zwracaja uwage na role rodzimych mediéw i ich produktéw w (re)konstru-
owaniu poczucia tozsamosci narodowej i tego, w jaki sposéb wplywaja one
na wartoéci, zachowania i (auto)identyfikacje jednostek zamieszkujacych
dane terytorium. W tym kontekécie warto przyblizy¢ dalsze rozwazania Be-
nedicta Andersona, dotyczace wykorzystania dostepnych srodkéw do tego,
aby zakorzenié¢ poczucie wspdlnotowosci w spoteczeristwie. Jak wskazuje au-
tor, jednym z pierwszych, produkowanych na masowa skale, produktéw byt
druk, nadajac mu okreslenie ,drukowanego kapitalizmu”. Pod koniec XIX
wieku, w zwigzku z przemianami o charakterze technologicznym i spoteczno

1 W tym miejscu warto przywolaé cytowany raport stworzony dla Fundacji Rosy Luxem-
burg z 2016 roku. Jego autorzy postawili teze, twierdzac, ze , prawicowy nacjonalistyczny po-
pulizm wcigz roénie w site w krajach zachodnich” (s. 1). Na poparcie tego stwierdzenia wskazali
na kilka wydarzen z obecnej, miedzynarodowej sceny politycznej, m.in. Brexit Movement, w wy-
niku ktérego za pomoca przeprowadzonego referendum doprowadzono do procesu opuszcze-
nia struktur Unii Europejskiej przez Wielkg Brytanie. Innymi przywolywanymi przykladami
jest kampania prezydencka Marine Le Pen, ktéra w swoim programie czesto odwotywata sie do
zagadnien antyunijnych, podkreslajac koniecznosé zahamowania dalszej integracji europejskiej
czy tych o zabarwieniu antyimigranckim, méwigc o koniecznosci zatrzymania fali uchodzcow
przybywajacych z Syrii do Francji. Nie bez krytyki pozostawiono réwniez nieoczekiwang wy-
grang Donalda Trumpa, ktéry w swojej kampanii niejednokrotnie odwotywat sie do tematyki
neonacjonalistycznej.
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-edukacyjnym, pismo drukowane bylo w stanie dotrze¢ do wiekszej niz kie-
dykolwiek liczby odbiorcéw. Innowacja ta, poprzez wykorzystanie opowiesci
czy prasy, stworzyta fundamenty do rozpowszechnienia jednorodnego i wy-
standaryzowanego jezyka, przekazywania wspoélnych dla wszystkich ludzi
mitéw, historii i kultury, co przyczynito sie do zasymilowania ré6znorodnych
grup spotecznych. Co wiecej, stworzylo to nowe sposoby myslenia o spotecz-
nosci, tworzac narracje ,my versus oni” (Castell6, 2016). Pomimo tego, ze An-
derson nie uznawat kina za réwnie silne medium stuzace rozpowszechnieniu
»jednorodnosci”, jego praca niewatpliwie otworzyla nowe kierunki badan,
dotyczace wykorzystania produktéw kultury masowej w konstruowaniu po-
czucia przynaleznoéci narodowej wéréd obywateli danego panstwa.

Jak wspomniano na wczesniejszym etapie opracowania, rzeczywistos¢
spoleczna jest tworem, ktéry podlega nieustannym zmianom kulturowym
i cywilizacyjnym we wszystkich sferach ludzkiej aktywnosci. Dotyczy to tak-
ze kultury popularnej, a zmiana polega na przesunieciu jej znaczenia z , maso-
wej” na ,popularng” (Adamska-Staron, 2015). Z racji tego, ze zaréwno jeden,
jak i drugi wymiar kultury posiadaja wspdlne dla siebie punkty stycznosci,
niektérzy autorzy definicji uzywaja tych dwoch poje¢ naprzemiennie lub
uwazaja, ze kultura popularna stanowi integralng czes¢ masowej. Jednakze,
ich indywidualne wlasciwosci i historia wylonienia sie tych poje¢ sprawiaja,
zZe istnieje konieczno$¢ objasnienia ich osobno. Kultura masowa utozsamiana
jest przede wszystkim z tak zwanym progiem umasowienia, przypadajacym
na lata 20. i 30. XX wieku, kiedy to zaistnialy znaczace procesy industrializa-
qji i urbanizacji. Przemieszczajaca sie ludnos¢ z terenéw wiejskich do miej-
skich wkraczata w ramy nowego, sformalizowanego zycia, co zmienialo ich
dotychczasowe, indywidualne style zycia (Ktoskowska, 1980, ss. 148-149)%
Masom ludnoéci narzucono monotonny, sztywny i bierny styl pracy, ktéry
w dodatku nie wymagat podejmowania wysitku intelektualnego. Jak po-
daje Antonina Kloskowska, byla to jedna z istotnych cech ksztaltowania sie
kultury masowej, bowiem w jednostkach wyksztalcaty sie postawy biernego
poddawania si¢ wplywom zewnatrz. Inne, wymieniane przez autorke, cha-
rakterystyczne cechy kultury masowej to homogenizacja oraz zasada wspo6l-
nego mianownika. Warto przyjrzec¢ sie tym dwém cechom, bowiem trafnie
oddaja sens tego, czym w istocie jest ten wymiar kultury. Pierwsza z wymie-
nionych cech polega na wzajemnym przenikaniu sie wartosci i elementéw
kultury wysokiej (elitarnej) z kulturg niska. Z pojeciem tym wigze sie uni-

2 Oprocz tego, autorka podkresla takze znaczenie rozwoju technologii i techniki, ktérych
wytwory (w postaci m.in. prasy, radia, czy programéw telewizyjnych) z czasem stawaly sie tan-
sze i bardziej ogélnodostepne. Nie bez znaczenia pozostawaly takze wszelkie zmiany spotecz-
ne, jak np. przeobrazanie wspélnoty w spoleczenstwa, upadek kultury ludowej jako istotnego
elementu tozsamosci oraz powstanie czasu wolnego.
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wersalizacja, wszechobecno$¢ stereotypow, anonimowos¢ os6b produkujaca
wytwory tejze kultury oraz ujednolicenie propagandowych wartosci. Druga
wlasciwos¢ wskazuje, ze jej tworcy (producenci) odwotywali sie najczesciej
do powszechnych i popularnych motywoéw, co prowadzilo najpierw do stan-
daryzacji jej wytworéw, a w konsekwencji do komercjalizacji (Kloskowska,
1980, ss. 148-149). Dzieki zyskaniu dwoéch poteznych mediéw - telewizji oraz
radia - kultura masowa poprzez swdj zasieg zaczeta wplywac na caly prze-
kréj masowy spoleczeristwa. Zmianie uleglta wtedy dotychczasowa norma
cywilizacyjna, ktéra przypisywala poszczegélnym warstwom spolecznym
charakterystyczne dla niej wytwory. W konsekwencji, ludzie, niezaleznie
od swojego pochodzenia czy miejsca na drabinie spotecznej, partycypowali
w zblizonych dobrach kulturowych, poprzez ich odbiér w postaci czytania
tych samych ksigzek, ogladania filméw czy stuchania wybranych utworéw
muzycznych (Werner, 2017). Innymi istotnymi cechami kultury masowej, na
ktére nalezaloby wskazaé¢ to miedzy innymi: nieograniczona liczba odbior-
cow, brak autonomii kulturowej, treéci przekazywane w formach atrakcyj-
nych dla widzéw widowisk, zmiany w procesie twérczym (wazniejsze stato
sie zaspokojenie potrzeb masowego odbiorcy, a nie tworzenie wysublimo-
wanych gustéw wsroéd wyzszej sfery), projekcja i identyfikacja (kultura ma-
sowa podawata swoim odbiorcom m.in. style zycia, wzory zachowania, spo-
soby kreowania wizerunku lub tworzyla szeregi mitéw, np. sukcesu, piekna,
szczedcia...), a takze nieokredlony zwiazek z rzeczywistoscig (Golka, 2007,
ss. 152-159).

Kultura masowa z czasem stala sie¢ obiektem licznych dyskusji i prowa-
dzonych badan, a srodowisko naukowe podzielilo sie na jej krytykow, ktérzy
widzieli w niej zagrozenie dla tradycyjnej kultury oraz , obroficow”. Jak po-
daje Agnieszka Dudek,

Zaczeto kwestionowaé wiele mitéw narostych wokoét kultury masowej, a mianowicie:
mitu homogenicznosci, pasywnosci odbiorcéw, (...). Wielu uznalo tez za sztuczne ra-
dykalne oddzielanie tzw. kultury wysokiej od kultury niskiej, gdyz wzajemne napie-
cia i powigzania miedzy tymi dwoma biegunami kultury sa czesto waznymi zrédtami
inspiracji w sztuce XX wieku, (...). Ulegt tez stosunek do mass mediéw. Wyrazem tego
stala sie, miedzy innymi préba zrozumienia specyfiki poszczegélnych mediéw kosz-
tem stanowiska traktujacego mass media jako proste przekazniki (Dudek, 2003, s. 71).

Jak wskazuje dalej autorka, prowadzone badania i ich konsekwencje,
a takze rewolucja w przekazie informacji i upowszechnienie technologii kom-
puterowej nieuchronnie prowadza nas na ,trop” kultury popularnej.

XIX i XX wiek stanowil dla Stanéw Zjednoczonych kluczowy moment
przemian, w ktérym rola kolejnego, przemystowo produkowanego po dru-
ku produktu - filmu, zdata sie¢ uwypukli¢. Ten rodzaj sztuki powstat w XIX
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wieku, w wyniku nadejscia ré6znorodnych zmian technologicznych, a dzieki
rozwojowi przemysiu i przemianach w obowigzujacej wczesniej strukturze
spoleczenistwa stal sie w szybkim czasie rozrywka dla mas ludzkich. Z cza-
sem okazalo sie, Ze to specyficzne medium moze posiadac¢ ogromny potencjat
edukacyjny oraz socjalizacyjny jednostki. Jak zauwaza Witold Jakubowski:

Kultura i sztuka popularna jest bowiem miejscem, w ktérym zachodzi socjalizacja nie
tylko mtodego pokolenia. Idole muzyki popularnej, bohaterowie telewizyjnego seria-
lu, modelki i aktorzy filmowi majg ogromny wplyw na ksztaltowanie sie¢ zaréwno
wrazliwosci estetycznej, ciekawosci poznawczej, jak i tozsamosci wspélczesnych ludzi
(Jakubowski, 2006, s. 30).

Postugujac sie literatura przedmiotu, mozna wskazaé¢ na dodatkowe ce-
chy swiadczace o tym fakcie:

- Film jako czeé¢ wizualnego medium komunikacyjnego ksztaltuje oraz
definiuje sposoby porozumiewania sie jednostki z innymi, jej styl zycia, ocze-
kiwania, czy aspiracje zyciowe. Bohaterowie filmowi/ serialowi niejednokrot-
nie przedstawiani sa jako modele czy wzorce (ang. role model), do ktérych
odbiorcy probuja sie upodobnic;

- Obrazy przedstawiane w filmach moga stanowic swoisty impuls do roz-
woju osobistego, motywacji do zdobywania nowych doswiadczen zyciowych
czy reinterpretacji tych starych;

- Ten wytwor kultury popularnej pozwala stworzy¢ szczegdlna percepcje
rzeczywistosci spolecznej, co oznacza, ze dzigki temu zostaja ustalone pewne
wzorce, normy postepowania, zasady funkcjonowania;

- Uczestniczenie w tym rodzaju rozrywki pozwala na dostep do érodo-
wisk, ktore kiedy$ mogty by¢ nieosiagalne dla jednostki;

- Wybér ogladanej produkcji, a nastepnie przedyskutowanie jej z wla-
snego punktu widzenia wymaga wykorzystywania istniejacej sieci powigzan
jednostki;

- Produkcje filmowe pozwalaja na rekonstrukcje myslenia na zasadzie my
versus oni;

- Kino pozwala na przekazywanie dominujacych w danej spotecznosci
symboli, rytualéw, elementéw propagandowych, czy ideologii (Mironiuk-
Netreba, 2014; Jakubowski, 2006; Jakubowski, 2018; Aytas i in., 2015).

W kontekscie pedagogicznej refleksji nad socjoedukacyjnym potencjalem
filméw, warto wskaza¢ dodatkowo na ustalenia amerykanskiego teoretyka
filmowego, Davida Bodwella, wskazujacego na cztery mozliwe typy znaczen,
ktére odbiorca moze odczytac i odnies¢ do samego siebie, dzieki obejrzanemu
dzietowi filmowemu:

1) referencyjne - typ znaczenia odwolujacego sie do konkretnych obsza-
row wiedzy z zakresu gatunkoéw i technik filmowych, ale takze wiedzy poza-
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filmowej, ktora jest potrzebna widzowi do miedzy innymi poprawnej interpre-
tacji dzieta;

2) eksplicytne - znaczenia, ktére moze zosta¢ potraktowane przez odbior-
ce jako ,,moral” koricowy obejrzanej produkgji;

3) implicytne - znaczenia wykraczajacego poza to, co zostalo zaznaczone
w produkgji, w tym przypadku odbiorca angazuje sie¢ w obejrzana fabule i od-
nosi ja bezposrednio do samego siebie;

4) symptomatyczne - znaczenia dotyczacego , ukrytego” przekazu filmu
i tego, co tworca probowal ukry¢ przed widzem; moze by¢ to zwiazane na
przyklad z osobistymi przekonaniami, ekspresja tworcza rezysera lub scena-
rzysty, czy ideologiami. Znaczenie to czesto odnosi sie do problematyki poli-
tycznej czy spolecznej (Bodwell, 1993, ss. 13-15).

Po teoretycznym zarysowaniu wykorzystania filmu jako metody socjali-
zujacej i edukujacej, nalezaloby przyblizy¢ historie wczesnych twércow kina
amerykanskiego, ktorzy byli pionierami w takich dziataniach. W latach po-
miedzy rokiem 1880 a 1920, nazywanych era ,nowej imigracji”, do Stanow
Zjednoczonych przybylo tacznie dwadziescia milionéw imigrantéw pocho-
dzenia europejskiego. Tak wielkie masy ludzkie naptywaty gtéwnie do No-
wego Jorku i osiedlaly sie na obszarach, w ktorych mieszkali wczeéniej inni
imigranci z tego samego kraju pochodzenia oraz byty przystepne finansowo,
co w rezultacie doprowadzilo do powstawania gett oraz przypisanych do
danej narodowosci dzielnic. Tak drastyczna zmiana demograficzna dopro-
wadzila do wiekszego rozwarstwienia spoleczenistwa, powstania konfliktow
klasowych oraz spotegowania nacjonalizmu etnicznego, a nowo przybyli
zaczeli by¢ postrzegani jako zagrozenie dla wczesniejszej, wzglednej homo-
genicznosci. Powstaly wowczas takie okreslenia, jak , starzy imigranci” (od-
noszacy sie do osoéb pochodzenia nordyckiego lub anglosaskiego) i ,nowi
imigranci” (termin okres$lajacy potudniowych i wschodnioeuropejskich
imigrantéw). Mialo to na celu zaakcentowanie ich obcosci, uzasadniajac
potrzebe reformy i edukacji (nazywanej amerykanizacja) w kolejnej erze,
przypadajacej na lata 1896-1917 (Daniels, 1997). W tamtym czasie reforma-
torzy okresu postepowego uznali, ze wykorzystanie (niemego) filmu, moze
po pierwsze - edukowa¢, a po drugie - wspiera¢ w celu zintegrowania
nowo przybytych w amerykanskim spoteczeristwie, natomiast brak umie-
jetnosci postugiwania sie czy rozumienia jezyka angielskiego dziatal w tym
przypadku na korzysé. Aktorzy we wczesnym etapie rozwoju kina postu-
giwali sie¢ wylacznie mowa ciala i mimika, dzieki czemu fabula i postacie
wystepujace w produkcjach filmowych nie byty zlozone czy skomplikowa-
ne. Film niemy stal sie ogélnodostepna rozrywka, wystawiana w miejscach
publicznych i z medium tego mogli korzysta¢ wszyscy - niezaleznie od po-
chodzenia, rasy, statusu socjoekonomicznego, wieku, pici, czy posiadanych
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zdolnosci. Granica pomiedzy tymi wlasciwosciami zostala zatarta na rzecz
dania imigrantom wgladu w to, w jakim kraju sie znaleZli i co wazniejsze
- poprzez wykorzystanie w filmach codziennych sytuacji - jak powinni sie
w nim zachowywaé. Ta szczeg6lna kombinacja - intensywna imigracja,
koncentracja osadnikéw w duzych miastach i narodziny nowego, przystep-
nego Srodka komunikacji - przekazato calemu pokoleniu pragnienia, leki,
przekonania Amerykanéw, a oprécz tego wyksztalcito w nich amerykan-
skie wartosci (Kleinman, McDonald, 2004). Co ciekawe, wiele z wczesnych
filmoéw niemych, ktére byly tak chetnie ogladane przez imigrantéw, od-
zwierciedlalo ksenofobiczne, rasistowskie i antyimigranckie poglady domi-
nujace w tamtym czasie w spoleczenstwie. W miare pojawienia i intensyfi-
kowania si¢ natywizmu oraz nacjonalizmu w czasie i po I wojnie $wiatowej,
termin ,amerykanizacja” i dzialania z niq zwiazane zaczely by¢ kojarzone
w spos6b negatywny, a samo przedsiewziecie zmienito swdj charakter na
patriotyczny, wykorzystujac film jako medium do rozpowszechniania sze-
roko pojmowanej amerykanskosci, mobilizowania narodu w walce na fron-
cie oraz wspierania wysitkow wojennych (Stanciu, 2022).

Element wykorzystania filmu, w celu szerzenia idei grup hegemonicz-
nych, zostal podtrzymany réwniez w czasie II wojny §wiatowej, a uzasad-
nieniem dla takich dziatari byla walka z efektami nazistowskiej propagandy.
13 czerwca 1942 roku 6wczesny prezydent Stanéw Zjednoczonych, Fran-
klin Delano Roosevelt, powolal Biuro Informacji Wojennej (U.S. Office of
War Information), ktére mialo na celu wytworzenie i dystrybucje mediow
oraz informacji dotyczacych wysitkéw wojennych podejmowanych przez
Amerykanoéw na froncie. Powotana instytucja korzystata z pracy znanych
rezyserow filmowych, miedzy innymi Johna Hustona i Williama Wylera,
ktoérych twoérczosé adresowana byta w gléwnej mierze do cywiléw, po to, by
zaangazowac ich w wojne poprzez umiejetne wykorzystanie tematéw od-
noszacych sie do tego zagadnienia. Jednakze, drugim, ukrytym celem takie-
go dzialania bylo propagandowe szerzenie idei wolnosci, réwnosci i obrony
cywilizacji przed wyniszczajaca ideologia wroga, na czele walki z ktorg sta-
nety Stany Zjednoczone (Howard, 2020). Obecnie zaobserwowac¢ mozna re-
nesans zainteresowania tym okresem w historii, a tematyka wojenna wcigz
stanowi popularny motyw w filmach. Jako przyklady takich produkcji
mozna podaé¢ miedzy innymi filmy: ,Dunkierka” (rez. Christopher Nolan,
2017), ,,Bekarty wojny” (rez. Quentin Tarantino, 2009), ,Sztandar chwaty”
(rez. Clint Eastwood, 2006), ,Walkiria” (rez. Bryan Singer, 2008), czy mi-
niserial ,Kompania Braci” (2001). W zwigzku z tym, mozna stwierdzi¢, ze
wspolczesna amerykanska kultura popularna ma tendencje do wykorzysty-
wania tematéw, ktore akcentuja wspodlne dziedzictwo (m.in. dodwiadczenia
i wyzwania, ktére uksztaltowaly amerykarska tozsamos¢ narodowgq) oraz
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przypominaja o wartosciach i jednosci narodowej w niespokojnych czasach.
Rezyserzy filmowi wykorzystuja te tematyke, aby przedstawic swoja wizje
patriotyzmu, a takze zobrazowac i poréwnac¢ wspolczesne zdarzenia, kon-
flikty i wyzwania spoleczne.

Ustalenie, czym jest wlasciwie kultura popularna we wspoélczesnym
rozumieniu bywa wyjatkowo trudne. Wynika to z tego, ze jej fenomeny
i wytwory sa wszechobecne i towarzysza czlowiekowi na kazdym kroku,
jednoczesnie caly czas zmieniajac swoja forme (Krajewski, 2005, s. 15). Do
niedawna nie byla postrzegana jako potencjalny obszar badan pedagogicz-
nych, obecnie jednak wiadomo, ze stanowi znaczacy obszar refleksji, ze
wzgledu na to, ze przenika do wiekszosci sfer ludzkiego zycia. Jak pod-
kresla Maryla Hopfinger, wszystkie jednostki ludzkie sg niejako , przymu-
sowymi” uczestnikami tego typu kultury, w zwigzku z czym nie mozna
sie z niej ,wypisa¢” czy w niej zupelnie nie uczestniczy¢ (Hopfinger, 2003,
s. 24). Cechy takie, jak: latwos¢ odczytywania przekazywanych tresci (bez
wzgledu na np. poziom posiadanego wyksztalcenia), bliskoé¢ pomiedzy
tworca a odbiorcg, prostota oraz ogélnodostepnos¢ sklaniaja do postrzega-
nia tego rodzaju kultury jako kultury ludowej spoleczenstw postindustrial-
nych (Mironiuk-Netreba, 2014). Jak wskazuje literatura przedmiotu, kultura
ludowa posiada kilka podobieristw do tej popularnej. Najbardziej elemen-
tarna byla umiejetnos¢ (re)definiowania tozsamosci jednostek (jak i catych
grup spolecznych), a jej przekazywanie odbywalo sie w sposéb nieformal-
ny. Ten typ kultury funkcjonowat takze poza (6wcze$nie) najwazniejszymi
instytucjami spolecznymi, takimi jak Kosciél, czy system edukacyjny (ale
jednoczesénie nie wykluczalo to wchodzenia we wspodlne interakcje pomie-
dzy sobg) (Jakubowski, 2006, s. 20).

Mieczystaw Gatuszka, analizujac debate wokoét kultury popularnej, sfor-
mulowal nastepujace wnioski dotyczace roli kultury popularnej we wspot-
czesnych spoteczenistwach:

- stanowi nierozerwalny fakt wystepujacy w zyciu spotecznym jednostek.
Oznacza to, ze wchodzi w réznorodne strefy zycia codziennego, wplywa na
jego rytm i czesto wypelnia caltkowicie czas wolny. Korzystanie z jej zasobéw
jest czesto przyjemnoscia sama w sobie;

- zdominowana jest, pomimo ze szczeg6lnie zré6znicowana wewnetrznie
i gatunkowo, przez wartosci i przezycia o charakterze konsumpcyjno-hedo-
nistycznym;

- stanowi Zrédto inspiracji oraz identyfikacji, co znaczy, ze kreuje styl zy-
cia, mode, wplywa na sposoby percepcji $wiata spolecznego czy ksztattowa-
nia aspiracji;

- jest tatwa w odbiorze dla kazdego;

- nastawiona komercyjnie, kieruje sie ekonomiczna kategorig zysku;
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- dociera do Polski gléwnie poprzez kanaly mediéw masowych w wersji
amerykanskiej kultury audiowizualnej;

- spoéréd rozmaitych jej gatunkéw i form szczegélne miejsce zajmuje se-
rial telewizyjny - przez fakt istnienia powszechnosci odbioru oraz akceptacje
réznorodnej spolecznie i kulturowo widowni (Gatuszka, 1996, s. 21).

Kultura popularna, ze wszystkimi swoimi wyzej wymienionymi ce-
chami, nazywana skrétowo popkulturg, zwigzana jest cisle z angielskim
popular, podobnie jak popnacjonalizm. Jak podaje Wojciech J6zef Burszta,
mozna wskaza¢ na dwie plaszczyzny czy zrédla, w jaki sposéb wykorzy-
stywany przedrostek odwotuje si¢ do nacjonalizmu. Jedno ze Zrédet odnosi
sie do dzialan i sfery przekonan jednostek, ktére wynikaja z doswiadczerr
zdobytych w toku nabywania i wrastania w kulture. Doswiadczenia te sg
gleboko zakorzenione miedzy innymi w systemie edukacji, ktéry promuje
rodzima kulture nad obcg. W tym kontekscie, popnacjonalizm oznacza wy-
razanie, w toku zycia codziennego, przywiazania do symboli narodowych
oraz odwolywanie si¢ do nich w r6znych sferach i momentach zycia. Drugie
rozumienie kojarzone jest w sposob bezposredni z kultura popularna, kto-
ra Wojciech J6zef Burszta definiuje jako ,szerokie spektrum praktyk dys-
kursywnych obecnych we wszystkich wlasciwie jej dziedzinach” (Burszta,
2013, s. 60). Autor w tym miejscu stawia teze o pewnego rodzaju renesansie
nacjonalizmu, a same postawy o charakterze popnacjonalistycznym przy-
bieraja dwie formy - albo sa autentyczne, cho¢ najczesciej pozbawione po-
staw agresywnych czy ksenofobicznych lub ironiczne, przeSmiewcze, ale
zawsze zawieraja tresci narodowo-patriotyczne jako kluczowe elementy
przekazu (Burszta, 2013, ss. 59-60).

Krzysztof Jaskulowski wyréznia kilka strategii, majacych na celu podtrzy-
manie kategorii narodu w zyciu codziennym, z wykorzystaniem dostepnosci
kultury popularnej. I tak mozemy wyrézni¢ nastepujaco:

- Narracja ,my” i ,tutaj” - sugerujaca istnienie pewnego wspoélnego dla
wszystkich obszaru przekonan, ktéry wyznacza granice wyobrazni odbior-
cow i przedstawiany jest jako co$ naturalnego, danego z gory i oczywistego;

- Narodowe stereotypy i autostereotypy - wykorzystanie tej strategii jest
zwlaszcza widoczne w filmach hollywoodzkich, w ktérych nierzadko przed-
stawicielom okreslonych narodéw przypisuje sie¢ pewne role, wykonywane
zawody i posiadane umiejetnosci (na przyktad: Azjaci to najczesciej mistrzo-
wie sztuki walki, a Rosjanie to czlonkowie mafii);

- Specialité narodowe - sugeruje, ze $wiat podzielony jest na narody, a kaz-
dy z nich ma wtasna, wyrdzniajaca ja od innych, specyfike. Jest to widoczne
zwlaszcza w opisach bohateréw kultury popularnej, kuchni danego paristwa,
czy tych wykorzystywanych przez przemyst turystyczny, ktére podkreslaja od-
mienno$¢ danego miejsca, insynuujac, ze wynika ona z narodowej odrebnosci;
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- Stosowanie narracji, ktérych podmiotem jest naréd - ten element dys-
kursu pozwala jednostce umiejscowic¢ swoje istnienie w szerszej zbiorowosci,
ktora posiada zaréwno wspodlna przesztosé, jak i przysziosé. Widoczne jest
tutaj wykorzystanie cech nacjonalistycznej orientacji, bowiem ta strategia od-
woluje sie¢ do mitu wspélnego pochodzenia oraz wyjatkowosci danego naro-
du. Réwniez czesto wykorzystywana jest przez przemyst filmowy;

- Wszechobecne wykorzystanie symboli narodowych (Jaskutowski, 2006).

Specyfika
amerykanskiego (banalnego) nacjonalizmu

W najprostszym, potocznym i kolektywnym, ujeciu nar6d mozna zdefi-
niowac jako zbiorowos¢ ludzka, ktéra zamieszkuje okreslony obszar i two-
rzy wspoélnote, przede wszystkim opierajac sie na kryterium uzywania tego
samego jezyka. Natomiast, definicja Iaczaca naréd z tozsamoscia rozszerza
to pojecie, stanowiac, iz jest to og6l mieszkaricow osadzonych na danym te-
rytorium, ktérzy oprécz wspdlnego jezyka, polaczeni sa wspodlna historia,
kultura, a takze tymi samymi interesami o charakterze politycznym i go-
spodarczym (Przezdziecki, 2012). Nacjonalizm, w swoim najbardziej pod-
stawowym i ogélnym znaczeniu, opiera sie na tej wybranej idei, uznajac ja
za podstawowy podmiot i tym samym przyjmujac ja jako fundament swojej
ideologii. W przypadku podejmowania préb usystematyzowania rozumie-
nia idei nacjonalizmu, mozna wyszczeg6lni¢ cztery rézne podejécia - waskie
versus szerokie oraz wschodnie versus zachodnie. Pierwsze z nich postrze-
ga nacjonalizm w sensie stricte negatywnym, utozsamiajac go z postawami
o charakterze dyskryminujacym i ksenofobicznym wobec innych narodéw.
Natomiast w szerokim rozumieniu, nacjonalizm osadzony jest w kontek-
Scie wiezi narodowych, a tym samym pozbawiony negatywnego wydzwie-
ku i aczony z mniej pejoratywnym okresleniem patriotyzmu, stajac sie jego
zasadnicza czescia (Zotedowski, 2002). W przypadku Polski, charakterystycz-
ne jest waskie rozumienie idei, gdzie pojecie spotyka sie¢ w gléwnej mierze
z negatywnymi konotacjami i skojarzeniami. Nie stanowi to wyjatku na tle
innych panistw Europy Wschodniej, gdzie istotny wplyw na prowadzenie do-
ciekani, badan, czy dyskusji odnoszacych sie do problematyki pojecia miaty
wydarzenia II wojny $wiatowej. Faszyzm i nazizm, ktére stanowily gtowny
punkt ideologiczny agresoréw, sprzegane byty ze skrajnie nacjonalistyczny-
mi §rodowiskami, ktére w rezultacie doprowadzily do wojny, ludobédjstwa
i zniszczen na taka skale globalna, jakiej nikt wczeéniej nie doswiadczyl. Na-
tomiast w krajach zachodnich, w centrum nacjonalizmu znajduje sie¢ naréd.
To wlasnie on daje mozliwos¢ afirmacji tozsamosciowej, dajac tym samym
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przestrzert do zapewnienia poczucia przynaleznosci, a takze sposobnosci
identyfikacji ze wsp6lng wszystkim mieszkaricom danego terytorium kultu-
ra, jezykiem, historig i warto$ciami narodowymi. Przyktadem takiego pan-
stwa sa Stany Zjednoczone, gdzie nacjonalizm rozumiany jest jako postawa
obywatelska i wyraz najwyzszego ukazania przywiazania do wlasnego kraju
i jego wartosci. Taka orientacja stala sie zwlaszcza widoczna po atakach ter-
rorystycznych z 11 wrzeénia 2001 roku, ktore odcisnety dltugotrwaty wptyw
na amerykanskie spoteczenistwo, jego polityke i kulture. Jednym z najbardziej
widocznych efektow bylo wyrazne zwiekszenie postaw nacjonalistycznych
wéréd obywateli tego panistwa. Warto w tym miejscu przywota¢ wyniki ba-
dan, ktére zostaly przeprowadzone przez zespét badaczy z Uniwersytetu
w Chicago, ktérzy w swoim opracowaniu dotyczacym zmian w poziomie od-
czuwanej dumy narodowej wskazali nastepujace wartosci:

- 97 procent badanych zgodzito si¢ ze stwierdzeniem, ze woleliby by¢
Amerykanami niz obywatelami jakiegokolwiek innego parnstwa (wzrost o 7
pkt. procentowych w poréwnaniu z badaniami przeprowadzonymi przez
General Social Survey w latach 1996-2000);

- 85 procent odczuwalo, ze Ameryka jest lepszym paristwem od innych
(wzrost o 5 pkt. procentowych);

- 49 procent badanych uznalo, ze $wiat bylby lepszym miejscem, gdyby
ludzie z innych panstw byli bardziej zblizeni do Amerykanéw (wzrost o 11 pkt.
procentowych) (Smith i in., 2001).

Tak wysokie odnotowane wartosci nie stanowia wyjatku na tle przepro-
wadzonych badan przez inne instytuty czy projekty badawcze, jak na przy-
ktad World Values Survey, gdzie w latach 2000-2004 ponad 71 procent re-
spondentéw wskazalo najwyzsza mozliwa wartos¢, deklarujac bycie , bardzo
dumnym” ze swojej narodowosci. Korelacja jest takze widoczna w wynikach
badan przeprowadzonych przez Instytut Gallupa, w ktérych w 2002 roku,
czyli rok po przeprowadzonym ataku terrorystycznym, az 91 procent Ame-
rykanéw wskazalo najwyzsze mozliwe wartosci, to jest bycie bardzo dum-
nym i ekstremalnie dumnym ze swojego pochodzenia (Brenan, 2022; [dostep:
20.07.2023])°.

W zwiazku z tym, na potrzeby niniejszego artykulu przyjeto, za K. Ja-
skutowskim, trzy charakterystyczne ,pozytywne” cechy takiego ujecia nacjo-
nalizmu, ktére zakladaja nastepujaco:

- Kluczowe elementy naszej rzeczywistosci, w ktérej funkcjonujemy sta-
nowia narody, a te natomiast charakteryzuja sie unikalnymi dla siebie cecha-
mi, kultura i tozsamoscig;

* Wyniki badan przeprowadzone na przelomie lat 2001-2022 dostepne sa w infografice na
ponizszej stronie: <https://news.gallup.com/poll/394202/record-low-extremely-proud-ame-
rican.aspx>, [dostep: 20.07.2023].
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- Opieramy sie na antropologicznych zalozeniach, ze jednostka ludzka
jest homo nationalis, a tym samym narodowo$¢ wpisana jest w nasza nature;

- Nacjonalizm wynika z moralnego przekonania, ze najwyzsza wartoscia
dla wszystkich jednostek powinno by¢ oddanie narodowi, lojalno$¢ wobec
niego oraz spelnianie zobowigzan z tym zwigzanych (Jaskutowski, 2006, s. 9).

W tym miejscu warto, uzupelniajgco, przywotaé pojecie banalnego nacjo-
nalizmu, ktére zostato opracowane i wprowadzone do naukowego dyskursu
przez brytyjskiego socjologa, Michaela Bilinga. Badacz w swojej pracy odniost
sie do tego, w jaki spos6b wszelkie subtelne przejawy opisywanej idei poli-
tycznej przenikaja do zycia zbiorowego, z czasem stajac sie¢ pewnego rodzaju
norma spoleczna. Socjolog wskazuje tu na wszystkie czynnosci, ktére maja na
celu przypominanie o odrebnosci narodowej i utrwalanie poczucia wspélno-
towosci, a rownoczesnie s niezauwazalne w zyciu codziennym. Skutkuje to
tym, ze obywatele nie po$wiecaja sie refleksji nad znaczeniami czy implika-
cjami wykonywanych praktyk, wykonuja je bezwiednie i co wiecej, przeka-
Zujq je nastepnym pokoleniom poprzez edukacje czy wychowanie, ktore jest
nakierowane na transmisje wartosci narodowych. Pomimo tego, ze Michael
Biling skupil sie w swojej pracy na kraju wlasnego pochodzenia, w Stanach
Zjednoczonych mozna zauwazy¢ sztandarowe przyklady takiego podejicia
w manifestowaniu przynaleznosci wobec swojego kraju. Rytuaty, o ktérych
mowa, znajduja swoje odzwierciedlenie w codziennych czynnosciach o cha-
rakterze spotecznym, kulturowym i politycznym. Jednym z przyktadéw jest
powszechne wykorzystywanie symboliki flagi narodowej (nie tylko wywie-
szanej w formie fizycznej przed lokalami mieszkalnymi czy instytucjami, ale
takze w celach komercyjnych, wykorzystujac ja w postaci np. nadrukéw na
odziez, produkcji gadzetow, czy do ozdabiania produktéw spozywczych).
Kolejno mozna rozrézni¢ miedzy innymi uzywanie specyficznego jezyka
odrézniajacego nas (obywateli) versus oni (reszta Swiata), odSpiewywanie
hymnu narodowego przed wydarzeniami sportowymi, czy odmawianie wer-
setu obiecujacego wiernos¢ fladze narodowej przed rozpoczeciem zaje¢ lek-
cyjnych (Biling, 2008)*.

Amerykariska idea nacjonalistyczna, cho¢ podobna w niektérych aspek-
tach do tego, jak rozumiana jest w innych panstwach na $wiecie, posiada
swoje unikalne cechy, charakterystyczne tylko dla tego regionu, co wynika
przede wszystkim z odrebnego kontekstu historycznego. Na podstawie lite-
ratury przedmiotu mozna wyodrebnié¢ kilka charakterystycznych dla niego
cech, a synteza tych dociekan zostala zawarta w tabeli 1.

* Praktykowano to szerzej w przeszlosci - obecnie zasady dotyczace odmawiania przysiegi
mogga sie r6zni¢ w zaleznosci od stanu, szkoly i wewnetrznego regulaminu placowki.
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Tabela 1

Roéznice pomiedzy
amerykarskim nacjonalizmem a nacjonalizmem w innych panstwach

Amerykanski nacjonalizm

,Inny” nacjonalizm

Oparcie nacjonalizmu na politycznych
przestankach, wedtug ktérych wartosci
takie jak demokracja, konstytucjona-
lizm czy réwnosé sa wspolne wszyst-
kim Amerykanom, niezaleznie od ich
tozsamoéci kulturowej.

Oparcie nacjonalizmu na przestankach et-
nicznych, zwigzanych z pochodzeniem, rasa,
jezykiem, uwarunkowaniami geopolityczny-
mi, kontekstem historycznym...

Wszelkiego rodzaju rytuaty, takie jak
np. wywieszanie flagi narodowej nie sa
przekazywane na drodze indoktryna-
cji, a stanowig niewymuszony i niepo-
trzebujacy zachety przejaw przynalez-
nosci wobec swojego panistwa.

Rytualy o charakterze nacjonalistycznym
przekazywane sa na drodze indoktrynacji
i promowane przez wladze paristwowe
(rzad, media, czy stuzby mundurowe).

Zakorzenienie nacjonalizmu w poczu-
ciu misyjnym, zapewnianiu spokoju

i odnoszeniu zwyciestw w ré6znych
konfliktach zbrojnych; Amerykanie nie

W duzej czeéci panistw i spoleczenstw cechu-
jacych sie najwyzszym odsetkiem os6b legi-

tymujacych sie jako nacjonalisci; nacjonalizm
,Mapedzany” jest przez doznane w przeszio-

rozpamietuja historycznej chwaty. sci krzywdy. Jako przyktad mozna podac
m.in. Indie czy Egipt, ktére w znacznej czesci

swojej historii byly panistwami kolonialnymi.

Opracowanie wilasne na podstawie: M. Pei, (2003). The Paradoxes of American Nationalism. Foreign
Policy, 136.

Jednym z fundamentéw amerykariskiego nacjonalizmu, ktéry odroz-
nia go od innych panstw, jest takze powszechne odwolanie sie do mitéw
zalozycielskich, ktére niejednokrotnie znajduja swoje odzwierciedlenie
w kulturze popularnej. Od momentu, w ktérym Stany Zjednoczone Ameryki
oglosily swoja niepodlegtos¢ od Wielkiej Brytanii, a tym samym utworzona
zostala pierwsza ustawa zasadnicza na $wiecie - zwana Konstytucja Stanow
Zjednoczonych - w amerykanskiej Swiadomosci narodowej narodzily sie
liczne mity zatozycielskie (Garlicki, 2010)°. Jedna z najbardziej ikonicznych
i romantyzowanych jest idea American Dream, ktéra od zawsze ksztaltowata
ramy polityczne paristwa, bowiem czesto wykorzystuje sie ja jako narzedzie
do rozpowszechniania kluczowych idealéw, takich jak réwnosé¢, demokra-
¢ja, wolnos¢ i nieograniczone mozliwosci (Kleszczynska, 2019). Mit ten ode-
gral znaczaca role w przyciaganiu imigrantéw z catego $wiata, ktérzy zaczeli
utozsamiaé Stany Zjednoczone z tymi walorami, a te natomiast z czasem staty

> A. Garlicki definiuje pojecie , mitu zalozycielskiego” jako symboliczne wydarzenie, ktére
staje sie poczatkiem nowego paristwa, ustroju, ruchu spolecznego lub politycznego.
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sie kluczowymi skladowymi amerykariskiej tozsamosci narodowej, obiecujac
obywatelom, ze pod warunkiem ciezkiej pracy, determinacji i wysitku beda
w stanie odnie$¢ sukces. W tym miejscu mozna przywotac takie produkcje,
jak ,W pogoni za szczesciem” (rez. Gabriele Muccino, 2006), ,Rocky” (rez.
J.G. Avildsen, 1976), ,Forrest Gump” (rez. Robert Zemeckis, 1994), czy , The
Social Network” (rez. David Fincher, 2010).

Innym przykladowym mitem zatozycielskim jest Mit o Dzikim Zachodzie,
ktory powstal w duzej mierze dzieki literaturze, filmom i innym produktom
kultury popularnej, ktore przedstawily te przestrzen jako miejsce petne przy-
god i heroizmu. Wizja odwaznych kowbojoéw, nieustraszonych str6zéw pra-
wa i twardych osadnikéw na dzikim i niezbadanym terytorium, ktére moz-
na podbié¢, utrzymuje sie w swiadomosci kulturowej Amerykanéw do dzis,
pomimo krytyki srodowisk badawczych dotyczacej marginalizowania praw-
dziwych do$wiadczen rdzennej ludnosci oraz ukrywania aspektéw koloniali-
zmu i opresji. Pomimo tego, mit pozostaje waznym elementem amerykariskiej
kultury i dziedzictwa, ktére inspiruje do interpretowania go na nowo. Mozna
tutaj wyrézni¢ miedzy innymi powies¢ Ostatni Mohikanin, autorstwa Jamesa
Fenimore’a Coopera, czy filmy westernowe, takie jak , Dobry, zty i brzydki”
(rez. Clint Eastwood, 1996), ,,Dziki Bill” (rez. Walter Hill, 1995), czy ,, W samo
potudnie” (rez. Fred Zinnemann, 1952).

Warto takze wskaza¢ na mit i powszechna wiare w wyjatkowos¢ ziemi
,obiecanej” dla imigrantéw z calego $wiata, ktéra stanowig Stany Zjedno-
czone oraz ,amerykanski fenomen” sugerujacy, ze panistwo to zajmuje szcze-
golne miejsce wsréd innych panstw w kategoriach narodowego etosu oraz
instytucji politycznych i religijnych (Kasinski, 2012).

Zalozenia metodologiczne

W artykule zastosowano analize treéci trzech wyselekcjonowanych
filméw anglojezycznych, wyprodukowanych w Stanach Zjednoczonych.
Zostaly one wybrane na podstawie trzech zmiennych - roku produkcji
i zwigzanych z nim wydarzent spoleczno-politycznych w USA, popular-
nosci w serwisie IMDDb (Internet Movie Database), ktéra zostala ustalona na
podstawie liczby oddanych gloséw przez zarejestrowanych uzytkownikow
portalu oraz obecnosci kontekstow zawierajacych elementy amerykanskiej
tozsamosci nacjonalistycznej. Do realizacji celéw badania wykorzystano
mieszane podejscie analityczne, to jest przeanalizowano wczeéniej wspo-
mniane konteksty historyczno-polityczne oraz zbiér wszystkich elementéow
sktadajacych sie na fabule wybranych wytworéw. Jest to konieczne z uwagi
na to, aby moéc prawidtowo zgtebi¢ znaczenie przekazywanych tresci oraz
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przyjrze¢ sie elementom dyskursu, uzywanym w celu zrekonstruowania
poczucia tozsamosci narodowe;j.

Wybér takiej formy analizowanej tresci wynika z kilku aspektow. Pierw-
szy z nich odnosi sie do historii kina, ktére od poczatku swojego istnie-
nia nadazalo za postepujacymi przemianami spolecznymi i kulturowymi,
a takze stanowi nierozerwalng skladowgq kultury popularnej. W tym miej-
scu warto przywolac opracowanie E. Panofsky’ego, ktory stwierdza, ze kino
stanowi zwierciadlo kultury - albowiem ,posiada” umiejetnoé¢ odzwier-
ciedlania aktualnych stosunkéw spoteczno-kulturowych, potrafi stawiac
diagnoze na temat wygladu spoleczeristw, a poza tym potrafi ksztalttowac
jezyk, zachowania, opinie, smak, czy nawet co$ tak prozaicznego, jak styl
ubierania i wyglad zewnetrzny swoich odbiorcéw (Panofsky, 1971, ss. 362-
378). Drugim powodem wyboru takiego przekazu medialnego jest popular-
nos¢ filméw hollywoodzkich na calym $wiecie, wieksza ogladalnos¢, a co za
tym postepuje - lepsza forma komunikacji pomiedzy USA a reszta $wiata,
co stanowi bardziej obiektywne narzedzie badawcze, anizeli prasa, radio,
czy literatura. Dodatkowo, produkcje filmowe stanowia wizualne medium,
co umozliwia reprezentacje tematéw i probleméw, a w tym przypadku
(re)konstruowania tozsamosci narodowej za pomoca obrazéw i symboli.
Analiza narragcji i struktury pozwoli ponadto zrozumie¢, jakie techniki sg
wykorzystywane do budowania opowiesci i jak wplywaja one na percepcje
odbiorcow.

W celu spojrzenia na wybrane filmy hollywoodzkie pod katem wyzej
wspomnianych oddziatywan, postuzono si¢ metoda analizy tresci. Jest to
technika badawcza, ktéra rozwinela sie w Stanach Zjednoczonych na prze-
tomie XIX i XX wieku, co zwigzane bylo gléwnie z masowa produkcja gazet.
Owczesnie, analiza miala charakter ilosciowy i polegala na mierzeniu, a na-
stepnie okreslaniu w calach dtugosci kolumn poswieconych poszczegdélnym
zagadnieniom. Dziennikarze w ten sposob chcieli pozyskac i ujawnié ,, praw-
de o gazetach” (the truth about newspapers). W miare pojawiania sie¢ nowych
srodkéw masowej komunikacji, to jest radia, kina, czy telewizji, zaczeto wy-
korzystywac opisywana technike w szerszy sposéb - do weryfikowania opi-
nii spotecznej, badania stereotypéw spotecznych oraz réznorodnych form
komunikacji. Obecnie stosowana jest we wszystkich obszarach naukowych,
w ktoérych istnieje ogdlne zainteresowanie przekazami, symbolami, funkcja-
mi, znaczeniami i efektami ich stosowania. Stad, analiza tresci jest szeroko
wykorzystywana w badaniach dziennikarskich, prasoznawczych, psycho-
logii, pedagogice, antropologii, historii, filologii, lingwistyce, reklamie, czy
polityce (Kalinowska, 2001, s. 16).

Jak podaje Mieczystaw Lobocki, zakres analizy tresci, obejmuje naste-

pujaco:
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oprécz wytworéw w formie pisemnej - moze obejmowac (...) wytwory niepisane, jak
rysunki, prace reczne i konstrukcyjne, lecz réwniez nagrania magnetofonowe i magne-
towidowe, filmy, przezrocza, zdjecia, przedmioty codziennego uzytku itp. (Lobocki,
2011, s. 216).

Dalej - za tym samym autorem - podzielono prowadzong analize na
dwie, uzupelniajace sie czesci: wewnetrzna oraz zewnetrzng. Pierwsza
z nich opiera sie¢ na koniecznosci dokladnego poznania treéci analizowane-
go przez badacza treéci wybranego dokumentu (w tym przypadku obrazo-
wego - produkgji filmowych), a tym samym wlasciwym jego zrozumieniu,
wyodrebnieniu najistotniejszych kontekstoéw czy mysli przewodnich po to,
by méc wskazaé na istniejace pomiedzy nimi wiezi. Z kolei, zewnetrzna
analiza dokumentu stanowi uzupelnienie tej wewnetrznej; oznacza to, ze
w tym przypadku badacz powinien ustali¢ czas, warunki i okolicznosci po-
wstania analizowanej treéci, jego identyfikacji z autorem oraz potencjalnym
adresatem, czy tez wplywu, ktéry wywart na bieg okreslonych wydarzer
(Eobocki, 2011, s. 225).

Przed przystapieniem do badan, warto dodatkowo wskazac takze na ty-
pologie Krzysztofa Konarzewskiego, odnoszaca sie do metod zbierania da-
nych w badaniach jakosciowych, w ktérej autor wyréznit miedzy innymi
metode przeszukiwania archiwow. Archiwum w doslownym sensie tego stowa
jest miejscem przechowywania starych dokumentéw, stanowigcych pisem-
ny i materialny $lad celowej dziatalnosci ludzkiej, jak na przykilad dyplom
ukoniczenia szkoly, fotografie, dziennik lekcyjny, pamietnik, czy przedmioty
zbudowane przed dana osobe. Jednak, jak zwraca autor, wspolczesnie istnie-
je konieczno$c¢ rozszerzenia oraz zmiany rozumienia pojecia archiwum, stad
nalezy uznad, ze ,jest nim caly $wiat spoteczny” (Konarzewski, 2000, s. 126)
Oznacza to, ze mozna takze analizowac wszelkie wytwory bedace dokumen-
tami obrazowymi. Aby dobrze przeprowadzi¢ takowa analize, autor publika-
qji poleca, by skorzystac z niniejszego schematu.

1) Potraktowanie ogladanej produkgdji jako catosci, notujac przy tym wia-
sne wrazenia, odczucia, emocje, czy pojawiajace sie w trakcie seansu pytania;

2) Sformulowanie pytart badawczych i wydzielenie kluczowych scen, kt6-
re udzielaja na nie odpowiedzi;

3) Przeprowadzenie mikroanalizy pojedynczych scen i sekwengji;

4) Ponowne obejrzenie calej produkcji filmowej (czy innego dokumen-
tu obrazowego), odpowiadajac na postawione wczeéniej pytania badawcze,
z wykorzystaniem utworzonych przez badacza notatek;

5) Zestawienie wlasnej interpretacji z interpretacjami innych odbiorcow
tego samego dzieta i wyjasnienie istniejacych rozbieznosci pomiedzy odczu-
ciami wiasnymi a cudzymi (Konarzewski, 2000, s. 170).
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Natomiast, za gléwne cele przeprowadzonego badania przyjeto miedzy
innymi.

- Wyszczeg6lnienie charakterystycznych elementéw dyskursu o charak-
terze nacjonalistycznym;

- Przedstawienie roli filmu w czasach najwiekszych kryzyséw w amery-
kariskim spoleczeristwie;

- Analize narracji, przekazywanych tresci i tematyki w filmach amerykan-
skich powstalych przed i po 2001 roku;

- Zbadanie, w jaki sposob zmienito sie podejécie do takich kwestii, jak
miedzy innymi wspélnotowos¢ czy terroryzm;

- Identyfikacja sposobéw stereotypowego ukazania ,wroga” czy wybra-
nych grup etnicznych/religijnych.

Analiza badan wlasnych

Tabela 2
Zestawienie wybranych filméw
Polskojezyczny tytut filmu Rezyseria Rok produkgji
Rocky IV Sylvester Stallone 1985
Top Gun Tony Scott 1986
Snajper Clint Eastwood 2014

Opracowanie wlasne.

Na podstawie przeprowadzonej analizy wyodrebniono facznie pie¢ po-
jawiajacych sie, a zarazem wspolnych dla wszystkich omawianych tresci ele-
mentéw dyskursu: 1) my versus oni; 2) bohater zbiorowy bedacy jednoczeénie
zwyklym obywatelem; 3) antywojenny dyskurs przy jednoczesnym uspra-
wiedliwianiu koniecznosci konfliktu zbrojnego; 4) Amerykanie jako wybawi-
ciele; 5) narodowe interesy ponad indywidualne.

Rocky IV i zelazna kurtyna

W 1976 roku rezyser John G. Avildsen zobrazowal historie, z ktéra nie-
watpliwie mogto utozsami¢ sie wiekszos¢ odbiorcéw amerykariskiego pocho-
dzenia. Pierwsza czes¢ ,Rocky’ego” powstala w wyjatkowym czasie dla Sta-
néw Zjednoczonych - Drugiej Wielkiej Imigracji po Il wojnie $wiatowej, kiedy
w tamtejszym spoleczeristwie zaczeli pojawiaé sie nowo przybyli imigranci,
co niejednokrotnie prowadzito do napiec i konfliktéw na tle etnicznym. W po-
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taczeniu z procesami modernizacji, ktére pozbawity wiele oséb pracy czy na-
dziei na lepsze jutro, J.G. Avildsen rzucit $wiatto na ubogie i uciskane grupy
klasy robotniczej mieszkajace w Filadelfii. Gléwny bohater - Rocky Balboa
- stanowil ucieleénienie pokolenia urodzonego w biedzie i powolnej degrada-
cji, w spotecznosci, w ktorej nikt nie wierzytby w osiagniecie sukcesu na skale
globalng. Wlasnie to stanowi gléwna os fabularng produkgji, a Balboa dzieki
swojej determinacji, wierze w American Dream, zaangazowaniu i sile walki,
odnosi sukces, odkrywa swoj potencjal i przezwycieza wszelkie trudnosci.
To wlasnie z tego fundamentu wylonilo sie triumfalnie jedno z najwiekszych
dziedzictw amerykanskiej popkultury. Film w swojej pierwotnej wersji odno-
sit sie przede wszystkim do wartosci rodzinnych, znaczenia wspélnotowosci
oraz spoleczenistwa zjednoczonego w swojej trudnej sytuacji socjoekonomicz-
nej. W obliczu sukcesu i uniwersalizmu opowiedzianej historii, tylko kwe-
stig czasu bylo to, kiedy pojawia sie kolejne czesci. Na potrzeby opracowania
wybrano , Rocky’ego IV”, ktéry zamienil wczeéniej wymieniane walory na
przejaskrawiang propagande z czaséw zimnej wojny. Bylo to po czesci spo-
wodowane nadejsciem rzagdéw Ronalda Reagana, ktéry wprowadzit istotne
zmiany w kolektywnej wyobrazni obywateli Stanéw Zjednoczonych. Za jego
inicjatywa, w przestrzeni spolecznej pojawita sie idea Zwigzku Radzieckiego
jako imperium zla, a w kulturze popularnej wykreowani zostali nowi bohate-
rowie, ktérzy mieli za zadanie ocali¢ naréd przed dalsza ekspansja globalna
komunizmu.

W tej czeéci serii fabula skupia sie na wyprawie Rocky’ego Balboa do
Moskwy, gdzie, przepelniony poczuciem misji po $émierci Apolla Creeda, ma
stana¢ do walki z silnym i bezwzglednym sowieckim bokserem, Ivanem Dra-
go. W przeciwienistwie do poprzednich produkcji, Rocky nie walczy o mi-
tos¢, bogactwo, dume, czy honor. Zamiast tego, staje sie zZolnierzem, ktory
toczy wojne kulturowa o przetrwanie amerykanskiego stylu zycia i liberalnej
demokragcji, a niepozorny dramat sportowy zostaje wykorzystany jako bron
w tej walce. ,Rocky IV” réwnolegle z wydarzeniami politycznymi, korzysta
z kontekstu 6wczesnej polaryzacji kulturowej, docierajac swoim zasiegiem do
globalnej publicznosci, ktéra poszukiwata pewnego rodzaju katharsis w tak
niepewnych czasach.

Propaganda antykomunistyczna przeplata cala fabule filmu, co widac juz
po karykaturalnym wrecz przedstawieniu przeciwnika gléwnego bohatera.
Drago to ponaddwumetrowy, umieéniony zawodnik, z mocnymi rysami
twarzy, wygolonymi wlosami i lodowatym spojrzeniem. Na poczatku filmu
mierzy on sie z Apollo, gdzie mozna ujrzec réznice nie tylko w wygladzie, ale
takze pomiedzy zachowaniami Amerykanina i Rosjanina. Jest to widoczne
w dwoch aspektach - najpierw przed wejSciem na arene bokserska, a p6z-
niej przed walka. Drago, zamkniety w symbolicznej klatce, a nastepnie z niej
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wypuszczony, doznaje szoku widzac réznorodnosc i rozrywkowos¢ panujaca
w Stanach Zjednoczonych. Ogromna ilos¢ koloréw, swiatet i glosnej muzyki
jednoczesnie powoduje u niego zawroty gtowy i zagubienie, co symbolizuje
jego nieobycie oraz nieznajomos¢ standardéw rozrywki na Zachodzie. Wida¢
takze duza r6znice w zachowaniach obu bokseréw - Apollo, ubrany w strgj
Wujka Sama®, tariczy i rozmawia ze swoimi kibicami w akompaniamencie
tancerzy, utworu Living in America Jamesa Browna oraz pokazu fajerwerkow.
Cala scena jest jaskrawa, barwna i przesadnie ekstrawagancka. Tymczasem,
Rosjanin nic nie méwi, nie wchodzi z nikim w interakcje oraz wydaje sie nie-
zdolny do ukazania ludzkich emocji. Taka rekonstrukcja jego postaci moze
sugerowac brak indywidualizmu i swobody ,charakterystycznej” dla syste-
moéw totalitarnych. Komunizm zabierajac wolno$¢ jednostkowa, zmienia lu-
dzi w tryby wiekszej maszyny, sprawiajac, ze staja sie neutralni i niewyréz-
niajacy od innych.

W produkcji ponadto widoczne jest wyrazne wykorzystywanie narracji
»my versus oni”, a jednym z przykladéw wizualnej reprezentacji tego ele-
mentu dyskursu jest scena wejscia na arene bokserska, na ktérej pojedynek
ma stoczy¢ Apollo z Drago. Widowisko zostalo zorganizowane w luksuso-
wym hotelu i kasynie, MGM Grand w Las Vegas, a miejsce pojedynku staje
sie symbolem amerykariskiego bogactwa, wolnosci i rozrywki (ucielesnionej
w hazardzie, narkotykach, nadmiernym konsumpcjonizmie...). Calos¢ moz-
na zinterpretowac jako mikrokosmos reprezentujacy Stany Zjednoczone
i Zwigzek Radziecki. Gléwna réznica polega na przedstawieniu publiczno-
Sci uczestniczacej w tym wybitnym wydarzeniu sportowym. W przypadku
USA, rekonstrukcja ta opiera sie na propagandowych symbolach, natomiast
wykorzystywanie patriotycznej réznorodnosci jest ciagle eksploatowane
w celu pokazania gtéwnego przestania produkcji. Ludzie kibicujacy Apollo
dziela sie na dwie grupy - pierwsza to wielokulturowa zbiorowos¢ przed-
stawicieli wyzszej klasy spotecznej (co podkreslone zostaje poprzez luksu-
sowe stroje i zlote odwietlenie - co poteguje wrazenie o doskonatej sytuacji
ekonomicznej tego kraju). Nie obserwuja oni pojedynku biernie; sa podeks-
cytowani, dynamiczni, wchodza w interakcje ze soba i wspolistnieja mimo
réznic. Druga grupa sklada sie z (takze wieloetnicznego) personelu tance-
rzy i muzykow, ktérzy pomimo ze naleza do nizszych klas spotecznych, po-
przez wspolne dzialanie, nie tylko uatrakcyjniaja wydarzenie, ale takze maja

¢ Wujek Sam (ang. Uncle Sam) to jeden z symboli rzagdu USA i samego kraju. Jego charakte-
rystyczny wyglad obejmuje cylindryczny kapelusz w barwach amerykariskiej flagi, siwg brode
i wlosy, a takze zlowrogie spojrzenie z wyciggnietym palcem wskazujacym. Najpopularniejsze
przedstawienie tej postaci pochodzi z plakatu rekrutacyjnego z I wojny $wiatowej, z podpisem
oznajmiajacym: ,, Chce ciebie” (ang. I want you). Czesto wykorzystywany jako symbol narodowy
w kulturze popularnej, Wujek Sam odzwierciedla amerykanskie wartosci, takie jak wolnos¢,
demokracja, niezaleznos¢ i patriotyzm.
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szanse w nim uczestniczy¢, co podkresla dystynkcje pomiedzy tymi dwoma
warstwami. Sama druzyna Apollo sklada sie z dwéch Wiochéw (Rocky’ego
i Polly’ego) oraz Afroamerykanina (Tony’ego Ever). Podczas gdy widzowie
ze Standéw Zjednoczonych swoim wygladem portretuja ten kraj jako prze-
strzent do celebrowania r6znorodnosci, wolnosci i indywidualizmu, tak ki-
bice ze Zwigzku Radzieckiego uciele$niaja zbiorowa tozsamos¢ i rownos¢,
bez mozliwosci ekspresji osobistej. W rezultacie, trudno odrézni¢ widzéw
od personelu - obie te grupy staja sie jednoscia, gtéwnie ze wzgledu na to,
ze wiekszos¢ obserwatorow widowiska ubrana jest w jednakowe, kamufla-
zowe stroje wojskowe z czerwonymi detalami, co symbolizuje bezklasowe
spoteczenistwo.

Na co jeszcze warto zwrdci¢ uwage to marka ubraniowa, ktora sponsoruje
walke po amerykariskiej stronie - cala druzyna zaklada bluzy od Hugo Bossa,
ktora takze staje sie ukrytym symbolem. Laczy sie to z wypracowanym przez
USA Planem Marshalla (1948-1952), przez ktoéry Stany Zjednoczone uczyni-
ty z dobrobytu Niemiec Zachodnich swoje gléwne narzedzie propagandowe
modelu amerykanskiego w Europie, wykorzystujac ich potencjat przemy-
stowy i wolny rynek. Ponadto, taczy sie to takze z wizjg transnarodowosci
opartej na przyjetych zasadach demokracji, konsumpcjonizmu, kapitalizmu
i otwartosci na $wiat czy inne kultury. Wysyla to takze wiadomos$¢, ze pan-
stwa, ktore sg sojusznikami USA i znajduja sie pod ich wplywem, doskonale
prosperuja w globalnej hierarchii.

Interesujace i warte zwrécenia uwagi jest takze wykorzystanie kolorysty-
ki oraz muzyki w produkcji. W scenie walki Rocky versus Drago, gdy ten dru-
gi zbliza sie do ringu bokserskiego, jedynym kolorem widocznym na ekranie
jest polaczenie mroku z czerwienia flag Zwiazku Radzieckiego. Dotychczaso-
we poczucie izolacji, strachu i tajemnicy zamienito sie¢ w przemoc, pokazujac,
ze pojedynek miedzy dwoma mocarstwami zmienil swoj charakter z wido-
wiska sportowego na symboliczng wojne. Powigzania koloru ze zlem w po-
staci rosyjskiego boksera staja sie¢ nad wyraz oczywiste, zamieniajac arene
w pieklo. Czerwone $wiatla, przez ktére musi przejs¢ amerykanski bohater,
sugeruja wejécie w te specyficzng przestrzen. Pomimo ze kolory narodowe
USA majag trzy barwy, w scenie tej przewaza biel, co moze sugerowag, ze
Rocky staje sie wystannikiem Boga, ktéry ma wyzwoli¢ naréd radziecki od
zta w postaci komunizmu. Muzyczny kontrast jest takze skutecznym zabie-
giem propagandowym. Po stronie amerykanskiej wystepuje znany artysta,
grajac rock and rolla - popularny gatunek muzyczny majacy swoje korzenie
w Nowym Orleanie, poczatkowo zwigzany z nizszymi warstwami spotecz-
nymi. Ujecia kamery skupiaja sie jednoczesnie na muzyku, jego orkiestrze
i widowni, co jest wyraznym odzwierciedleniem indywidualizmu. Po stronie
radzieckiej natomiast widoczny jest kolektywizm zbiorowy; zagrany zostaje
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hymn narodowy. Nie ma indywidualnego wokalisty, wystepu muzycznego,
a instrumenty i glos calej areny zlewa sie w calos¢.

Jak mozna sie spodziewad, dzieki swojej nieztlomnej determinacji, Rocky
wygrywa pojedynek i tym samym pokazuje, ze amerykarski duch i dazenie
do wolnosci sg na tyle poteznymi sitami, ze zdolne sg do przeciwstawienia
sie systemowi opresji i indoktrynacji. Okryty w flage USA, Balboa staje sie
uosobieniem amerykanskiej wyjatkowosci, ktéra nie tylko pokonuje radziec-
kiego giganta, ale takze potrafi przeksztalci¢ caty nar6d komunistéw w kapi-
talistow. Wczeéniej, ludzie zachowywali sie jak jedna, bezmys$lna machina,
uciskana przez system totalitarny. Po wygranej te same masy ludzkie wstaja
ze swoich siedzeri i skanduja imie Balboa, oklaskujac jego odwage. Wszystko
to wyglada, jak surrealistyczny moment, w szczegolnosci kiedy sowiecki li-
der, Gorbaczow, wstaje ze swojego miejsca po to, aby nagle stac sie gléwnym
kibicem amerykariskiego boksera.

Rocky IV jest produkcja, ktéra przekazuje swoim widzom proste i bez-
posrednie komunikaty. Pierwszym z zabiegéw jest wykorzystanie binarnego
podziatu na dobro i zo, poprzez przypisywanie wylacznie negatywnych cech
Sowietom, a pozytywnych Amerykanom. Stallone (jako rezyser i jednocze-
$nie gtéwny aktor) zrekonstruowat i jednoczeénie wyidealizowal wizje Sta-
néw Zjednoczonych jako kraju, w ktérym kazdy, niezaleznie od pochodzenia
spolecznego czy rasy, jest w stanie wspoétdziata¢ z innymi, bez obawy o dys-
kryminacje. Poprzez efektywne wykorzystanie wielu elementéw wizualnych,
zbudowal obraz, ktéry ukazuje Ameryke jako kraj wolnosci, nieograniczo-
nych mozliwosci, bogactwa i dobrobytu. Wykorzystuje przy tym popularne
mity zalozycielskie - American Dream oraz amerykarska , wyjatkowosc”, su-
gerujacy, ze Stany Zjednoczone zajmuja specjalnie miejsce w globalnej hierar-
chii i maja misje szerzenia demokracji.

Popnacjonalizm wedlug Reagana - Top Gun

Wojna w Wietnamie byla najdluzszym konfliktem zbrojnym w historii
Stanéw Zjednoczonych, a porazka militarna szokiem dla wielu Amerykanéow
i ciosem w ich dume narodowa. Najpotezniejsza armia na Swiecie przegrata
woweczas z panstwem, ktérego mieszkancy stanowili w przewazajgcej czesci
ludnosé rolnicza, posiadajaca duzo mniej zaawansowana technologie wojsko-
w3a i zmniejszong liczebnos¢. Ponadto, wydarzenia takie jak masakra w My
Lai w 1968 roku obalily mit o utrzymywaniu najwyzszych standardéw god-
nosci i humanitaryzmu armii amerykanskiej w czasie wojny. Wéwczas wielu
Amerykanéw, przeciwnych konfliktowi zbrojnemu, stracilo wiare w swoich
przywodcow politycznych. Natomiast ci, popierajacy interwencje na tamtej-
szym obszarze, oskarzali protestujacych o niewystarczajgce docenienie wysit-
kow wojennych, co w rezultacie doprowadzito do polaryzacji spoteczeristwa.
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Idea Stanoéw Zjednoczonych jako supermocarstwa z najlepszym sprzetem
wojskowym zaczela sie chwiag, stad zaistniata koniecznos¢ stworzenia filmu,
ktory po pierwsze - pozwolilby na odzyskanie utraconej dumy narodowej,
a po drugie - ukazalby site militarng USA. Podczas samej wojny w Wietna-
mie, Hollywood w duzej mierze unikato produkowania filméw dotyczacych
bezposrednio sytuacji w tamtym panstwie i zaangazowania w tamtejsze wy-
darzenia Stanéw Zjednoczonych. Produkcje powstale w ciagu pierwszych lat
konfliktu (jak np. ,China Gate”, rez. Samuel Fuller, 1957) przedstawialy inter-
wencje zbrojna jako pretekst do pokonania komunistéw przez Amerykanow.
Natomiast, w 1965 roku Pentagon wyrezyserowat film dokumentalny , Why
Vietnam?”, ktéry zgodnie z tradycja podobnych materialéw produkowanych
podczas II wojny $wiatowej, wyjasniat spoleczeristwu konflikt za pomoca
uproszczonej propagandy promilitarnej. Produkcja przedstawiata wojne jako
interwencje obronng, chroniaca interesy USA i jednocze$nie wyzwalajaca
Wietnamczykéw od komunistow.

Oproécz konfliktu zbrojnego w Azji, warto zwréci¢ uwage na kilka innych
wydarzen z 6wczesnej sceny spoleczno-politycznej USA, ktére nadszarpnety
zaufanie narodowe Ameryki, a s nimi miedzy innymi: wczeéniej wspomnia-
ne umacnianie si¢ supermocarstwa ZSRR, ktére wydawalo sie zwiekszac
swoja obecnos¢ i wplywy na calym $wiecie, ale réwniez kryzys naftowy i za-
kladnikéw (a tym samym pogorszenie stosunkéw amerykarnsko-irariskich),
czy skandal Watergate. Obywatele Stanéw Zjednoczonych, w wyniku sprze-
Zenia sie tych kilku czynnikéw, czuli sie rozczarowani i zawiedzeni dziata-
niami swojego panstwa. Na kanwie tego znalazla si¢ potrzeba, aby znalez¢
nowy punkt odniesienia - co$, co przywréci utracona narodowa pewnosé
siebie, zaczecie od nowa, co pozwoli przezwyciezy¢ niedawne traumy i moc
pojs$¢ do przodu z nadziejg na lepsze jutro. Podczas kampanii prezydenckiej
w 1980 roku, ludzie utozsamili te potrzebe z republikariskim kandydatem na
to stanowisko, Ronaldem Reaganem, ktéremu udalo sie zdoby¢ zaufanie lud-
noéci i jako prezydent niemal natychmiast wdrozyl swéj program wyborczy.
Opieral sie on miedzy innymi na: obnizkach podatkéw, deregulacji finanso-
wej, wzroscie wydatkéw na wojsko i probie przywrécenia do swiadomosci
zbiorowej tradycyjnych, konserwatywnych i amerykarskich wartosci. Ten
ostatni z kontekstéw jest istotny i wazny nie tylko z punktu zainteresowania
niniejszego artykulu, ale réwniez przy badaniu wptywu kulturowego , Top
Gun” na spoteczenstwo. Polityka éwczesnego prezydenta Stanéw Zjedno-
czonych charakteryzowala sie naciskiem na patriotyzm, celebrowaniem sit
zbrojnych, patriarchalng koncepcja rodziny i demonizowaniem , wrogéw”
Ameryki (przede wszystkim ZSRR), ktérzy przedstawiani byli jako sily za-
grazajace wolnosci i demokragji - czyli dwém fundamentalnym filarom naro-
dowej tozsamosci tego paristwa. Zmiany te byly takze widoczne w mediach
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i kulturze popularnej, a produkcja stanowita uosobienie ideatéw szerzonych
przez Reagana.

Analizujac , Top Gun”, mozemy wyr6zni¢ elementy charakterystyczne
dla polityki bylego prezydenta USA - wywyzszanie wojska i stuzby w nim
jako wyraz ukazania najwyzszego przywigzania do swojej ojczyzny, stereo-
typowe i patriarchalne przedstawienie meskosci, a takze (po czesci zwiaza-
ne z militaryzmem) dominujace, tradycyjne i konserwatywne, amerykanskie
wartoéci. Z punktu zainteresowania niniejszego artykutu, warto skupic sie
stricte na elementach nacjonalistycznych w produkgji, czyli w tym przypad-
ku - na militarnej propagandzie, zwlaszcza potrzebnej po porazce na froncie
w Wietnamie.

Fabula filmu skupia si¢ na gtéwnym bohaterze - mtodym i lekkomyslnym
pilocie amerykarskiej armii - Pete ,Mavericku” Mitchellu. Maverick konty-
nuuje dzielo swojego ojca, ktéry takze pilotowal w marynarce USA, ale zginat
nieszczedliwie w akcji nad Wietnamem. W splocie kilku wydarzen, mezczy-
zna trafia do oérodka szkoleniowego, nazywanego nieoficjalnie ,Top Gun”,
ktéry ma za zadanie wyszkoli¢ elitarnych wojskowych pilotéw. Z racji tego, ze
glownym motywem produkdji jest lotnictwo, rezyser czesto korzysta z spek-
takularnych uje¢ sekwencji walk powietrznych amerykariskich mysliwcow.
Sceny te niewatpliwie robig wrazenie, a dodatkowo przekazuja ,, ukryta” wia-
domos¢ o dynamizmie i sile marynarki wojennej USA. Staje sie to nad wyraz
widoczne w ostatniej scenie batalii lotniczej, kiedy amerykarniskie mysliwce
F-14A Tomcat pilotowane przez Toma ,Icemana” Kazansky’ego i Mavericka
odbywaja ciezka batalie z szeScioma radzieckimi samolotami MiG-28. Boha-
terom udaje sie zestrzeli¢ cztery z nich, a pozostale dwa zmusi¢ do wycofania.
Przestanie ptynace z filmu wydaje sie oczywiste: sowieckie samoloty sa do-
bre, ale koficowo to amerykanskie wygrywaja. Wazna w tym wszystkim jest
jednak kreacja Mavericka - dzieki temu osiagnieciu staje si¢ on zbiorowym
bohaterem, ktéry wykazat gotowos¢ do poswiecenia swoich indywidualnych
interes6w na rzecz narodowych. Ma swoje osobiste ambicje, mitosci (postac
Charlie), ale kiedy nadejdzie okazja, by pokonac¢ wroga, stawia gotowos¢ do
obrony ojczyzny na pierwszym miejscu. Jego cechy wewnetrzne, takie jak
wybitne zdolnosci lotnicze i odwaga staja sie narzedziami, ktére wykorzystu-
je dla dobra wspélnego. Honorowanie zasad, szanowanie swoich towarzy-
szy i wspolpraca z nimi przekladaja sie na wartosci, ktére sa wysoko cenione
w kulturze militarnej.

Innym sposobem na wzmocnienie przekazu o potedze militarnej USA jest
ukryte zachecanie do rekrutacji w wojsku. Daje sie dostrzec zwlaszcza w jed-
nym z ujeé, kiedy pokazany zostaje plakat w taki sposéb, aby widz nie miat
problemu z jego odczytaniem, a ten natomiast glosi: ,Twoja droga do przy-
gody zaczyna sie tutaj. Marynarka wojenna. To nie jest tylko praca, to przy-
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goda””. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze film adresowany jest przede wszystkim
do mlodych odbiorcéw plci meskiej, ktérzy poprzez obietnice przygody i pod
wplywem obejrzanego materialu wezmgq udziat w rekrutacji do stuzby. Tony
Scott jako rezyser, poprzez taka rekonstrukcje, wraz z pozytywnym przed-
stawieniem postaci wystepujacych w filmie, idealizuje wojsko oraz Iaczy je
z tradycyjnymi wartosciami, do ktérych powinien dazy¢ , prawdziwy” mez-
czyzna. W koricu ciezko sie nie zgodzi¢, ze takie walory, jak odwaga, sila, pa-
triotyzm, po$wiecenie i tym podobne kojarza sie w sposéb pozytywny. Taki
dyskurs moze by¢ takze interpretowany jako usprawiedliwienie 6wczesnych
konfliktéw zbrojnych, nadajac armii ,,ludzka” twarz i wiazac stuzbe z mito-
Scig do ojczyzny.

Wojna z terroryzmem w spoleczenstwie post 911

Po zakoriczeniu zimnej wojny, $wiat przedzielony Zelazng kurtyna zmie-
nil swoj charakter na unipolarny, a gtéwna potega staly sie Stany Zjednoczo-
ne - wylaczny zwyciezca tego konfliktu. Trwajaca wrogos¢ miedzy dwoma
przeciwstawnymi sobie potegami Swiatowymi znikneta, a USA stanelo na
czele nowego supermocarstwa. Jednak pokdj ten trwat stosunkowo krétko,
a przerwany zostal atakami terrorystycznymi z 11 wrzesnia 2001 roku, kiedy
to blizniacze wieze World Trade Center w Nowym Jorku staly sie gtéwnym
celem zamachu. Po tym wydarzeniu, terrorystyczna organizacja Al-Kaida zo-
stala oskarzona o przeprowadzenie akcji, a tym samym NATO zaatakowato
Afganistan i Irak. Po uspokojeniu sie sytuacji geopolitycznej, glowni rezyse-
rzy hollywoodzkiego przemystu filmowego pozyskali nowy temat fabular-
ny, jakim stal sie terroryzm. Jednym z filméw, ktory jednoczesnie osiagnat
ogromny sukces i wywolal kontrowersje jest ,Snajper” w rezyserii Clinta
Eastwooda z 2014 roku. Fabula produkcji oparta zostata na autobiografii naj-
skuteczniejszego snajpera w amerykanskiej marynarce wojennej - Chrisa
Kylea, ktéry opisal w niej swoje wyjazdy na stuzbe w Iraku.

Film otwiera sie scena, w ktorej Kyle zostaje postawiony przed nietatwa
decyzja. Zza swojego karabinu dostrzega sytuacje, w ktérej matka podaje
dziecku przedmiot przypominajacy granat, ktéry ma prawdopodobnie zo-
sta¢ uzyty w celu wysadzenia amerykariskiego konwoju wojskowego. Na
poczatku nie widac decyzji, ktéra podjat gtéwny bohater, bowiem Eastwood
wykorzystuje stosunkowo czesto stosowany zabieg w filmach hollywoodz-
kich - tak zwane flashbacki, podczas ktérych Kyle cofa sie wspomnieniami
do przeszlosci. Najbardziej istotne wydaja sie te z dziecifistwa, pokazujace
wydarzenia, ktore kolejno doprowadzity go do decyzji o zostaniu zolnierzem.
W oczy rzuca sie przede wszystkim obraz jego dominujacego i patriarchal-

7 Oryginalny tekst widoczny na plakacie gtosi: ”Your road to adventure starts here. Navy.
It's not just a job, it's an adventure”. Zob. "Top Gun” rez. Tony Scott, 1986, 57:37
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nego ojca, ktéry wszczepia swoim dzieciom (Kyle’owi i jego bratu, Jeffowi)
fundamentalne wartosci amerykarskiego credo. Opiekun od najmiodszych lat
wpajat im szacunek dla Boga, Kosciola, ojczyzny i rodziny, podkreslajac przy
tym szereg waloréw charakterystycznych dla tego panistwa, miedzy innymi
prawa do legalnego posiadania broni i wolnosci z tym zwiazanej. Wychowa-
ny w takiej atmosferze Kyle przedstawiony jest jako osoba o nienagannym
charakterze, cechujaca sie duzym stopniem poczucia patriotyzmu, a dodatko-
wo potrafi broni¢ innych, stabszych od siebie (m.in. swojego brata, ktéry pada
ofiara bullyingu w czasach szkolnych). Jego dziecinistwo uderzajaco kontrastu-
je z zyciem chltopca, ktérego matka wtasnie skazala na tragiczna i przedwcze-
sna $mier¢. Ich zastrzelenie, sfilmowane z perspektywy Kyle’a, jest przedsta-
wione jako uzasadnione i niewymagajace dalszego wyjasnienia czy refleks;j,
sugerujac, ze jakakolwiek ideologia, ktéra promuje masowa przemoc jest nie-
bezpieczna i nalezy natychmiast zlikwidowac jej przejawy, nawet w tak dra-
styczny sposob. W innej scenie natomiast dziecko podnosi bron zabitego irac-
kiego Zolnierza, ale po dluzszym czasie jg upuszcza, w zwiazku z czym Kyle
nie podejmuje decyzji o jego zastrzeleniu. Taka narracja przekazuje odbiorcy
wiadomos¢, ze amerykanscy zolnierze stoja na najwyzszym poziomie huma-
nitaryzmu, a cywili zabijaja tylko wtedy, gdy zostana do tego sprowokowani
i istnieje obawa zagrozenia ich zycia. Podobnie jak w przypadku ,Rocky’ego
IV”, tutaj rowniez obecne sa stereotypowe wizerunki ,obcych”. W jednej ze
scen, iracki cywil zaprasza Amerykanéw na kolacje z okazji jednego z naj-
wazniejszych §wiat muzulmariskich - Id al-Adha. Zotnierze jedza wsp6lnie
positek, budujac pewnego rodzaju wspélnotowosc i ni¢ sympatii z Irakijczy-
kiem. W pewnym momencie jednak gléwny bohater, nabierajac podejrzeri
wobec gospodarza, udaje si¢ na przeszukanie jego domu. Odkrywa wtedy
ukryty skiad broni, informujac o tym swoich wspéttowarzyszy, a tym samym
niszczac wczesniejsze, stosunkowo pozytywne, proby wspdlnego zrozumie-
nia miedzykulturowego. Taka narracja wzmacnia negatywne przedstawienie
muzulmanéw, jakoby kazdy z nich byl tajnym terrorysta i ekstremistg, tak
odlegtym od zachodnich standardéw, ze nie powinni by¢ postrzegani jako
humanitarni czy nastawieni pokojowo. Kazda posta¢ wyznania islamskiego
przedstawiona jest w sposob negatywny ze zlymi zamiarami, podczas gdy
Amerykanie stawiani sa na piedestale. Znajduje to takze swoje odzwiercie-
dlenie w warstwie jezykowej filmu - muzulmanie sa okreslani jako ,wilki”,
»dzicy”, ,zli”, a wspolwystepowanie takich wyrazéw, jak , owczarek”, ,pa-
triota”, ,legenda” do opiséw amerykanskich zolnierzy, sugeruje, ze majq oni
wylacznie pozytywny wizerunek i zestawiani sa z nastawieniem pacyfistycz-
nym. Z kolei, muzulmanie, jak w przypadku matki wysytajacej swoje dziecko
na samobojcza misje, przedstawiani sg jako osoby, ktore nie zatujg poswiece-
nia nawet swoich najblizszych krewnych. Bojownicy islamscy natomiast sa
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w stanie torturowad, zabija¢ i wykorzystywac swoich obywateli. Taka nar-
racja pomaga usprawiedliwi¢ interwencje wojskowa i dodaje legitymizacji
innym, niemoralnym dzialaniom wojennym na froncie. Stany Zjednoczone
ponownie zostajg postawione w $§wietle wybawicieli, ktérych wojska zostaty
wyslane na Bliski Wschéd w celu ustanowienia bezpieczenistwa i pokoju na
$wiecie, nie pozwalajac na dalszg ekspansje radykalnego odtamu islamu.

Produkcja wykorzystuje wiele elementéw z westernu i odnosi sie do mitu
zalozycielskiego Dzikiego Zachodu, przenoszac go na kanwe wspotczesno-
Sci. Kyle zanim trafit do marynarki, byl kowbojem i mistrzem rodeo. Czesto
podkresla, wpojone przez ojca, silne przywiazanie do ziemi, a identyfikacja
amerykanskiego zolnierza jako niejakiej reinkarnacji pierwszego osadnika,
lezy u podstaw narracyjnych filmu. Podobnie jak w przypadku poprzednio
analizowanych produkgji, tak i tutaj widoczny jest binarny podzial na do-
bro i zto - na cywilizacje versus dzicz, a pdzniej - Amerykanie versus terro-
rysci. Glowny bohater niejednokrotnie czuje si¢ rozerwany i prébuje znalez¢
rownowage pomiedzy tymi dwoma warto$ciami; wyrazna jest dychotomia
- z jednej strony jego zdolnoé¢ do angazowania sie w akty przemocy wobec
iraniskich cywili czyni go wartosciowym w kontekscie obrony spoleczeristwa
przez heroiczng walke z terrorystami, ale z drugiej strony - przekracza on
granice ,dzikosci” i ma poczucie, ze to uniemozliwia mu (re)integracje ze
spoleczenistwem. Kyle cierpi bowiem na zespoét stresu pourazowego, a jego
malzenistwo i zycie osobiste traci na wartosci przez ciggle wyjazdy do Ira-
ku. Przez to bohater musi mierzy¢ sie z kolejnym wymiarem dualistycznego
rozdarcia, jakim jest lojalnos¢ wobec wlasnej rodziny versus panstwa. Mimo
sprzeciwéw zony, kazdorazowo wraca on na misje i tym samym stawia in-
teresy narodowe ponad indywidualne, co $wiadczy o jego ogromnym przy-
wigzaniu do ojczyzny i obietnicy zloZzonej wobec niej. Jego determinacja, za-
angazowanie i niezwykle skuteczne zdolnoéci snajperskie stawiaja go w roli
zbawcy i kolektywnego bohatera, nie tylko dla swoich towarzyszy, ale takze
calego narodu amerykanskiego. Jego posta¢ ukazywana jest wrecz jako cho-
dzaca personifikacja wartosci tamtejszego spoleczeristwa.

Zakonczenie

W niniejszym artykule skupiono uwage na analizie popnacjonalizmu,
czyli zwiazkéw z kulturg popularng w konteksécie (re)konstrukcji amerykan-
skiego poczucia tozsamosci narodowej. Badajac wybrane wytwory, w postaci
kasowych filméw hollywoodzkich, ktére jednoczesnie powstawaty w czasach
najwiekszych kryzyséw spoteczno-politycznych, przedstawiano, jak istot-
na role odgrywa przemyst kinematograficzny w kreowaniu narodowosci,
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ksztalttowaniu poczucia dumy i przynaleznoséci w amerykarnskim spoteczen-
stwie. Produkcje filmowe jako potezne narzedzie komunikacji masowej maja
znaczacy wplyw na kulture, przyczyniajac sie¢ do budowania narracji narodo-
wej oraz umacniania orientacji nacjonalistycznej. Zaré6wno ,,Rocky IV”, , Top
Gun”, jak i ,Snajper” byly nie tylko odpowiedzia na kryzysy i konflikty wy-
stepujace w danym okresie i kontekscie historycznym, ale takze narzedziem
stuzacym propagowaniu amerykanskich wartosci. W kazdej produkcji wizja
wroga byla inaczej konstruowana i przybierala orientacje my versus oni i tak
odpowiednio: Stany Zjednoczone versus Zwigzek Radziecki czy Stany Zjed-
noczone versus Bliski Wschéd. Przy tym, pomimo antywojennego wydzwie-
ku catosci, byto mozna odnalez¢é elementy, w ktorych tworcy starali sie uza-
sadnia¢ i usprawiedliwia¢ podjecie wysitkéw wojennych, co miato na celu
zapewnienie bezpieczenistwa i pokoju reszcie $wiata. Kazdy z analizowanych
bohateréw, z pozoru niepozorny, zwykly i wrecz ,,codzienny” stawat sie na
pewnym etapie wybawicielem zbiorowym, ktéry potrafil postawi¢ narodo-
we wartosci ponad indywidualne, dajac wyraz najwyzszego patriotyzmu,
do ktérego powinien aspirowac kazdy obywatel USA. Mimo Ze popnacjona-
lizm czesto stuzy celom rozrywkowym, nie nalezy lekcewazyc¢ jego potencja-
tu propagandowego, a lepsze poznanie tej idei moze mie¢ znaczacy wplyw
na zrozumienie proceséw zachodzacych we wspoélczesnej, fragmentarycznej
rzeczywistosci spotecznej i tego, jak odpowiada on na aktualne problemy za-
chodzace w tej sferze.

Wklad autoréw
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