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The article is a part of qualitative interpretive research conducted as part of a doctoral thesis address-
ing the portrayal of femininity in contemporary selected film fairytales. The aim of the analysis was to
present fairy tale heroines as an audiovisual representation of expectations, norms, and values stem-
ming from gender and inscribed in the prevailing socio-cultural order. The qualitative interpretation
of the active stance of the main character in the popular series Wednesday serves as an exe mplification
of cultural contestation between the traditional understanding of femininity and its androgynous re-
definition, not constrained by widely accepted social norms.
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Wstep: kultura popularna
jako przestrzen kreowania wspoélczesnej tozsamosci

Kultura popularna jako kategoria zwigzana z codziennoscia nieustannie
stanowi przestrzen spolecznego dyskursu, odzwierciedlajgc okreslone war-
tosci, normy i konwencje wpisane w aktualny porzadek spoteczno-kulturo-
wy. Przed wkroczeniem w okres dorostosci, kazdy mtody cztowiek prze-
chodzi przez procesy edukacji, socjalizacji i adaptacji kulturowej, ktére maja
na celu wytworzenie odpowiednich kompetencji, potrzebnych do prawidto-
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wego funkcjonowania spotecznego w przysziosci (Bogunia-Borowska, 2006,
s. 109). Proces ksztaltowania indywidualnej tozsamosci coraz czesciej odby-
wa sie jednak nie na podstawie wczeéniej dominujacej edukacji formalnej,
lecz wlasnej, nieformalnej aktywnosci jednostki w popkulturze. Teksty obec-
ne w tej interdyscyplinarnej, medialnej i audiowizualnej przestrzeni pelnia
wspolczesdnie istotng funkcje doradcza, podpowiadajac cztonkom danego
spoleczenistwa, jak sie ubra¢, jak sie zachowa¢, do czego dazy¢, czego pra-
gnaé, jak zy¢, a nawet kim by¢. Wielos¢ prezentowanych wzorcéw, archety-
pow i stylow zycia w tak skonstruowanej rzeczywistosci wymaga nowych,
odpowiednich kompetencji Swiadomego czytania tekstow oraz krytycznego
interpretowania znaczeri. W tym kontekscie, analiza zjawisk wystepujacych
w kulturze popularnej nabiera socjologicznego, kulturoznawczego i peda-
gogicznego znaczenia, stajac si¢ interesujacym obszarem badan.

Wspomniana internalizacja norm i wartosci zaczyna si¢ juz od naj-
wczeéniejszych lat, kiedy dzieci ksztaltuja swoje przekonania w relacjach
ze znaczqcymi innymi (rodzicami, osobami bliskimi) (Buczkowski, 1997,
ss. 169-171) oraz poprzez media, a zwlaszcza filmy i literature basniowa. Te
fantastyczne historie za posrednictwem opowieéci o fikcyjnych bohaterach
przekazuja okreslone postawy, wzorce oraz wiedze o hierarchii spotecznej,
obowigzkach, powinnosciach i oczekiwaniach zwigzanych z pelnieniem
okreslonej roli piciowej i kulturowej. Wspolczesnie na szczegélng uwage
w tej dziedzinie zastugujq basnie filmowe, ktére stanowig wizualne repre-
zentacje historii opowiadanych dawniej w basniach ludowych i literackich.
Postugujac sie kategoriami pedagogicznymi, przedstawiona w nich wizje
Swiata i reprezentacje archetypowych bohateréw mozna okresli¢ mianem
ukrytego programu.

W ostatnich latach szczeg6lng popularnosé zdobywaja nowe wersje zna-
nych opowieéci basniowych, ktére proponuja odbiorcom ,,symboliczna gre”
z dobrze znanymi motywami, strukturami fabularnymi i regutami aksjolo-
gicznymi. Wedlug Ethana Gilsdorfa, wspélczesnie mozna méwic nie tylko
o modzie czy trendzie na basnie, ale wrecz o basniowej obses;ji, ktora ogarneta
popkulture po latach dominacji tekstow fantasy. Autor zauwaza niezwykle
zainteresowanie basniami, ktore , pojawiaja sie nawet w miejscach, gdzie
odbiorcy by sie ich nie spodziewali” (Gilsdorf, 2013). Na podobne zjawisko
juz 20 lat wcze$niej zwrocil uwage Jack Zipes, ktéry dzielac wspotczesne
utwory , basniopochodne” na duplikaty (powielajace dobrze znane motywy)
oraz krytyczne, dekonstruujace, upatrywat w tym drugim podgatunku (ob-
razujacym nowe perspektywy i wartosci) przejawoéw idei postmodernizmu
(Zipes, 1994, ss. 9-10).
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Analiza tresci i paradygmat krytyczny:
interpretacja postmodernistycznej basni filmowej

Opierajac sie na zarysowanym tle teoretycznym, w ponizszym artyku-
le przeprowadzilam jakosciowe badania interpretacyjne nad konkretnym
przykladem wspoélczesnie popularnej, postmodernistycznej basni filmowej
- serialem platformy Netflix, zatytutowanym Wednesday, stworzonym przez
Tima Burtona, Alfreda Gougha i Millesa Millara. Pierwszy sezon serialu, skla-
dajacy sie z 8 odcinkéw, ukazal sie w 2022 roku (zob.: Wednesday, Barton,
Gough, Millar, 2022). Przepelniona paranormalnymi zjawiskami kryminalno
-detektywistyczna filmowa opowies¢ nawiazuje do serii komikséw i filmow
o mrocznej rodzinie Addamséw, koncentrujac sie na przygodach corki gtow-
nych bohater6w Wednesday Addams, ktéra rozpoczyna nauke w Akademii
Nevermore - college’u dla 0oséb przejawiajacych magiczne i paranormalne
zdolnosci. Wszechobecnoé¢ czaréw oraz ptynne przekraczanie granicy po-
miedzy $wiatem magicznym (Akademia i jej zdolnymi uczniami) a $wiatem
realnym (pobliskim miasteczkiem Jerycho) przez gtéwna bohaterke sprawia,
ze serial mozna przypisa¢ do gatunku basni filmowej. Poruszona w nim te-
matyka dotyczaca sprawstwa prezentowanych bohateréw stanowi z kolei in-
teresujacq przestrzen badawcza do interpretacji rél i mozliwosci postaci wy-
nikajacych z ich przynaleznosci plciowej. Powyzsze aspekty nadaja serialowi
status basni postmodernistycznej - istotnej z perspektywy socjalizacji mtodego
pokolenia, ktére w popkulturze szuka wskazéwek dotyczacych budowania
indywidualnej tozsamosci (Kostecka, 2014, s. 16).

Glownym problemem badawczym, na ktory staratam sie odpowiedzie¢
w ponizszym artykule, jest kwestia zakresu sprawstwa i aktywnosci gtéwnej
bohaterki serialu Wednesday Addams, rozwazana z perspektywy kategorii
tozsamosci androgynicznej. Teoria androginii, wprowadzona przez Sandre Lip-
sitz-Bem, postrzega kategorie pici w kontekscie spoleczno-kulturowym zwia-
zanym z procesem samoidentyfikacji (Lipsitz-Bem, 1994, ss. 435-438). Zdaniem
badaczki, jednostka od najmtodszych lat przyswaja konkretne informacje doty-
czace jej plci, w kontekscie aspektéw biologicznych, tozsamosci psychologicz-
nej oraz uwarunkowan spoteczno-kulturowych. W przypadku kobiet realizacja
okreslonych zyciowych zadan, nawigzywanie odpowiednich relacji interperso-
nalnych oraz wypelnianie oczekiwanych rél spotecznych moze pomoéc w pro-
cesie samoidentyfikacji. Wedlug S. Bem, kobieta ma mozliwos¢ dokonania
wyboru pomiedzy: podporzadkowaniem sie obowigzujacym schematom pici
(aby by¢ okreslang jako ,kobieca”), odrzuceniem ich (aby pozosta¢ , meska”)
lub $wiadomym nie poddawaniem sie stereotypom plci w swoim zachowaniu
i wykreowaniem androgynicznej tozsamosci, faczacej cechy osobowosci uzna-
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wane zaréwno za meskie, jak i zenskie (za: Chybicka, 2006, s. 10). W trakcie
badan interpretacyjnych staralam sie odpowiedzie¢ na pytanie, czy postawy
gléwnej bohaterki, przedstawiane w réznych sytuacjach oraz przejawiane
w relacjach z innymi bohaterami, ktére mozna kulturowo przypisa¢ zaréwno
do kanonu , meskich”, jak i , zeniskich” zachowar, mozna uznac za reprezenta-
cje wspolczesnej tozsamosci androgenicznej?

Odpowiedzi na to pytanie poszukiwalam, postugujac sie technika analizy
tresci zwigzanej z metoda przeszukiwania archiwéw do pozyskiwania danych
jakosciowych, w ramach paradygmatu krytycznego'. W rozumieniu antropo-
logicznym, dokumentem okresla sie kazdy materialny élad ludzkiej dziatalno-
Sci. Wspolczesnie okreslenie dokument moze odnosic sie takze do materialow
obrazowych i audiowizualnych. Krytyczne i refleksyjne ujecie wspomnianej
problematyki pozwolito mi na wielostronne podejécie do tematu, uwzgled-
niajace prezentowane wartosci, spoteczno-kulturowy kontekst oraz wlasne
wnioski oparte na dokonanych badaniach interpretacyjnych. Przedmiotem
przeprowadzonej analizy byly wybrane sceny (kadry) z pierwszego sezonu
serialu Wednesday, przedstawiajace zachowania, postawy i dzialania gléwnej
bohaterki w réznych sytuacjach i relacjach z innymi bohaterami serialu.

Wyniki badan interpretacyjnych:
postawy ,z pogranicza” Panny Addams

Powolujac sie na wspomniang typologie nowoczesnych basni J. Zipe-
sa, mozna przyjaé, ze serial Wednesday stanowi wspélczesna, postmoder-
nistyczng basn rewizyjng (Zipes, 1994, ss. 9-10), w ktorej reprezentowane sa
rézne wzorce kobiecosci i meskosci. Pomiedzy tymi schematami balansuje
rowniez tytulowa bohaterka. Dokonujac wstepnej charakterystyki tej posta-
ci, mozna uzna¢, ze jest to odwazna nastolatka o cietym jezyku i buntowni-
czej naturze, ktéra nie przejmuje sie opinig innych. Jej zachowanie, §wiad-
czace o indywidualnym konstruowaniu wiasnej tozsamosci na podstawie
zarébwno o cech meskich, jak i kobiecych, wpisuje sie takze w koncepcje
feminizmu kulturowego, ktoéry sprzeciwia sie podporzadkowaniu kobiet na
poziomach jezyka, mediéw, edukacji i sztuki (Gromkowska, 2002, ss. 52-57).
Gléwna bohaterka serialu Wednesday - jako reprezentacja wzoru kobiecosci
nietraktujacego pici jako wyznacznika tozsamosci - stanowi wspélczesna
odpowiedZ na wcze$niej obowiazujacy w przestrzeni spoteczno-kulturowej
binarny podziat rél piciowych. Celem podejmowanych przez nig dziatan
nie jest wyraZne wyznaczanie ram kobiecosci ustalanych na podstawie roz-
réznienia wzgledem kategorii meskosci - na przyklad jako odwrécenie za-

1 Przyjmuje, ze analiza tresci jest technika badawcza, wpisujaca sie w jakosciowa metode
przeszukiwania archiwéw (za: Kalinowska, 2001, s. 17).
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sady potrojnej negacji tego, co kobiece, dziecinne i homoseksualne wedlug teorii
endocentrycznej Pierre’a Bourdieu (2004, s. 18) - lecz Swiadome, ponowne
zdefiniowanie pojecia nowoczesnej kobiecosci bez odgoérnie narzuconych
punktéow odniesienia. Przyjmujac wskazang teoretyczna perspektywe,
chcialabym w dalszej czesci artykutu dokonac interpretacji sposobu, w jaki
objawia si¢ nowoczesna kobiecoé¢ bohaterki, poprzez analize kilku przykla-
dowych scen jej interakcji z innymi bohaterami, uwzgledniajac takze istotng
warstwe wizualng serialowych kadrow.

Pierwsza sceng eksponujaca Swiadome wykraczanie gtéwnej bohaterki
poza powszechnie uznane standardy kobiecosci jest ujecie przedstawiajace
nastolatke oraz jej wspotlokatorke Enid na balkonie ich pokoju w szkolnym
internacie (Scena 1). Stojaca ze skrzyzowanymi rekami Wednesday - pokazu-
jacymi jej zamknietg postawe - stanowi kontrast dla otwartej i przyjaznie na-
stawionej Enid, ktéra opiera si¢ o barierke. Ciemny stréj panny Addams oraz
otaczajace ja mroczne tlo zostaja zestawione z barwnym witrazowym oknem
oraz dziewczecym wizerunkiem jej wspoétlokatorki.

Scena 1. Wednesday i Enid na balkonie ich wspoélnego pokoju

(zrodto: Wednesday, Barton, Gough, Millar, 2022, odcinek 1, 43:59)

Przedstawiona powyzej scena - poza eksponowaniem odmiennych charak-
teréw oraz poczatkowej niecheci bohaterek wzgledem siebie - stanowi takze
okazje dla Wednesday do przekroczenia stereotypowego wizerunku kobie-
cosci i zwigzanego z nim spotecznego mitu kobiety jako osoby emocjonalnej
(Lipsitz Bem, 2000, s. 49). Kolorowy wizerunek Enid i jej wylewne zachowanie
mozna uznac za zgodne ze stereotypowym postrzeganiem kobiety i przypisy-
wanymi jej zachowaniami. Zestawienie tej postaci z emocjonalnie ,,wycofang”
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postawa Wednesday stanowi wiec egzemplifikacje odmiennego wzoru kobie-
cosci, niepowielajacego spotecznych mitéw. Skonsternowana ekspresyjnym za-
chowaniem wspotlokatorki, gtéwna bohaterka wyznaje, Ze ostatni raz plakata
w wieku szesciu lat. Dla silnej i skoncentrowanej na wtasnych mozliwosciach
nastolatki, ptacz - nieposiadajacy zadnej mocy sprawczej - wydaje si¢ bezza-
sadny. Deklaracja bohaterki stanowi werbalizacje jej Swiadomej decyzji oraz
Swiadczy o zdystansowaniu dziewczyny od ekspresyjnego wyrazania emocji
wpisujacych sie w uznany spotecznie mit kobiecych zachowar. Ponadto, sto-
jaca z wyprostowanymi plecami oraz zatozonymi rekami bohaterka eksponuje
swoja postawa ciala sile i pewnos¢ siebie - emocje skrajnie odmienne od tych,
ktoére przejawia przygarbiona i skulona postawa jej szkolnej kolezanki. Z per-
spektywy przestrzegania przyjetych norm spotecznych, przedstawiong scene
mozna wiec interpretowac jako krytyczny komentarz dotyczacy powielania
tradycyjnych wzoréw kobiecosci, wptywajacych na nizsza pozycje i mozliwo-
sci kobiet w spoteczenstwie (Lipsitz Bem, 2000, s. 49).

Scena kontrastowa dla przedstawionej na poczatku sytuacji jest przyja-
cielski uscisk obu bohaterek w ostatnim odcinku serialu. Okazanie emocji po-
przez bliski kontakt fizyczny mozna interpretowac jako celowe korzystanie
z kobiecych zachowan przez gtéwna bohaterke, bardziej swiadoma swojej
androgynicznej tozsamosci, oraz jako symboliczne osiggniecie przez nastolat-
ke dojrzatosci emocjonalnej. Wczesniejsza postawa Wednesday, stanowig-
ca kontrast dla cech przypisywanych konwencjonalnie kobietom, sprawia,
ze podczas filmowej fabuly jest ona czesciej przyrownywana do zachowan
i mozliwosci meskich bohateréw. Wskazuje to na polemike serialu z teorig
wspomnianego binaryzmu ptci, reprodukowanego w basniach i zwigzanym
znim postrzeganiem mezczyzn jako przedstawicieli , lepszej klasy”, do ktorej
,niepostuszne” (wzgledem oczekiwan spotecznych) kobiety moga by¢ przy-
rownywane (Gilman, 1971, ss. 20-22).

Analizujac zachowania Wednesday w relacjach z serialowymi mezczy-
znami, mozna zauwazyg¢, ze (podobnie jak wczesniej w przypadku jej interak-
cji ze wspotlokatorka) bohaterka przyjmuje réznorodne role potwierdzajace
jej androgyniczng tozsamos¢ - od aktywnych dziatann w sytuacjach zagro-
Zenia, po bierne oczekiwanie na ratunek ze strony meskich postaci. W sce-
nie z 7. odcinka serialu, przedstawiajacej reanimacje jej rannego przyjaciela
Raczki przez Festera Addamsa, bierne i emocjonalne zachowanie ptaczacej
dziewczyny zostaje celowo skontrastowane z aktywna i chlodng postawa jej
starszego krewnego. Widoczna réznica w dziataniach oraz emocjonalnych
reakcjach bohateré6w moglaby pozornie stanowi¢ potwierdzenie stereotypo-
wego prezentowania przedstawicieli obu plci w opowiadanej historii. Teorii
tej zaprzecza jednak pdZniejsza nagla zmiana zachowania nastolatki. Zado-
wolona z odratowania Raczki, Wednesday szybko ociera {zy i zaczyna w mil-
czeniu zszywac bohatera. Takie zachowanie $§wiadczy nie tylko o ponow-
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nym ukryciu wilasnych emocji przez bohaterke, ale takze swiadomej zmianie
wczedniejszej, biernej postawy na aktywna.

Podobna niekonsekwencja widoczna jest takze w samym wizerunku na-
stolatki. Wedlug Agnieszki Gromkowskiej-Melosik (2002, s. 127), czerwona
szminka lub lakier do paznokci stanowia ugruntowane kulturowo wizualne
symbole kobiecosci. Ich regularne malowanie przez gléwna bohaterke serialu
mozna wiec uznaé za zachowanie typowo kobiece. Swiadomy wybér czar-
nego koloru - ktéry, zdaniem Wladystawa Kopalifiskiego (2006, ss. 48-49),
konotuje mrok, $mier¢ i zlo - ponownie przybliza ja jednak do sfery meskich
bohateréw. Plynne przechodzenie Wednesday od przestrzegania uznanych
spolecznie norm, wynikajacych z konwencjonalnego postrzegania kobiecosci,
do $wiadomego famania stereotypéw sprawia, ze jednoznaczne okreslenie jej
pozycji spotecznej w wykreowanej szkolnej hierarchii nie jest proste. Nieza-
leznie od statusu postaci, mozna jednak przyjaé, ze sama mozliwosé¢ ,,wycho-
dzenia” przez dziewczyne poza spoleczne oczekiwania wynikajace z kultury
$wiadczy o sile jej charakteru i aktywnej postawie, wykraczajacej poza wcze-
$niej przedstawiane w basniach wzorce.

Dokonujac interpretacji charakteru Wednesday, ktéra przejawia na
przemian meskie i kobiece zachowania, mozna zauwazy¢, ze w serialowej
hierarchii kobiety przyjmujace aktywna postawe posiadaja wiekszy zakres
wladzy niz mezczyzni. Podczas sceny przedstawiajacej torturowanie Tyle-
ra (mlodego kelnera z kawiarni w Jerycho i przyjaciela Wednesday, ktory
pod koniec 1. sezonu serialu okazuje sie mrocznym hydem), zdeterminowa-
na Wednesday decyduje sie na uzycie paralizatora. Jej decyzja spotyka sie
ze sprzeciwem i strachem ze strony obecnych w pomieszczeniu szkolnych
kolegow dziewczyny, ktorzy uciekaja pozostawiajac ja sama z bezbronng
ofiara (Scena 2).

Brak empatii i poczucia winy, widoczny w zachowaniu i mimice dziew-
czyny (Scena 2), mozna ponownie uznaé za $wiadoma krytyke twércow wo-
bec obowigzujacych w spoleczenistwie stereotypoéw dotyczacych uleglej i fa-
godnej natury kobiet (Gromkowska, 2002, s. 103). Wyprostowana sylwetka
bohaterki $wiadczy o duzej pewnosci siebie. Dziewczyna nie wykazuje row-
niez empatii, poczucia winy ani strachu, ktére sa konwencjonalnie przypisy-
wane kobietom (Scena 2). W tym przypadku, jej agresywna, lecz opanowana
postawa przybliza ja do tradycyjnego przedstawiania mezczyzn w kulturze,
zgodnie z wzorcem oldman. Wzorzec tradycyjnego mezczyzny (dostrzegany
m.in. w archetypach filmowych kowboi) przedstawiatl bohateréw schema-
tycznie jako samotnych jezdZzcéw walczacych z bezprawiem, ktérych nie-
odzowne atrybuty stanowily kon, kolt i alkohol (Kluczynska, 2009, s. 119).
Odtwarzanie tego tradycyjnego wizerunku przez zeriska bohaterke mozna
jednak uznac za jego jednoczesna negacje poprzez przypisywanie aktywno-
Sci, niezaleznosci i wladzy kobiecym postaciom.
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Scena 2. Wednesday podczas torturowania Tylera trzymajaca w reku dwa paralizatory

(zrodto: Wednesday, Gough, Millar, 2022, odcinek 8, 4:45)

W ciagu przedstawionej filmowej fabuly, dzialania Wednesday mozna
takze odnies¢ do spotecznego mitu o kobietach jako troskliwych opiekunkach
(Nijakowski, 2019, s. 191). Relacja faczaca bohaterke z jej szkolnym przyjacie-
lem Eugene eksponuje potrzebe opieki oraz ochrony najblizszych u nastolatki.
Podczas Dnia Pomocy (sezon 1, odcinek 3: Przyjaciel czy wrég?), dziewczyna
opiekuje sie wrazliwym przyjacielem, uzasadniajac swoje zachowanie soli-
darnoscia z cztonkami klubu pszczelarskiego i tesknotg za bratem. Zestawie-
nie czutego zachowania bohaterki z jej zamknieta postawa ciala, chlodnym
tonem glosu i mimika niezdradzajaca zadnych emocji, ponownie wskazuje
na dyskomfort odczuwany przez Wednesday w momencie podejmowania
dziatait wpisujacych sie w oczekiwania spoteczne. Nieprzyzwyczajona do
emocjonalnej ekspresji bohaterka ukrywa swoje prawdziwe uczucia poprzez
pozorny dystans i sarkazm.

W trakcie rozwoju filmowej fabuly nastolatka musi rowniez zmierzy¢ sie
z innymi przejawami stereotypowego spotecznego postrzegania kategorii ko-
biecosci, takimi jak cielesne uprzedmiotowienie. Wedlug Catherine Hakim
(2010, ss. 500-501), kobiety posiadaja osobny kapital erotyczny, ktory z jednej
strony pozwala im na zdobycie odpowiedniego partnera, zmiane statusu spo-
tecznego lub osiggniecie sukcesu zawodowego, a z drugiej strony powoduje
ich cielesne zniewolenie. W tekstach kultury kobiece ciato czesto jest utoz-
samiane z erotyzmem, ktéry wedlug Laury Mulvey (1992) stanowi symbol
meskich, patriarchalnych fantazji. Cielesne zniewolenie kobiet uwidacznia sie
poprzez seksualizacje wygladu kobiecych bohaterek. Zgodnie z zalozeniami
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przywolywanej przez badaczke teorii meskiego spojrzenia, dawniej dominuja-
ca grupe kinowych widzéw stanowili mezczyzni, ktérzy poszukiwali w fil-
mach kobiecych postaci uosabiajacych ich pragnienia, zadze i namietnosci
(Mulvey, 1992). Serial Wednesday podejmuje polemike z klasyczng filmowa
perspektywa, szczegdlnie w scenie przedstawiajacej przybycie gléwnej boha-
terki na szkolny bal (Scena 3). Dziewczyna, ubrana w elegancka czarng suknie
z koronka podkres$lajaca talie, mocnym makijazem i starannie upietq fryzura,
wzbudza zachwyt w swoim partnerze Tylerze.

Scena 3. Wednesday w czarnej sukni wchodzgca na sale balu Rave’N

(zrédio: Wednesday, Barton, Gough, Millar, 2022, odcinek 4, 26:25-26:09)

Scena przedstawiajaca jej powolne schodzenie po okazalych schodach jest
dodatkowo podkreslona przez mroczng, lecz wyrazista muzyke. Marmurowe
schody, ozdobione zlotymi posagami Iwéw podtrzymujacymi lampiony, sytu-
uja postaé dziewczyny w centralnym miejscu filmowego kadru. Zyrandol wi-
doczny za plecami bohaterki zapewnia przyciemniong poswiate, podkreslajac
wyrazistoé¢ postaci Wednesday (Scena 3). Z perspektywy wizualnej, scena ta
przypomina konwencjonalne ekranizacje basniowych ksiezniczek wkraczaja-
cych na krélewski bal w poszukiwaniu ukochanego krélewicza. Zachwyt na
twarzy Tylera sklania widza do koncentracji na wygladzie dziewczyny, zgod-
nie z koncepcja meskiego spojrzenia w kinie. Charakter sceny zostaje jednak wzbo-
gacony o istotny dialog miedzy bohaterami, zmieniajacy kontekst sytuacji:

Tyler: Wow wyglgdasz...

Wednesday: Nie do poznania, smiesznie i jak klasyczny cel meskich spojrzen?

Tyler: Niesamowicie serio. Wyglgdasz pigknie (Wednesday, Barton, Gough, Millar, 2022,
odcinek 4, 26:25-26:37).
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Odpowiedz meskiego bohatera, potwierdzajgca jego uznanie wzgledem
spolecznie aprobowanego zachowania bohaterki (dostosowania wiasnego
stroju do okazji), podkresla heteronormatywny charakter przedstawionej sce-
ny. Krytyczne i refleksyjne stowa Wednesday na temat kontekstu wlasnego
dzialania sprawiaja jednak, ze sytuacja - pozornie powielajaca mity o kobie-
cosci - zyskuje mozliwos¢ ich przekroczenia poprzez autotematyczne zdema-
skowanie, co podkresla rewizyjny i postmodernistyczny charakter samej filmo-
wej opowiesci (Kostecka, 2014, ss. 45-46).

Powyzej przedstawiong sytuacje mozna réwniez interpretowaé w ka-
tegoriach semiotycznych. Przywdzianie sukienki na szkolny bal, powolne
schodzenie gléwnej bohaterki po szerokich, ozdobnych schodach w strone
meskiego bohatera, ktéry czeka na dole i z daleka podziwia jej wyjatko-
wy wizerunek, to wizualne elementy podkreslajace heteronormatywnos¢
przedstawianej sytuacji, Okazjonalny stréj i odmieniony wizerunek to
Swiadome dzialanie Wednesday, majgce na celu dostosowanie si¢ do po-
wszechnie obowigzujacych norm spotecznych. Zapraszajac Tylera na bal,
bohaterka pragnie wzbudzi¢ w nim zainteresowanie, wykorzystujac atuty
swojego zewnetrznego wygladu. Takie zachowanie - pomimo wczesniej-
szego przejawiania cech i postaw przypisywanych mezczyznom - mozna
uznaé za stopniowe odkrywanie wlasnej kobiecosci poprzez wykorzysty-
wanie wspomnianego kapitatu erotycznego (Hakim, 2010, ss. 500-501).

Kolejna sceng, ktérej mozna przypisa¢ ,uprzedmiotawiajace” spojrze-
nie na spoteczng role kobiet, jest scena rozgrywajaca sie¢ w 2. odcinku serialu
podczas szkolnego, druzynowego konkursu o puchar Poego (Samotniczka).
Wednesday, ubrana w kocie uszy z namalowanymi wasami oraz obcisly stroj
podkreslajacy jej kobiece ksztalty, swoim wygladem przypomina seksualny
wizerunek rozpoznawalnej w popkulturze postaci Kobiety Kota (Scena 4).

P6zniejsze zadania przypisane bohaterce oraz jej pomocniczkom pod-
czas konkursu réwniez podtrzymuja stworzone w tym odcinku wizualne
rozréznienie wedtug kryterium plci. Cztery druzyny biorace udzial w ka-
jakowych zawodach sktadaja sie wytacznie z zespotéw damskich lub me-
skich. Kolorowe, luzne i zabawne stroje meskich grup podkreslaja chtopieca
beztroske i che¢ zabawy, co stanowi widoczny kontrast dla zeriskich dru-
zyn, ktorych zawodniczki nosza obciste sukienki - podkreslajace nogi, po-
sladki i biust jako atrybuty kobiecosci (Scena 4). Cielesne konotacje tej sceny
stanowia kolejna serialowa egzemplifikacje seksualnego przedstawiania bo-
haterek zgodnie z teorig meskiego spojrzenia w kinie. Jednak pézniejsza akcja
konkursu, w ktorej obie damskie druzyny wygrywaja z meskimi grupami,
ponownie przelamuje spoleczne mity na temat aktywnej i przywoédczej po-
stawy mezczyzn.
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Scena 4 . Wednesday i Enid podczas zawodéw o szkolny puchar Poyego

(zrédio: Wednesday, Barton, Gough, Millar, 2022, odcinek 2, 32:30)

Z perspektywy rozwoju filmowej fabuly, najwazniejszym dziataniem po-
dejmowanym przez Wednesday jest finatowa walka z Crackstonem (odcinek
8: Mordercza konfrontacja). Scena rozgrywajaca sie na szkolnym dziedzificu
koncentruje sie¢ wokoét walki gléwnego antagonisty z nastolatka posiadajaca
miecz oraz Xavierem wyposazonym w tuk (Scena 5). Pragnac ochroni¢ dziew-
czyne, bohater przejmuje inicjatywe, strzelajac do wskrzeszonego Pielgrzy-
ma. Crackstone, za sprawa magicznej laski, unika jednak ataku, kierujac le-
caca strzale w strone napastnika. Dostrzegajaca zagrozenie Wednesday staje
pomiedzy bohaterami, zastaniajac Xaviera wlasnym cialem i finalnie przyj-
mujac postrzal.

Heroiczne zachowanie bohaterki oraz jej waleczna postawa (Scena 5) sta-
nowia istotne zaprzeczenie tradycyjnych zasad obowiazujacych w $wiecie
basni. W przeciwienistwie do konwencjonalnych narracji, gdzie mezczyzna
naraza si¢ na niebezpieczeristwo, aby ratowac swoja ukochana, Wednesday
przejmuje aktywna role obrornicy (Rutka, 2013, s. 29). Dokonujac ogolnej in-
terpretacji tej finalowej sceny, mozna przyjac, ze zachowanie obu bohateréw
$wiadczy o odczuwanych przez nich, lecz skrywanych romantycznych uczu-
ciach. Che¢ ukrycia emocji przez dziewczyne - uznawanych wedtug trady-
cyjnie postrzeganej meskosci za niewltasciwe - moze stanowic¢ potwierdzenie
meskich cech jej androgynicznej osobowosci.
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Scena 5. Wednesday podczas finalowej walki z Crackstonem

(zrodto: Wednesday, Gough, Millar, 2022, odcinek 8, 37:40)

Podsumowanie:
o rozwoju gléwnej bohaterki i tozsamosci androgynicznej

Zestawienie wyzej przedstawionych scen: rozmowy ze wspotlokatorka,
Sledztwa, balu i szkolnych zawodéw ilustruje, ze gléwna bohaterka seria-
lu posiada autotematyczng Swiadomos¢ wlasnego uprzedmiotawiania jako
obiektu meskiego spojrzenia. Celowo przejawia zachowania dotychczas
utozsamiane z meskoscig, podejmujac aktywna walke z dotychczasowym
ykulturowym binaryzmem”. Jej trafne, demaskujace komentarze swiadcza
o krytycznym podejsciu do tych norm, jednak bohaterka nie jest w stanie
catkowicie wyjé¢ poza reguly i normy $wiata spotecznego zdominowane-
go przez mezczyzn. Pozytywne zachowania nastolatki - poza dyskursem
o spoteczno-kulturowym postrzeganiu kobiecosci - mozna takze interpreto-
wac jako charakterologiczny rozwdj jej osobowosci. Stopniowo ugruntowu-
je swoja role protagonistki serialu; poczatkowo zdystansowana i negatyw-
nie nastawiona do otoczenia bohaterka zaczyna utozsamiac si¢ ze szkolna
spotecznoécia i wlasng rodzing, przejawiajac wzgledem nich zachowania
Swiadczace o odczuwaniu pozytywnych emocji. Podczas rodzinnego week-
endu (odcinek 5: Kto po zasianym wietrze zbierze burze?) dziewczyna pierwszy
raz od dawna rozmawia o swoich uczuciach z matka. Zegnajac si¢ z rodzi-
ng, caluje ojca w policzek i przytula swojego brata. W kolejnych odcinkach,
kiétnia ze wspotlokatorka sklania jg do zmiany nastawienia wzgledem
zyczliwych jej os6b. Wczesniej podejmujaca wylgcznie samodzielne dzia-
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tania, bohaterka zaczyna stopniowo korzysta¢ z pomocy i rad udzielanych
przez przyjaciot.

Prébujac dokona¢ podsumowania interpretacji aktywnosci podejmowa-
nych przez tytulowa Wednesday, mozna przyjac, ze Swiadoma swojej pozycji
bohaterka przeciwstawia sie prébom uprzedmiotowienia poprzez prowo-
kacyjne i zabawne komentarze demaskujace spoteczne oczekiwania wzgle-
dem kobiet. Zlozony charakter nastolatki rozwija sie dynamicznie podczas
akcji catego serialu, pozwalajac jej na przejawianie réznorodnych zachowar
w zaleznoéci od sytuacji i kontekstu. Aktywne dzialania podejmowane przez
panne Addams oraz jej buntowniczo$¢ tworza w serialu przestrzeni spotecz-
no-kulturowego konfliktu miedzy stereotypowym postrzeganiem kobiecosci
a nowoczesna kobiecoscig, swobodnie przekraczajaca ramy obowigzujacych
norm i zasad.

Zlozona fabula postmodernistycznego serialu wielokrotnie przedstawia
Wednesday jako aktywna posta¢ $wiadomie wybierajaca elementy z szero-
kiej ,,palety” konwencjonalnej kobiecosci, ktére moze potwierdzi¢ lub odrzu-
ci¢ za posrednictwem wlasnych dziatan, zachowar lub przemian wizerunku.
Nieograniczone mozliwoéci swobodnych wyboréw dokonywanych przez
nastolatke wynikajg zaréwno z jej wewnetrznej sity charakteru, aktywnej po-
stawy, jak i zyczliwego nastawienia otoczenia.

Tworzone przez bohaterke nowe normy nie bylyby jednak tak zauwa-
zalne, bez wyraznie zarysowanego tla w postaci jej interakcji z innymi po-
staciami. Wednesday, ktéra poczatkowo nie docenia roli swoich najblizszych
przyjaciot i rodziny, stopniowo zaczyna ceni¢ ich wiedze, doswiadczenie
i okazywane wsparcie, jednoczes$nie zwiekszajac ich udzial w podejmowa-
nych dziataniach. Dynamiczny rozwoj charakteru bohaterki w relacjach z in-
nymi zapewnia jej najwazniejsza aktywna pozycje w serialu i daje szeroki
zakres sprawstwa.

Aktywna postawa i dynamicznie zmieniajace si¢ zachowanie dziewczyny
zacieraja granice pomiedzy tradycyjnie rozdzielonymi kategoriami kobiecosci
i meskosci, co czyni z Wednesday Addams posta¢ nowoczesna i inspirujaca
dla mtodego pokolenia. Jej charakter mozna interpretowac jako reprezentacje
wspolczesnej tozsamosci androgynicznej, w ktérej swobodnie 1aczy cechy tra-
dycyjnie przypisywane obu plciom, przelamujac tym samym sztywne normy
spoteczne i kulturowe.

Wklad autoréw
Autor deklaruje samodzielny wkiad w powstanie pracy.
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