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The study aims to outline the history of ballet education in Poland and on Polish lands based on the
method of analysis and criticism of literature within the qualitative research paradigm. Research on
the research problem expressed in the question: “What is the outline of the history of ballet education
in Poland?” belongs to the qualitative research paradigm.

The topic of the history of ballet education in Poland can be considered important because although
ballet has been present in Polish culture since the 16th century, in the Polish publishing market
there are still relatively few studies on artistic education in the field of dance, or they are outdated.
To gradually change this situation, the study’s authors reflected on the key events in the history of
Poland in shaping the tradition of professional education in the profession of dancers, expressing
the hope that this reflection will contribute to a broader discussion and an inspiration for further
research analyses.
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Wprowadzenie

Temat dziejow szkolnictwa baletowego w Polsce nalezy uznac za istotny,
bowiem jak zaznacza Roderyk Lange:

Taniec, tak specyficzny w Swiecie zwierzat jako $rodek wyrazania sie i komuniko-
wania w sferze biologii, przybiera nowa funkcje wraz z pojawieniem sie czlowieka,
a mianowicie funkcje wyrazania tresci abstrakcyjnych (Lange, 1988, s. 65).
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Taniec na poziomie sztuki, zdaniem Roderyka Lange,

obejmuje te wszystkie manifestacje ruchowe, ktére wykraczaja poza zakres ruchéow
wykonywanych w zyciu codziennym (Lange, 1988, s. 90).

Stad, tancerzom uprawiajgcym taniec zawodowo potrzebne jest stosow-
ne przygotowanie odbywajgce sie w szkotach baletowych funkcjonujacych
w Polsce juz ponad 200 lat, a ktére wspélczeSnie wymagajq reform.

W Polsce obecnie istnieje niemal tysigc szkot artystycznych (muzycznych,
plastycznych, baletowych, sztuki cyrkowej), w ktérych ksztalci sie odpowied-
nio prawie sto tysiecy uczniéw i ponad szesnascie tysiecy studentéw. System
ksztalcenia artystycznego w kraju, zaleznie od dziedziny, jest dwu- lub trzy-
stopniowy - obejmuje poziom podstawowy, sredni i wyzszy (Rutkowska-Sa-
gata, 2019, s. 6).

Metodologia badan

Celem niniejszego opracowania jest ukazanie zarysu dziejow szkolnictwa
baletowego w Polsce, natomiast problem badawczy polega na poszukiwaniu
odpowiedzi na pytanie: w jaki sposob przedstawia sie zarys dziejow szkolnic-
twa baletowego w Polsce?

Odpowiedzi na postawione pytanie badawcze udzielono na podstawie
metody analizy i krytyki piémiennictwa, ktéra miesci sie w paradygmacie ba-
dan jakosciowych. Nalezy zaznaczy¢, ze przyjeto, iz:

Badania jakosciowe obejmuja studia nad wykorzystaniem i gromadzeniem rézno-
rodnych materialéw empirycznych - studiéw przypadku, osobistego doswiadczenia,
introspekgji, biografii, wywiadow, wytworéw kulturowych, kulturowych tekstow
i produktéw, materiatéw pochodzacych z obserwacji, materiatéw historycznych, ma-
terialow wywodzacych sie z interakcji, tekstow wizualnych, materiatéw, ktére opisuja
codziennos¢ i trudne momenty w zyciu jednostek (Denzinm, Lincoln, 2009, s. 23).

Podstawa gormadzenia danych w niniejszym opracowaniu sa zatem kul-
turowe teksty dotyczace problematyki edukacji tanecznej w Polsce i na zie-
miach polskich na przestrzeni dziejow.

Przyjeto, ze na realizowang strukture badania sktadaja sie cztery etapy:
gromadzenie danych empirycznych, wglad w dane, interpretacja wynikoéw,
sporzadzenie raportu z badan (Malewski, 2017, s. 111), a

przejscie od jednego do kolejnego etapu dokonalo sie za posrednictwem trzech pro-
cesow. Sg to: 1) refleksyjnosé, 2) teoretyzowanie i 3) narracyjnosé (Malewski, 2017,
s. 111).
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Jakkolwiek Polska ma silng tradycje i znaczny dorobek empiryczno-teore-
tyczny z zakresu realizacji edukacji artystycznej w szkolnictwie powszechnym
i dziatalnosci pozaszkolnej, wymieniajac tu takie nazwiska, jak: Janina Mortko-
wicz, Stefan Szuman, Bogdan Suchodolski, Irena Wojnar, to jednoczeénie od lat
dyskutuje sie na temat problemu marginalizacji sztuki w edukacji w szkole po-
wszechnej, a skutki owej marginalizacji mozna dostrzec w zwigzku z niewielka
konsumpcja sztuki oraz silng komercjalizacja tak zwanej ,sztuki” w mediach.

Nadal posiadamy niewiele opracowarn na temat historii tarica klasycz-
nego czy teorii edukacji tarica klasycznego w Polsce i na ziemiach polskich.
Kulturowe teksty, ktére powstaly na przestrzeni XX i XXI wieku sa opraco-
waniami stanowigcymi podstawe analizy w niniejszym opracowaniu. Wéréd
nich znajduja sie¢ miedzy innymi publikacje (w porzadku alfabetycznym): Ka-
tarzyny Bilskiej (2006), Roderyka Lange (1988), Bozeny Mamontowicz-t.ojek
(1968; 1978), Antoniego Millera (1936), Zofii Rudnickiej (2012), Ireny Turskiej
(1957; 1983; 2010), raporty o stanie polskiego szkolnictwa artystycznego,
niepublikowane prace doktorskie, hasta encyklopedyczne, artykuly na porta-
lach: ,Culture.pl”, , TaniecPOLSKA”, , Kultura Enter”, materiatly informacyj-
no-dyskusyjne COPSA, podstawy prawne oraz informacje zawarte na stro-
nach internetowych instytucji kultury i szkét baletowych'.

Poczatki edukacji baletowej w Polsce
i na ziemiach polskich

Balet w Polsce pojawil sie¢ wraz z przybyciem do kraju krélowej Bony,
ktora w XVI wieku zapraszata na dwoér wawelski w Krakowie wloskich tan-
cerzy. Kolejni wladcy tradycje te kontynuowali i na przykltad Wiadystaw IV
w 1643 roku zlecit wybudowanie specjalnej sali teatralnej na Zamku Krélewskim
w Warszawie (Rutkowska-Sagata, 2019, s. 71). Pierwsza stala scena przyczyni-
la sie do ugruntowania znaczenia baletu na dworze krélewskim, ktéry obok
opery i komedii wloskiej stat sie stalym punktem repertuaru dworskiego (Rut-
kowska-Sagata, 2019, s. 71). Sytuacja ta miala miejsce takze w czasach saskich,

kiedy to powstat pierwszy gmach operowy, tzw. Opernhauz (nazywany ,Operalnia
Saska”), a spektakle stuzyly gtéwnie do wzmacniania prestizu wladzy kroélewskiej
(Rutkowska-Sagata, 2019, s. 71).

1 Na potrzebe intensywnych badari w dziedzinie profesjonalnej edukacji baletowej w Pol-
sce oraz konieczno$¢ upowszechniania sztuki tafica klasycznego zwrécita uwage autorce row-
niez Dominika Babiarz - artystka Teatru Wielkiego w Poznaniu, wystepujaca na scenach pol-
skich i zagranicznych od ponad 20 lat, pedagog tarica w Ogoélnoksztatcgcej Szkole Baletowej im.
Olgi Stawskiej-Lipczynskiej w Poznaniu, na rece ktérej sktadam podzigkowania za inspiracje
oraz dostep do wybranych Zrédet i cenne wskazowki.
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Wraz z nastaniem O$wiecenia, datowanego w Polsce na lata 1740-1830,
nastapil wzrost znaczenia osrodkéw magnackich, przy ktérych tworzono
teatry prowincjonalne. Nadal czerpano z zachodnich wzorcéw kultural-
nych i ideowych, w szczegolnoéci za$ z francuskich (Mamontowicz-tojek,
1968, s. 36). Jak zaznacza Bozena Mamontowicz-Lojek, chociaz zalozycielom
teatrow magnackich nie zawsze przyswiecaly cele spolecznie wartosciowe,
to jednak jako ogélne zjawisko staly sie one waznym elementem kultury
narodowej. W teatrach tych wyksztalcili sie pierwsi polscy arty$ci zawodowi,
w wiekszosci pochodzacy z nieuprzywilejowanych warstw spotecznych,
w wielu wypadkach ze stanu chlopskiego (Mamontowicz-tojek, 1968, s. 37).

Celem, dla ktérego tworzono pierwsze szkoly tarca klasycznego bylo
ksztalcenie polskich artystéw na potrzeby dworskich teatréw prywatnych.
Poczatki tego szkolnictwa siegaja polowy XVIII wieku. Przyczyna pojawienia
sie w polskiej tradycji edukacyjnej Sciezki zawodowej tancerza byla potrzeba
ograniczenia kosztow zwigzanych ze sprowadzaniem przez zainteresowanych
sztuka magnatow artystow zza granicy. Jak zauwaza Katarzyna Bilska,
ksztalcenie polskich tancerzy byto nie tylko tarisze, niz pozyskiwanie tancerzy
spoza kraju, ale wigzato sie takze z pozostawaniem przez tancerzy w stosunku
poddariczym wobec pracodawcéw, co owocowalo wiekszg szansg na stabil-
noéc¢ tworzonych zespotoéw artystycznych (Bilska, 2006, s. 10).

Zorganizowane nauczanie tancerzy scenicznych odbywato sie na dwo-
rach Radziwiltéw w Biatej Podlaskiej, Stucku i Nieswiezu, czy we wlosciach
hetmana wielkiego litewskiego Michata Kazimierza Ogiriskiego w Stomini
(Bilska, 2006, s. 10). K. Bilska zauwaza, iz na podstawie pamietnikéw Hieroni-
ma Radziwitta, historyk Jan Berski powstanie pierwszej szkoly przygotowu-
jacej tancerzy do wystepow scenicznych okresla na czas pomiedzy marcem
1750 a czerwcem 1756 roku (Bilska, 2006, s. 10).

Owe poczatki ksztalcenia polskich artystow scenicznych poskutkowaly
tym, iz w 1756 roku do Polski sprowadzeni zostaja przez Radziwilléw do
Biatej Podlaskiej baletmistrzowie: Antoni Putini i Maksymilian Dupré, kto-
rym powierza sie przyuczenie mlodziezy do wykonywania popiséw tanecz-
nych w teatrach radziwillowskich (w Nieswiezu, Stucku, Biatej Podlaskiej,
Olyce i Z6tkwi) (Mamontowicz-Lojek, 1968, s. 38). W 1758 roku Dupré trafia
do Nieswieza, aby wyszkoli¢ osiem 0s6b

za co otrzymywat 300 dukatéw rocznie i dodatkowo 170 za nauke dzieci familii (Ma-
montowicz-Lojek, 1968, s. 38).

B. Mamontowicz-Lojek podaje takze, iz:

po nieudanych prébach w maju 1756 roku wybrania sposréd mlodziezy kadeckiej
0s6b zdatnych do zespotu tanecznego, zarzadzono rekrutacje wsréd dzieci mieszczan
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stuckich, sposréd ktérych baletmistrzowie wybierali ,,do upodobania swego” dzie-
ci dziewiecio- i dziesiecioletnie, zwracajac uwage na predyspozycje, tj. oceniajac stan
noég i potencjat artystyczny owych kandydatow (Mamontowicz-Lojek, 1968, s. 38).

Wybrana mlodziez zamieszkata na stancji u baletmistrza, do obowiazkow
ktérego nalezalo zaréwno ksztalcenie, jak i utrzymanie przysztych adeptow
sztuki. Pod koniec 1759 roku czternastu tancerzy ksztalconych pod okiem
Dupré zatariczylo dla ksiecia Michata Radziwilla po raz pierwszy (Mamonto-
wicz-Lojek, 1968, s. 38).

Do najprezniej dzialajacych szkét w latach 1774-1785 nalezala artystycz-
no-teatralna szkota w Grodnie, powolana i finansowana przez podskarbiego
nadwornego litewskiego Antoniego Tyzenhauza (Turska, 2010, s. 128). Pla-
cowka ta przygotowywala nie tylko tancerzy, ale takze muzykéw i $piewa-
kow. Rekrutowano dzieci w wieku pomiedzy 6smym a dziesiatym rokiem
zycia (Bilska, 2006, s. 11). W szkole tej, w ramach edukacji tancerzy, taczono
nauke 5-6 godzin ¢wiczen baletowych oraz 3-4 godzin przedmiotéw pomoc-
niczych, do ktérych nalezaly: nauka pisania, czytania nut, lekcje gry na in-
strumencie (Bilska, 2006, s. 11). Uczono takze pisania, arytmetyki, rysunkow
i jezyka francuskiego. Do szkoly Tyzenhauza zapraszani byli pedagodzy
z Frangji, ktérzy przekazywali metody nauczania tarica zapozyczone z Opery
Paryskiej. Pedagogiem tarica poczatkowo byl Gaetano Petinetti, a nastepnie
jego brat, Ludwik, a po nim Cosimo Agostino Morelli (Bilska, 2006, s. 11).
Kiedy Antoni Tyzenhauz utracil wptywy polityczne, przeniost szkote do Po-
staw koto Wilna, gdyz zostal usuniety ze stanowiska generalnego dzierzawcy
ekonomii litewskich (Bilska, 2006, s. 11). Rok pézniej w placéwce zatrudnio-
no Francoisa Gabriela Le Douz - tancerza Opery Paryskiej, ktéremu podczas
pracy pedagogicznej pomagal Michal Ryminski - ,,najzdolniejszy z uczniow
i pézniejszy tancerz zespolu krolewskiego” (Bilska, 2006, s. 11).

W latach osiemdziesigtych XVIII wieku

daje sie zauwazy¢ dalszy rozwdj teatrow i wieksza dbatosé w ksztalceniu tancerzy.
Zostaja zaangazowani dwaj nowi baletmistrzowie: Gaetano Petinetti i nieco p6zniej
Caselli, baletmistrz warszawski (Mamontowicz-Lojek, 1968, s. 39).

W owym czasie zespo6l teatralny z NieSwieza posiadat juz wlasng szkote;
dzieci ksztalcone do zawodu tancerza otrzymywaly odrebne pomieszczenia
mieszkalne, utworzono takze specjalny dzial zajmujacy sie¢ wyptacaniem ho-
norarium nauczycielom oraz personelowi opiekujgcemu sie¢ mtodymi balet-
mistrzami (Miller, 1936, s. 44). Na przyklad, guwernantki baletnic

Teofila Murzynka i Bohdanowiczéwna - pobieraly po 54 zlp. miesiecznie, a inne kobiety
po 90 zlp. rocznie; postuge przy baletnicach pelnili: ,lokaj dziewic baletnic” Tomasz Kar-
towicz i Franciszka Malewiczéwna oraz ekonomka (Mamontowicz-tojek, 1968, s. 39).



34 Katarzyna Sadowska

Szkote po $mierci Tyzenhauza, zgodnie z wolg podskarbiego wyrazona
W jego testamencie, przejal Stanistaw August Poniatowski, ktéry nastepnie
przeksztalcil ja w nadworny zespét Tancerzy Jego Krolewskiej Mosci. Krol,
ktory stal sie wlascicielem szkoty 14 czerwca 1785 roku uwolnit artystéw od
poddanstwa (Bilska, 2006, s. 12). Tym samym uznaje sie, iz za sprawa Po-
niatowskiego powstal pierwszy baletowy zawodowy zespét w Polsce, skia-
dajacy sie nie tylko z tancerzy Tyzenhauza, lecz takze z uczniéw hetmana
Oginskiego w Stonimie (Turska, 1957, s. 55). Czolowymi solistani zespotu byli
woweczas: Dorota Sitariska, Marianna Malinska, Magdalena Rézycka, Michat
Ryminski, Adam Brzezinski, Stefan Holnicki, Franciszek Szlancowski i Jerzy
Walinski (Turska, 2010, s. 120).

Warto nadmieni¢, iz w okresie poprzedzajacym rozbiory, w teatrze dwor-
skim Stanistawa Augusta zespoly baletowe wystepowaly takze podczas festy-
néw i uroczystosci. Krél poza Polakami zatrudniat takze balety zagraniczne.

Po trzecim rozbiorze Polski sytuacja szkolnictwa polskiego stala sie bar-
dzo niekorzystna. Szczegdlnie ucierpialo szkolnictwo artystyczne, w tym
takze szkolnictwo baletowe. W 1800 roku Le Doux powotal wprawdzie do
zycia w Warszawie nowa szkole ksztalcaca tancerzy, w ktoérej na wlasny
koszt edukowal okoto trzydziescioro dzieci w wieku pomiedzy dwunastym
a pietnastym rokiem zycia, jednak mimo wysitkéw nauczyciela, po pieciu la-
tach dziatalnosci, z przyczyn finansowych, placéwka zostata zamknieta (Bil-
ska, 2006, s. 12). W kolejnych latach ksztalcenie tancerzy odbywato sie niesys-
tematycznie i raczej w sposob przygodny.

Jak czytamy w raporcie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego:

Taniec jako sztuka narodowa, podobna do literatury, teatru czy plastyki, prawie nie
istnial w Polsce rozbiorowej; za wyjatek mozna uznaé quasi-choreograficzne proby te-
atralne, jak cho¢by Wyspianskiego. Jednak swiadomos¢ zwiazku tarica ze sztuka zwa-
na wysoka datuje si¢ w Polsce od czaséw baletu barokowej opery dworskiej, w na-
stepnym stuleciu pojawia sie w formie Spiewogry, zeby wreszcie odzyskaé pozycje
antycznej chorei w dramacie romantycznym, niestety tylko ,na papierze”. Jednakze
to wilasnie romantyczne rozumienie ruchu scenicznego jako wyrazu ekspresji i jako
sposobu performatywnego budowania znaczeri oraz metody integracji odbiorcow
z wykonawcami lezy u podstaw tego, co w XX wieku odrodzi sie w teatrze monu-
mentalnym Leona Schillera, w twérczosci Tadeusza Kantora i Jerzego Grotowskiego,
nadajac dzietom polskich artystéw teatru rozpoznawalny w swiecie charakter (Gra-
bowska, Szymajda, 2009, s. 7).

Dopiero w latach 1827-1843 pozycje edukacji tanecznej na ziemiach pol-
skich umocnit Louis Thirerry, a nastepnie Maurice Pion, czego dokonali wraz
z pedagogami i polskimi tancerzami - Ludmila Polichnowska i Romanem
Turczynowiczem (Bilska, 2006, s. 12). Powolana w 1818 roku przez Louisa
Thirerry’ego szkola przy Teatrze Narodowym w Warszawie uzyskala lepsze
warunki lokalowe ze wzgledu na gmach Teatru Wielkiego, a sam M. Pion,
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w celu zreformowania polskiej szkoly, ustawicznie uaktualnial swoja wiedze
w najlepszym 6wczeénie osrodku baletowym w Paryzu (Bilska, 2006, s. 13).
Wspomniani artysci do Polski zapraszali najlepszych baletmistrzéw, ktorzy
odcisneli znaczace pietno na sztuce tarica i rozwoju tradycji tanecznej w kra-
ju. Wéréd zapraszanych do wspoélpracy artystow wyréznic¢ nalezy takie oso-
by, jak: Filippo Taglioni, wspomniany juz Roman Turczynowicz, czy Enrico
Cecchetti. Zatrudnienie §wiatowej klasy pedagogéw zaowocowato licznymi
angazami absolwentéw do $wiatowej klasy zespotéw, w tym do zespotu Dia-
gilewa czy Pawlowej (Mamontowicz-Lojek, 1978, ss. 15-16).

W okresie, kiedy szkola zarzadzat M. Pion, dzielita sie ona na trzy klasy
- zeniskg, meska oraz ,koedukacyjng” klase ,wydoskonalenia”, prowadzonag
przez samego dyrektora (Bilska, 2006, s. 14).

Nalezy doda¢, iz rozw¢j polskiego szkolnictwa baletowego byt takze
wynikiem swoistego przyzwolenia, a nawet wrecz pewnej ignorancji zabor-
cOw (w tym miejscu mowa przede wszystkim o generale J6zefie Rautenstra-
uchu, ktéry po upadku powstania listopadowego zostal nowym prezesem
teatrow rzadowych), ktorzy balet uwazali za rozrywke na tyle nieistotna, iz
potencjalnie niebudzaca uczuc patriotycznych (Turska, 2010, s. 166). W zwiaz-
ku z polityka sprzyjajaca (w pewnym oczywiscie zakresie) rozwojowi profe-
sjonalnego szkolnictwa baletowego, M. Pion koncentrowat swoje wysitki na

podniesieniu technicznego poziomu zespotu i skompletowaniu urozmaiconego, efek-
townego repertuaru (Bilska, 2006, s. 14).

Kolejnym dyrektorem warszawskiego baletu byt Filippo Taglioni, ktéry
kierowal zespotem i placowka edukacyjng do niego nalezaca w latach 1843-
1853 (Bilska, 2006, s. 14).

Na poczatku XX wieku opisana wyzej szkota stanowita immanentna czes¢
Teatru Wielkiego, a uczniowe obligatoryjnie brali udziat w przedstawieniach
teatru. Miata by¢ zarzadzana przez dyrektora baletu i finansowana ze $rod-
kow Teatru Wielkiego (Bilska, 2006, s. 14). Okreslono woéwczas, iz:

szkotla kierowa¢ miat kazdorazowo dyrektor baletu opery. Uczniami zas§ mogly zosta¢
dzieci w wieku od 8 do 12 lat, dla ktérych przewidywano cztery klasy: wstepna (trwa-
jaca rok lub dluzej), pierwsza (3-letnig), druga i trzecig (razem do trzech lat) (Bilska,
2006, s. 14).

Nauka w szkole trwata wiec od pieciu do oémiu lat. Powinno$cia absol-
wentéw byl obowigzkowy 3-letni kontrakt z teatrem. Szkota, ktéra woéwczas
umozliwiala zdobycie wytacznie zawodowego wyksztalcenia, w latach 1918-
1920 nazywana byla Szkola Baletowa przy Warszawskiej Operze lub Teatrze
Wielkim. W latach kolejnych (1920-1931) dla jej okreslenia uzywano takze na-
zwy Szkola Artystyczno-Baletowa przy Teatrze Wielkim. Ksztalcenie ogélne
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na poziomie klasy V, VIi VII w omawianej placowce wprowadzono dopiero
woweczas, kiedy jej finansowanie przejal stoleczny magistrat (Bilska, 2006,
s. 15). W latach trzydziestych XX wieku w szkole dokonano podziatu na pion
zawodowy z kursem 5-letnim i pion ogélnoksztalcacy z kursem 9-letnim -
tacznie nazywane Miejska Szkolg Baletowa w Warszawie. Do 1939 roku na-
uka w szkole byta platna.

Nalezy wspomnie¢, iz w owym czasie proby odnowy baletu oraz ksztalce-
nia baletowego podejmowat Piotr Zajlich, mianowany dyrektorem teatru 1 li-
stopada 1917 roku (Turska, 2010, s. 245). Od tego czasu by! on takze , baletmi-
strzem baletu warszawskiego i dyrektorem warszawskiej szkoly baletowej”2
Jak czytamy w Encyklopedii Teatru Polskiego, ,ze wzgledu na niski wéwczas
poziom baletu warszawskiego prace musial rozpocza¢ od podstaw. Okazat
sie zreszta doskonalym pedagogiem i utalentowanym choreografem”®. Do
jego zastug nalezy przede wszystkim , wskrzeszenie baletu warszawskiego
jako jednolitego organizmu, podniesienie jego poziomu” oraz , wyszkolenie
mlodej kadry solistow” (Turska, 2010, s. 247). Wéréd solistow tych nalezy wy-
mieni¢ przede wszystkim: Mile Kamiriskg, Sabine Szatkowska, Barbare Karcz-
marewicz, Janine Leitzkéwne, Stanistawa Miszczyka, Mikotaja Kopinskiego,
czy Eugeniusza Papliniskiego (Turska, 2010, s. 247). Ponadto, P. Zajlich szkote
baletowa zreformowal, wprowadzajac do jej programu nauke przedmiotéw
ogolnoksztalcacych w zakresie siedmiu klas powszechnej szkoty podstawo-
wej (Turska, 2010, s. 247).

Szkolnictwo baletowe w Polsce
w okresie miedzywojennym

Nalezy zaznaczy¢, iz w okresie miedzywojennym dziataly réwniez pry-
watne szkoly baletowe (w Poznaniu i we Lwowie), ktére jednak nie poswiad-
czaly ukonczenia nauki dyplomem zawodowym (Bilska, 2006, ss. 15-16).
Ponadto, w pierwszych dekadach XX wieku istnialy prywatne szkoty tarica,
miedzy innymi zalozona w roku 1912 Szkota Rytmiki i Plastyki Janiny Mie-
czynskiej w Warszawie (Obarska, 2024). Jak czytamy na portalu Culture.pl,
fundamentem ksztalcenia w tej szkole byla koncepcja Emila Jaquesa-Dalcro-
ze'a, ktérg z ogromnym zaangazowaniem rozwijala zatozycielka przez wiele
lat. Wprawdzie:

Wielka Wojna przerwata dzialalnos¢ Mieczynskiej, ale juz w niepodleglej Polsce
tancerka i pedagozka wznowila ja, kontynuujac przez caly okres miedzywojenny,
a w trakcie drugiej wojny angazujac sie¢ w konspiracyjne nauczanie (Obarska, 2024).

2 Hasto: Piotr Zajlich. W: Encyklopedia Teatru Polskiego, Piotr Zajlich ::: Osoby ::: Encyklo-
pedia teatru polskiego, [dostep: 21.04.2024].
* Tamze.
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Warto takze nadmieni¢, iz:

Okrutne lata pierwszej wojny $wiatowej dla Mieczyriskiej oznaczaly réwnolegle czas
intensywnego rozwoju. W latach 1915-1918 przebywala w Moskwie, poznajac takze
tajniki metody legendarnej tancerki Isadory Duncan w tamtejszym Instytucie Muzycz-
nym. Po powrocie, w ramach wznowionej dziatalnosci swojej szkoty - od 1923 roku
wspotprowadzonej przez jej absolwentke, tancerke Haline Hulanicka - oferowata dwie
Sciezki edukacyjne oparte wiasnie na metodach Dalcroze’a i Duncan (Obarska, 2024).

Gléwnym zatozeniem ksztalcenia w koncepcji Mieczynskiej byto wyjscie
od znaczenia rytmu w zyciu cztowieka, bowiem zaltozycielka ksztalcila sie
w Genewie bezposrednio pod okiem mistrza Jaques-Dalcroze’a. Mieczytiska
trafita do Instytutu Rytmiki i Umuzykalnienia (w Genewie, p6Zniej réwniez
w poddrezdenskim Hellerau) jeszcze przed wybuchem I wojny $wiatowe;.
Poniewaz byla pierwsza polska absolwentka Instytutu, ,metode szwajcar-
skiego kompozytora przywiozla wiec do kraju z samego Zrédla” (Obarska,
2024). Uznawala zatem, iz:

Cialo czlowieka przypomina maszyne podporzadkowana od pierwszych chwil ryt-
mowi. Ta fizjologiczna wlasciwo$é moze prowadzi¢ do wniosku, ze poczucie rytmu
nie jest kwestig intelektualnej sprawnosci, ale czyms, co mozna w sobie obudzi¢ i wy-
ksztalci¢ na drodze angazowania catego organizmu (Obarska, 2024).

Muzyke, zdaniem Mieczynskiej, podobnie jak Emila Jaques-Dalcroze’a,
przezywac mozna poprzez ruch, budujac cielesng relacje z wlasnymi emocja-
mi (Obarska, 2024; Jaques-Dalcroze, 1992).

Wolno wyrazi¢ przekonanie, iz miedzywojenna szkota Mieczynskiej byta
swoistym fenomenem tanecznej edukacji, a takze ,najistotniejsza tego typu
instytucja w okresie miedzywojennym” (Obarska, 2024). W placowce zatrud-
niano tak znamienite postaci, jak Piotr Rytel, Stanistaw Wiechowicz, czy Ha-
lina Szmolcéwna (Obarska, 2024). W szkole ksztalcity sie ,nie tylko przyszle
gwiazdy sztuki tarica, ale i grono pedagogiczne gotowe przekazywac uciele-
$niong wiedze przyszlym pokoleniom” (Obarska, 2024). Zatozycielka, jak juz
wspomniano, kontynuowala prace pedagogiczna

w czasie okupacji w ramach konspiracyjnych kurséw Panstwowego Instytutu Sztuki
Teatralnej, udostepniala takze swoje mieszkanie na wyklady, miedzy innymi Bohdana
Korzeniewskiego. Z czasem udato jej sie uzyskaé¢ od Schulamtu (okupanckiego urze-
du do spraw szkolnych) zezwolenie na legalne prowadzenie szkoly przy Wilczej 41.
Po wojnie wykladata w przeniesionym do Lodzi reaktywowanym PIST-cie, gdzie uru-
chomita takze na nowo swoja Szkote Rytmiki i Tarica Artystycznego (Obarska, 2024).

Znaczaca dla rozwoju szkolnictwa w zawodzie tancerza baletu byla Pry-
watna Szkota Tarica Scenicznego Tacjanny Wysockiej, mieszczaca sie, jak
i wspomniana juz Miejska Szkota Baletowa, w Warszawie. T. Wysocka, cho¢



38 Katarzyna Sadowska

na $wiat przyszta 31 stycznia 1894 roku w Moskwie, miala polskie korzenie,
bowiem jej ojciec - generat lejtnant Wiktor Adamowicz byt Polakiem (matka
Elzbieta za$ Rosjanka) (Moscicki, 2010). Artystka wspominata, iz

dom rodzicéw przepetniony byt kultem dla sztuki, stad tez otrzymata bardzo staranne
wyksztalcenie i w latach 1903-1908 studiowata w stynnym petersburskim Uniwersy-
tecie Smolnym, a pierwsze lekcje baletu pobierala u znanej tancerki Sokotowej (Mo-
Scicki, 2010).

Jak czytamy na portalu Culture.pl., przelomem w artystycznej drodze pe-
dagozki, a takze wydarzeniem, ktére wpltynelo na jej Swiatopoglad artystyczny

byto obejrzenie w 1909 roku stynnego zespotu Siergieja Diagilewa - Les Ballets Russes,
jednej z pierwszych nowoczesnych grup baletowych, ktére wyznaczyly nowa droge
tej dziedzinie sztuki (Moscicki, 2010).

Wazna postacia, ktéra wywarla wpltyw na dalsze wybory zawodowe Ta-
cjanny byta Isadora Duncan

artystka odwiedzala Petersburg kilkakrotnie i to w niej mloda adeptka tarica dostrze-
gla ucielesnienie swoich wyobrazen o tej sztuce. Duncan ,taficzyla muzyke, nie jakis
okreslony taniec - walc, gawot czy hiszpanski - nawet zaden poemat choreograficzny,
ale wlasnie muzyke. Widz widziat to, co styszal” (Ignaczak, 2024).

T. Wysocka wspomina:

Pomimo catego piekna, ktore widziatam w taricu klasycznym, nauka jego techniki
byta tak jednostajna, tak mechaniczna, tak antymuzykalna (...) po osobistym zetknie-
ciu sie z muzykami, poetami, malarzami coraz wiecej zaczelam mysle¢, ze jesli klasyka
musi by¢ podstawa, moze jednak istnie¢ inny taniec i nalezy rozszerzy¢ zakres mojej
nauki (Wysocka, 1962, ss. 105-106).

Artystka po wybuchu rewolucji bolszewickiej razem ze swym mezem Sta-
nistawem Wysockim - ,nauczycielem umuzykalnienia poznanym w Szkole
Rytmiki, ktory do korca byt jej najblizszym wspétpracownikiem - wyjecha-
ta do Polski” (Mosciski, 2010). To w Polsce, juz w 1918 roku para artystow
otworzyla wlasna Szkote Umuzykalnienia Tacjanny i Stanistawa Wysockich
(Moscicki, 2010). ,Szkota ta dziatala az do wybuchu drugiej wojny $wiato-
wej, od 1936 pod zmieniong nazwg Szkola Tanca Scenicznego” (Moscicki,
2010). W tym czasie Wysocka powotlata do zycia takze wtasny Teatr Sztuki
Tanecznej, ktérego zespodt stanowily uczennice jej szkoty. Tacjanna Wysocka
wystepowata w nim jako solistka.

Wysocka jako tancerka klasyczna, zafascynoowana baletem, a takze absol-
wentka Instytutu Rytmiki Emile Jaques-Dalcroze'a, obok zajec z rytmiki, akro-
batyki tarica ludowego, wyzwolonego i wyrazistego, wprowadzita do progra-



Szkolnictwo baletowe w Polsce i na ziemiach polskich - zarys dziejéw 39

mu nauczania taniec klasyczny. Waznym komponentem edukacji realizowanej
przez artystke byty publiczne wystepy jej uczennic we wspomnianym teatrze,
a takze w innych instytucjach kultury. Zalozycielka placowki wspétpracowala
z réznymi teatrami na terenie stolicy. Byla takze dzialaczka spoteczna i wspie-
rata r6znorodne inicjatywy. Na przyklad, w 1933 roku, wspélnie z Januszem
Korczakiem, stworzyla oraz zaprezentowala, wraz z uczniami swej szkoty, do-
broczynny spektakl, zatytulowany , Dzieci podwoérka” (Asmolkowa, 2014).

Dorobek w dziedzinie dziatalnoéci pedagogiczno-artystycznej T. Wysoc-
kiej, obejmujacy takze stworzong przez nig innowacyjna, jak na owe czasy,
metode edukacji tancecznej, stal sie swoistym punktem wyjscia dla dalszego
rozwoju szkolnictwa baletowego w Polsce. Warto doda¢, iz artystka po za-
koniczeniu wojny (w 1945 roku) podjeta takze prace jako tancerka w czesto-
chowskim Teatrze Miejskim (1945-1946), kontynuujac jednak nadal dziatal-
noé¢ pedagogiczna.

T. Wysocka w latach 1946-1951 kierowala Szkota Tarica Scenicznego (dziatajaca poz-
niej pod nazwa Szkota Baletowa) w Sosnowcu. Po jej upanstwowieniu w 1950 zostata
kierownikiem artystycznym (Moscicki, 2010).

Pedagozka do Warszawy powrdcita dopiero w 1952 roku. Od tego czasu

wykladala gimnastyke artystyczna w Akademii Wychowania Fizycznego, pézniej za$s
poswiecita sie historii i krytyce tarica (Moscicki, 2010).

Jak zaznacza Tomasz Mo$cicki:

Dzialata tez w sekgji baletowej Stowarzyszenia Polskich Artystéw Teatru i Filmu.
W roku 1968 Université de la Danse w Paryzu przyznat jej tytut doktora honoris cau-
sa. Pozostawita po sobie ksiazki poswiecone nauczaniu tarica oraz tom wspomnien
(Moscicki, 2010).

W Polsce przed wybuchem II wojny §wiatowej dziatato okoto 20 szkét ar-
tystycznych (Millati, 1973). Byly wéréd nich placowki reprezentujace wysoki
poziom, prowadzace eksperymenty w zakresie artystycznej pracy dydaktycz-
nej (Millati, 1973). W latach 1937-1938 w samej tylko Warszawie istnialo az
trzynascie prywatnych szkét tarica, zarejestrowanych w Ministerstwie Wy-
znan Religijnych i Oswiecenia Publicznego (Rudnicka, 2012, s. 8). Jak zauwa-
za Zofia Rudnicka, w szkotach tych utrzymywano wysoki poziom edukacji:

badano kwalifikacje zalozycieli i proponowanych nauczycieli, wydawano koncesje
i stale kontrolowano poziom nauczania (Rudnicka, 2012, s. 8).

Autorka zauwaza, ze znaczenie tych szkét byto duze, gdyz to z nich wta-
$nie rekrutowaly sie tancerki estradowe (Rudnicka, 2012, s. 8). Posrod ksztat-
conych w omawianych placéwkach tancerek byty i takie, ktore osiagaty
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bardzo wysoki poziom sztuki tanecznej i zdobywaly nagrody na miedzynarodowych
konkursach (Rudnicka, 2012, s. 8).

Niestety, rozwdj ten zostal zatrzymany w catej Europie wraz z rozpocze-
ciem II wojny swiatowej w 1939 roku. W stolicy kraju zlikwidowano polskie
szkoly wyzszego i Sredniego stopnia, wydano zezwolenie na utrzymywanie
wylacznie niektérych prywatnych szkot baletowych, jednak ksztalcacych na
poziomie podstawowym (Rudnicka, 2012, s. 8). W 1940 roku, jak zaznacza
Z. Rudnicka, dzialala takze za przyzwoleniem okupanta piecioletnia Pu-
bliczna Szkota Doksztalcajaca Zawodowa nr 42, ktéra byla jedyna dzialaja-
ca w owym czasie szkola baletowa (Rudnicka, 2012, s. 8). Szkole prowadzili
Stanistawa Zdrojewska, Mieczystaw Markowski oraz, po ustapieniu Mar-
kowskiego z posady, Leon Wojcikowski (Rudnicka, 2012, s. 8). W warunkach
wojennych fapanek, ubdstwa i ustawicznej walki o byt szkola dzialata na tyle
preznie, iz organizowala nawet koncerty popisowe (Rudnicka, 2012, s. 8).
Dzialalnos¢ placowki zakonczyla sie wraz z wybuchem powstania warszaw-
skiego w sierpniu 1944 roku (Rudnicka, 2012, s. 8).

Jak pisze Katarzyna Liszkowska, takze ,i po sztuce baletu w Poznaniu
w czasach niemieckiej okupagcji - o ile istniala - pozostalo niewiele sladow”
(Liszkowska, 2017, s. 98). Wiemy jednak, iz dzieki dziatalno$ci Maksymiliana
Statkiewicza,

absolwenta warszawskiej szkoty baletowej, tancerza stynnego zespotu Baletéw Rosyj-
skich Sergiusza Diagilewa (1911-1921), a nastepnie solisty baletu i choreografa w ze-
spole operowym (Liszkowska, 2017, s. 99),

przy Teatrze Wielkim w Poznaniu (zwanym po wybuchu I wojny swiatowej
Teatrem Rzeszy) udalo sie zatozy¢ szkole baletowa. Funkcjonowata ona do
czasu, az wladze okupacyjne przejely Teatr Wielki (Liszkowska, 2017, ss. 98-
99). Od czasu przejecia Teatru wystepowali w nim gléwnie Niemcy, a tylko
nielicznym wychowankom Statkiewicza udawato sie zdoby¢ w Teatrze jakie-
kolwiek zatrudnienie.

Ksztalcenie w zawodzie tancerza klasycznego w Polsce
w latach 1945-1989

Po zakoniczeniu wojny Polska znalazla sie w strefie wplywoéw sowieckich,
a wladze objeta partia komunistyczna. Tak zwana Zelazna kurtyna na dtugo
odizolowata kraj od demokratycznego swiata. W 1946 roku Departament Te-
atrow, ktory przejal zwierzchnictwo nad sprawami zwigzanymi z baletem,
rozpoczal proces reaktywacji szkolnictwa baletowego na wilasnych warun-
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kach (Bilska, 2006, s. 16). Po przeprowadzeniu stosownych kontroli zdecy-
dowano, iz licencje na prowadzenie zaje¢ w roku szkolnym 1947/1948 otrzy-
ma dwadzieécia sposrod dwudziestu siedmiu istniejacych placowek (Bilska,
2006, s. 16).

W okresie tym o rozwdj szkolnictwa baletowego zabiegal muzykolog
i milosnik tarica - Stanistaw Glowacki, ktéry postulowal utworzenie cen-
tralnej szkoly baletowej w Krakowie. Glowacki, urodzony 19 pazdzierni-
ka 1875 roku, uznawany jest do dzi$§ za ambasadora tarica w Polsce czasow
pierwszych dekad XX wieku. W 1908 roku otworzyt we Lwowie , pierwsza
w Polsce szkole rytmiki wg metody E. Jaques-Dalcroze’a”, dziatal aktywnie
jako , propagator sztuki tarica w Towarzystwie Milosnikéw Tarica w Polsce”,
nadto w roku 1933 wspoétorganizowat I Miedzynarodowy Konkurs Tarica Ar-
tystycznego w Warszawie®.

Wedlug koncepcji wspomnianego muzykologa, szkota centralna miata
nie tylko przygotowywac do pracy scenicznej, ale takze ksztalci¢ pedagogow
tarica, choreograféw i instruktoréw ruchu amatorskiego (Bilska, 2006, s. 16).
Komisja Ustrojowo-Programowa Szkolnictwa Artystycznego wybrata jednak
inne rozwigzanie. Prywatne placéwki otrzymaly status ognisk baletowych,
z wyjatkiem trzech placéwek mieszczacych sie w miastach posiadajacych te-
atry operowe - placowki te przeksztalcono w czteroletnie paristwowe licea
choreograficzne. Przy liceach tych w roku 1951 powotano do zycia parstwo-
we podstawowe szkoty choreograficzne dla dzieci w wieku od 10 roku zycia®.
»Po roku oba piony” ksztalcenia polaczono, aby uzyskac poprzez ich integra-
cje dziewiecioletnie Srednie szkoly baletowe.

Status szkolnictwa baletowego, jak zaznacza Z. Rudnicka, okreslony zo-
stat 9 lutego 1954 roku Zarzadzeniem Ministerstwa Kultury i Sztuki (Rudnic-
ka, 2012, s. 20). Na jego mocy ustalono, iz szkoly baletowe sa dziewiecioletnie,
ksztalca na poziomie klas IV-VII szkoty ogélnoksztalcacej stopnia podstawo-
wego oraz na poziomie liccum ogélnoksztalcacego i przygotowuja zawodo-
wych tancerzy na potrzeby zawodowych zespotéw baletowych®. Absolwen-
tom takich szkét przyznano prawo do ubiegania si¢ o studia wyzsze, a takze
prawo do podjecia pracy w zawodowych zespotach baletowych?.

W 1966 roku placowki funkcjonujace na terenie kraju przeksztalcono
w Panstwowe Szkoty Baletowe (Bilska, 2006, s. 17). £aczono w nich ksztal-
cenie zawodowe z ksztalceniem ogélnym opartym na programie nauczania,
opracowanym przez Departament Szkolnictwa Artystycznego oraz umoz-

* Hasto: Glowacki Stanistaw. W: Glowacki Stanistaw, Encyklopedia PWN: Zrédlo wiarygod-
nej i rzetelnej wiedzy, [dostep: 10.04.2024]

® Zarzadzenie Ministra Kultury i Sztuki z 9 lutego 1954 r. w sprawie ustroju szkét baleto-
wych IT stopnia, MP 1954, nr 20, poz. 347 (sejm.gov.pl), [dostep: 15.04.2024].

¢ Tamze.

7 Tamze.
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liwiano uzyskanie Swiadectwa maturalnego (Bilska, 2006, ss. 16-17). Szkoty
tego typu powstaly w Sosnowcu, Warszawie, Gdansku i Poznaniu.

Ze wzgledu na trudnosci lokalowe, w sierpnu 1955 roku szkote z Sosnow-
ca przeniesiono do Bytomia, w poblizu Opery Slaskiej®, a w latach siedem-
dziesiatych powstala piata szkota w Lodzi (Bilska, 2006, s. 18). Taka lokali-
zacja panstwowych placéwek baletowych funkcjonuje do czaséw obecnych.

Na podstawie wytycznych Ministra Kultury i Sztuki z 9 lutego 1954 roku
okreslono status i ustalono organizacje szkolnictwa baletowego na wiele lat
(Turska, 1983, s. 89). Gléwnym przedmiotem nauczania stal si¢ taniec kla-
syczny, uzupelniany o tarice: ludowy i charakterystyczny, a takze taniec hi-
storyczny, natomiast w 1973 roku wprowadzono takze taniec wspoélczesny
(Bilska, 2006, ss. 17-18). Zasygnalizowany powyzej uklad przedmiotéw za-
wodowych stal sie fundamentem dzisiejszych polskich szkét baletowych,
ktoére funkcjonuja obecnie w takich miastach, jak: Warszawa, Poznar, Bytom,
Gdansk oraz L.odz.

W zwiazku z rozwojem szkolnictwa baletowego w powojennej Polsce
pojawila sie koniecznoéc¢ ksztalcenia kadr pedagogicznych. Pierwsze proby
podjeto juz w latach 1954-1973 w Warszawie, w Paristwowej Szkole Baletowej
(Rudnicka, 2012, s. 19). Profil nauczycielski utworzono

z my$la o uczniach, ktérzy okazali sie stabo predysponowani do tarica klasycznego,
a zainteresowani byli pedagogika. Na dziat ten mogli przechodzi¢ po piatej klasie
szkoty baletowej (Rudnicka, 2012, s. 19).

Warto nadmieni¢, iz w latach 1963-1965 ,, zorganizowano seminarium po-
$wiecone nauczaniu tarica klasycznego prowadzone przez Olge Iline z Mo-
skwy” (Rudnicka, 2012, s. 19). Co wydaje sie tez istotne z punktu widzenia
obecnego ksztalcenia w zakresie baletu, w istniejacych wspoélczednie szko-
tach juz woéwczas kadre polskich pedagogow ksztalcili radzieccy tancerze:
Borys Kumysnikow, Olga Jordan, Natalia Konius i Aleksander Sobol (Rud-
nicka, 2012, s. 20). Tradycja XX-wiecznego szkolnictwa baletowego opartego
na wzorcach radzieckich (takze rosyjskich) pozostaje w szkotach baletowych
wiodaca do dzisiaj.

Ze wzgledu na rozwijajaca sie stale potrzebe ksztalcenia kadr nauczyciel-
skich, w 1972 roku w Parnistwowej Szkole Muzycznej w Warszawie na Wy-
dziale Wychowania Muzycznego utworzono takze Zaoczne Studium Zawo-
dowe Nauczycieli Tarica’. Gtéwnym zadaniem placéwki bylo przygotowanie

8 Strona glowna: Ogolnoksztatcaca Szkota Baletowa im. L. Rozyckiego w Bytomiu - Portal
Gov.pl (www.gov.pl), [dostep: 02.04 2024].

? Obecnie uczelnia nosi nazwe Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie;
w 2019 r. wyodrebniono Wydziat Tarica ze specjalnosciami: pedagogika baletu, taniec wspot-
czesny, choreografia i teoria tanca.
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nauczycieli do pracy w szkolnictwie baletowym oraz zespolach baletowych
na terenie kraju.

Wprowadzone w 1977 roku ramy programowe nauczania w szkotach
baletowych', po wdrozeniu zalozen reformy edukacji z 1999 roku, zostaly
zastapione nowymi wytycznymi na podstawie Rozporzadzenia Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 28 kwietnia 2000 roku w sprawie ra-
mowych planéw nauczania w publicznych szkotach i placowkach artystycz-
nych". W zwiazku ze wspomniang podstawa prawng, zwiekszona zostata
liczba godzin zaje¢ artystycznych i wprowadzono do szkét baletowych nowe
przedmioty. Pojawily sie miedzy innymi zajecia z technik uzupelniajacych,
w tym: barre au sol, akrobatyka, ¢wiczenia na palcach. Wiekszego znaczenia
nabraly przedmioty tarica wspoélczesnego. Technika ta zostala dodana do
tarica klasycznego, za$ obecnie, cho¢ w mocno zréznicowanym wymiarze,
obydwie sa komponentem obowiazkowego egzaminu dyplomowego. Po
wprowadzeniu zasygnalizowanych zalozen reformy oswiatowej, placowki
ksztalcenia baletowego zmienily nazwe z panstwowych na ogélnoksztalcace
szkoly baletowe. Ksztalcenie w nich podzielono na 3 etapy: 3 lata szkoly pod-
stawowej (I-III klasy, réwne klasom IV-VI szkotly powszechnej), 3 lata gimna-
zjum (IV-VI) oraz 3 lata liceum (VII-IX).

Edukacja baletowa we wspoélczesnej Polsce

Publiczna edukacja w dziedzinie profesjonalnego przygotowania do wy-
konawstwa artystycznego odbywa sie w ogoélnoksztalcacych szkotach zawo-
dowych (baletowych, muzycznych i plastycznych), ktore realizuja obowigzek
szkolny i nauki zawodu, badz w sprofilowanych szkotach przygotowujacych
do zawodéw: aktora cyrkowego, aktora scen muzycznych, muzyka, plastyka,
lub tancerza. Podstawy programowe ksztalcenia w zawodach artystycznych
w szkolach panistwowych okresla Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go, natomiast ksztalcenie ogélne realizowane jest na podstawach programo-
wych ustalonych przez Ministra Edukacji Narodowe;j.

Panistwowe szkolnictwo artystyczne podlega Ministerstwu Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, a nadzér nad nim sprawuje powolane przez mi-
nistra Centrum Edukacji Artystycznej (CEA)™

10" Szkota baletowa. Zatozenia organizacyjno-programowe. Plan nauczania. (1977). Warszawa: Mi-
nisterstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Szkét Artystycznych, s. 15.

" Rozporzadzenie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 28 kwietnia
2000 roku (DzU nr 52, poz. 625). Warszawa 2001 r.

2 Na podstawie art. 53 ust. 1 Ustawy prawo oswiatowe, nadzér pedagogiczny nad pu-
blicznymi i niepublicznymi szkolami oraz placéwkami artystycznymi sprawuje minister wia-
$ciwy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego. Przepisy te nie naruszajg upraw-
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Prawno-organizacyjne podstawy funkcjonowania szkolnictwa artystycz-
nego w Polsce, w tym szkol baletowych, okreslaja: Ustawa z 14 grudnia
2016 roku - Prawo o$wiatowe, z 7 wrzesnia 1991 roku - Ustawa o systemie
o$wiaty oraz Ustawa z 26 stycznia 1982 roku - Karta Nauczyciela oraz sto-
sowne rozporzadzenia.

W zwigzku z Rozporzadzeniem Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego z 26 maja 2017 roku, wyodrebnione zostaly szkoly sztuki tanca, ktére
ksztalca w cyklu 6-letnim tylko z zakresie zawodowym i sa to szkoty prywat-
ne, w zwigzku z tym platne®.

Obecnie szkolnictwo baletowe w Polsce obejmuje 9-letni cykl ksztalcenia,
w ktorym realizowane jest ksztalcenie ogélne w zakresie klas IV-VIII szkoty
podstawowej i liceum ogélnoksztatcacego. W klasie V przeprowadza sie eg-
zamin 6smoklasisty. Edukacja taka umozliwia, po dziewieciu latach nauki
i zdaniu egzaminu artystycznego, uzyskanie dyplomu ukoriczenia szkoly.
Otrzymanie dyplomu jest jednoznaczne z otrzymaniem tytulu zawodowego
tancerza, a takze, po zdaniu egzaminu maturalnego, uzyskaniem $wiadectwa
dojrzatosci™.

Nalezy podkresli¢, iz szkolnictwo artystyczne, w tym réwniez baletowe,
finansowane jest z innych zZrédet anizeli szkolnictwo powszechne, bowiem:

Po dlugich sporach zwigzanych z projektowaniem drugiego etapu reformy samo-
rzadowej z 1998 roku szkoly artystyczne pozostaly w gestii wladz paristwowych,
w przeciwienstwie do szkét nieartystycznych, ktére zostaly przekazane w zarzad jed-
nostkom samorzadu terytorialnego. Ramy prawne szkolnictwa artystycznego okresla
Ustawa z dnia 7 wrzeénia 1991 r. o systemie o$wiaty, zgodnie z ktéra podmiotem
zaktadajacym i prowadzacym publiczne szkoly artystyczne jest minister wtasciwy ds.
kultury i ochrony dziedzictwa narodowego, sprawuje on takze nadzér pedagogiczny
nad szkotami publicznymi i niepublicznymi (Jagodziriska, 2013, s. 162).

Warto takze dostrzec, iz system edukacji w dziedzinie tarica w latach
dziewiec¢dziesigtych XX wieku oraz w pierwszej dekadzie XXI wieku

rozwijal sie dwutorowo: ksztalcenie odbiorcéw i miodziezy oraz ksztalcenie pro-
fesjonalnych tancerzy (Grabowska, Szymajda, 2009, s. 32). W Polsce przez te wszystkie
lata nie powstaly instytucjonalne osrodki ksztalcenia tancerzy (oprécz zawodowych
szkoét baletowych na poziomie $§rednim), rozwinat sie, niejako samoistnie, alternatyw-
ny model ksztalcenia warsztatowego (Grabowska, Szymajda, 2009, s. 32).

nieri kuratora o$wiaty w zakresie nadzoru pedagogicznego nad nauczaniem przedmiotéw
ogolnoksztatcgcych.

¥ Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 26 maja 2017 r. w spra-
wie typow szkoét artystycznych publicznych i niepublicznych (DzU poz. 1125, z 2018 r. poz.
2485 oraz z 2022 r. poz. 266) https:/ /www.prawo.vulcan.edu.pl/przegdok.asp?qdatprz=ak-
t&qplikid=4304, [dostep: 7.10.2023].

" Tamze.
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J. Grabowska oraz J. Szymajda dostrzegajac pewna luke w zakresie wpro-
wadzenia profesjonalnego ksztalcenia w obszarze tarica wspoélczesnego, za-
uwazaja takze, ze pomimo iz:

w latach siedemdziesiatych zaistnial Polski Teatr Tarica, a w kilkanascie lat p6zZniej
inne zespoly tarica wspodlczesnego, polskie szkoly baletowe wcigz nie zajmowaly sie
na odpowiednim poziomie edukacjg alternatywna wobec klasycznej. Dopiero we
wrzesniu 1990 r. powstat Polski Teatr Tarca II Szkoty Poznanskiej - zespot, dzieki
ktéremu uczniowie poznariskiej szkoly baletowej mogli zaczaé zglebiac tajniki tan-
ca wspolczesnego i jednoczesnie sprawdza¢ swe umiejetnosci na scenie (Grabowska,
Szymajda, 2009, s. 33).

Badaczki wskazuja ponadto, ze w latach dziewieédziesigtych XX wieku
tak zwane oficjalne szkolnictwo ,powoli zaczelo sie otwiera¢ na nowosci”
(Grabowska, Szymajda, 2009, s. 33). Za pierwsze wydarzenie istotne w proce-
sie owego postepu uwaza sie festiwal tarfica Dance of the World odbywajacy
sie w 1991 roku w Gdarisku,

w czasie ktérego zaproszeni ze $wiata goscie prowadzili warsztaty taneczne, prezentu-
jac rézne style tarica i réznorodne formy nauczania (Grabowska, Szymajda, 2009, s. 33).

J. Grabowska i J. Szymajda donosza ponadto, ze w omawianym okresie
zaistnialo na terenie kraju

kilka ciekawych zespoléw tarica wspolczesnego (ich formalne istnienie wyznacza za-
zwyczaj dzialalnos¢ okreslonego stowarzyszenia), podjely pierwsze préby organizo-
wania szkoler i warsztatéw (najczesciej w statucie takiego stowarzyszenia sa zapisane
takze cele edukacyjne) nie tylko dla tancerzy swojego teatru, ale takze dla catego srodo-
wiska tanecznego i dla mtodych adeptéw tej sztuki (Grabowska, Szymajda, 2009, s. 33).

Obecnie istnieje wiec kilka osrodkéw kulturalnych systematycznie orga-
nizujacych warsztaty poswiecone taricu wspoétczesnemu. Do osrodkow takich
wliczy¢ mozna Poznan, Bytom, Kalisz i Lublin, a niedawno dotaczyty do nich
Wroctaw i £.6dzZ.

W Polsce dodatkowo funkcjonuja tak zwane szkoly tanica, prowadzone
przez niemal wszystkie instytucjonalne zespoly taneczne w Polsce. Jak czyta-
my w raporcie sporzadzonym przez wspomniane juz autorki sprawozdania:

Mitoénicy tej sztuki mogg w nich dwa (lub wiecej) razy w tygodniu pobierac lekgje.
Zazwyczaj sa one prowadzone przez tancerzy danego zespotu i stuza promogji tarica
wspdlczesnego, a czasami wyszukiwaniu talentéw. Lekcje takie organizuje miedzy
innymi Slqski Teatr Tanca, Polski Teatr Tarica oraz Gdanski Teatr Tanca (Grabowska,
Szymajda, 2009, s. 35).

Poniewaz jednak dyplom zawodowego tancerza w Polsce mozna otrzymac
wylacznie w wyniku ukoniczenia szkoty baletowej, tancerze zajmujacy sie
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taricem modern w sposob profesjonalny (tzn. utrzymuja sie lub prébuja sie utrzymy-
wac z taiica), s zmuszeni pracowac bez specjalnych uprawnien, co czesto utrudnia
im relacje z oficjalnymi instytucjami, lub musza szuka¢ formalnego wyksztalcenia za
granica (Grabowska, Szymajda, 2009, ss. 35-36).

Nalezy zaznaczy¢, ze w Polsce ksztalcenie na poziomie studiéw wyzszych
odbywa sie w niewielu placéwkach, to jest w takich, jak:

- Instytut Choreologii: studium analizy i notacji ruchu w Poznaniu, pod
kierunkiem prof. dr. hab. Roderyka Langego;

- Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi,
przedmiot: choreografia i techniki tarica (przedmioty wprowadzone do pro-
gramu studiow w 2007 roku);

- Panstwowe Pomaturalne Studium Ksztalcenia Animatoréw Kultury
(PPSKAK) w Kaliszu, powstate z inicjatywy Witolda Jurewicza;

- Panstwowe Pomaturalne Studium Ksztalcenia Animatoréw Kultury
i Bibliotekarzy z siedzibg w Krosnie (w Studium mozna wybraé specjalizacje
0 nazwie ,taniec”);

- Miedzywydzialowe Studium Kulturalno-Oswiatowe Uniwersytetu
Rzeszowskiego. Studium prowadzi podyplomowe studia choreograficzne
z zakresu tanica wspolczesnego. W ramach studiow absolwenci uzyskuja
uprawnienia MKiDN;

- Pomaturalne Studium Zawodowe Animatoréw Kultury z siedziba
w Szczecinie ze specjalizacja , taniec”;

- Wyzsza Szkota Umiejetnosci im. Stanistawa Staszica, ktéra prowadzi
studia licencjackie na kierunku , taniec”; jest to placéwka niepubliczna z sie-
dziba w Kielcach;

- Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie, ktoéra pro-
ponuje Podyplomowe Studia Teorii Tarca (funkcjonujace od 2001 roku). Sa to
jedyne w Polsce studia ksztalcgce przysztych historykow, teoretykow i kryty-
kow tarica. Studenci sa absolwentami réznych uczelni i kierunkéw studiow;

- PWST im. Ludwika Solskiego w Krakowie z wydzialem zamiejscowym
w Bytomiu prowadzi kierunek , aktor teatru tarica” (kierunek funkcjonuje od
2007 roku) (Grabowska, Szymajda, 2009, ss. 42-43).

Whioski i dyskusja

W konkluzji nalezy podkresli¢, iz wspoélczesne ogoélnoksztalcace szko-
ty baletowe w obecnym ksztalcie nieznacznie r6znia sie w gruncie rzeczy
od powstatych w latach szes¢dziesigtych ubieglego stulecia Pafistwowych
Szkot Baletowych. Biorac pod uwage zachodzace w szybkim tempie zmia-
ny cywilizacyjne, rozw6j technologii oraz majac na uwadze rozwdj takich
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nauk, jak psychologia, pedagogika oraz dyscyplin pokrewnych - zgodnie
z postulatami srodowisk zajmujacych sie edukacja artystyczng - wspolcze-
sne profesjonalne szkolnictwo przygotowujace do wykonywania zawodu
tancerza niewatpliwie wymaga reform, choc¢by tych zblizonych do postu-
lowanych przed laty przez Stanistawa Glowackiego lub innych, ustawicz-
nie dyskutowanych przez srodowiska zajmujace sie ksztalceniem na pozio-
mie akademickim oraz skupione w ramach Narodowego Instytutu Muzyki
i Tanca.

Postulaty wysuwane przez srodowiska wnioskujace o reformy sa jed-
nak od wielu lat duskutowane bezskutecznie. Na przyklad, pomimo pew-
nych propozycji srodowisk, przygotowanie do pracy w zawodzie tancerza
klasycznego wiaze sie¢ wciaz z wieloletnim, jednokierunkowym (gtéwnie
w dziedzinie tarica klasycznego) przygotowaniem, podczas ktérego nie do-
konuje sie weryfikacji uczniéw pod katem wspoétczesnych i wiodacych na
Swiecie specjalizacji, gdyz specjalizacji takich dotad w Polsce nie wprowa-
dzono. Konsekwencja takiego stanu rzeczy jest to, iz kazdy uczen, ktory nie
spelnia kryteriow kluczowych dla tak zwanego tradycyjnego tarica klasycz-
nego, nie otrzymuje promocji do kolejnej klasy i opuszcza szkole, pomimo
ze moglby w niej pozosta¢ na profilu na przyklad tarica musicalowego, ze-
spolowego, wspolczesnego, na profliu krytyka sztuki, choreografii lub na
innym, gdyby profile takie utworzono.

Warto takze wspomnie¢ o dylematach zwigzancyh z zawodem tancerza
we wspolczesnej Polsce, wérod ktorych Agnieszka Rutkowska-Sagata wy-
mienia miedzy innymi niski status spoteczny samego zawodu, krétka kariere
sceniczng, , wysoki poziom kontuzjogennosci” (Rutkowska-Sagata, 2019, s. 8)
oraz nadmienione juz wczeéniej

niedopasowanie ksztalcenia do wymagan na rynku pracy, olbrzymia konkurencje ze
strony zagranicznych tancerzy, likwidacje wczesniejszych emerytur (Rutkowska-Sa-
gata, 2019, s. 8).

Dylematy te determinuja szereg probleméw, wsréd ktérych na pierwszy
plan wysuwaja sie kwestie zwigzane z niewielkim naborem do szkoét, co skut-
kuje miedzy innymi mniejszq liczba uczniéw i zanizaniem kryteriow przyjec.

Wklad autoréw
Autor deklaruje samodzielny wkiad w powstanie pracy.
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