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Rap is one of the most popular music types in Poland. The content of the songs includes various
descriptions of social life, the world of values, and cultural patterns presented from the perspective
of the artists, who in their works usually describe what they experience. These bottom-up narratives
become a source of inspiration for listeners, especially young people. This article contains content
analysis results of rap lyrics and music videos concerning regional aspects in the Silesia district. The
identified contexts and worldview elements can provide a basis for educators’ discussions with young
people. Attempting to understand issues important to young people raised in works of popular cul-
ture can be an element of understanding them and seeing factors that may be important in identity
formation, including regional identity.

Key words: popular culture, rap, education, identity

Wprowadzenie

Dynamiczny rozwoj digitalizacji oraz coraz tatwiejszy dostep do urzadzen
elektronicznych i Internetu sprawiaja, ze we wspoélczesnym Swiecie ludzie
moga niemal wszedzie konsumowac treSci wywodzace sie z kultury popu-
larnej. Te same mozliwosci otwierajg przestrzen dla nowych artystow, ktoérzy
moga probowac swoich sil i prezentowac swoje dzieta, docierajac z nimi do
szerszego grona odbiorcow. Dzieje sie tak zazwyczaj poprzez udostepnianie
tych tresci, poczawszy od wiasnych znajomych, zasiegéw w mediach spotecz-
noéciowych, az po platne reklamy. Relatywna tatwosé¢ w dystrybucji tresci
niesie ze sobg mozliwoé¢ podzielenia sie wlasnym swiatopogladem, warto-
Sciami, poczuciem przynaleznosci, identyfikacji czy tozsamosci. Wskazane
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komponenty moga stanowi¢ inspiracje dla odbiorcéw i zarazem zaproszenie
do poszukiwania, odkrywania, formowania lub rewizji wlasnych elementow
dotyczacych funkcjonowania w $wiecie spotecznym. Jednym z istotnych ele-
mentéw tozsamosciowych moze by¢ poczucie przynaleznosci do regionu,
srodowiska wychowania, dlatego warto przyjrzec sie temu, co pojawia sie
w dzietach popularnych w tym zakresie.

Celem niniejszego artykulu jest analiza tresci utworéw z gatunku rapu
oraz stworzonych do nich teledyskow, w ktérych eksponowane sg elementy
i konteksty dotyczace Slaska oraz tozsamosci regionalnej. Analiza wskaza-
nych warstw moze stanowi¢ Zrédto wiedzy na temat przekazywanych przez
artystow treéci oraz ich podejécia do poczucia przynaleznosci i tozsamosci
regionalnej, ktora trafia do odbiorcéw. Narracje eksponowane w warstwie
tekstowej, a takze powiazane z nimi obrazy w warstwie wizualnej stanowig
wycinek pewnej rzeczywistosci spolecznej widzianej z perspektywy artysty,
ktory zyje w danym Srodowisku i najczesciej kieruje swoj przekaz na podsta-
wie wlasnych doswiadczen.

W pierwszych dekadach XXI wieku to wlasdnie rap jest jednym z dominu-
jacych gatunkéw muzycznych w Polsce. Dziela tworzone oddolnie i ukazuja-
ce sie w nich narracje spotykaja sie z zainteresowaniem odbiorcow, zwlaszcza
ludzi miodych. Pojawia sie dzieki temu szansa dla pedagogéw na znalezienie
wspoélnego jezyka ze wspolczesng mlodzieza poprzez dyskusje nad tekstami
z tego gatunku. Analizy warstw tekstowych oraz wizualnych moga zawiera¢
wskazowki dotyczace obszaréw i kontekstow, ktére szczegélnie interesuja
wspoélczesna mlodziez. Poruszane tam watki stanowia pewna perspektywe
dotyczaca rozmaitych aspektéw zycia spolecznego, sytuacji politycznej, czy
tez sposob6éw bycia soba w $wiecie. Te perspektywy moga by¢ punktem wyj-
Scia, a zarazem zaproszeniem do poszukiwania i dostrzegania innych, moz-
liwych perspektyw.

Kultura popularna i edukacja

W dobie XXI wieku kultura popularna stanowi istotng przestrzer: analizy
naukowej i dyskusji pedagogicznej w kontekscie edukacji. Relatywnie tatwy
dostep do kultury popularnej oraz zainteresowanie wéréd mtodych ludzi dzie-
tami z tej dziedziny niesie ze soba szanse na refleksje i poszukiwanie wspdlne-
go jezyka w kontaktach z nimi, zwlaszcza w przestrzeni edukacyjnej. Tomasz
Szkudlarek i Zbyszko Melosik podkreslaja, ze edukacja moze by¢ postrzega-
na jako spoleczna praktyka konstruowania znaczeri nadajacych sens ludzkiej
tozsamosci, co sprawia, ze stanowi istotny aspekt kulturowy i jest z nig Scisle
powiazana (Melosik, Szkudlarek, 2010, s. 115). Czlowiek staje sie cztowiekiem
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w kulturze i przynalezy do pewnej kultury, w ktérej wzrasta. Dzialania sys-
temowe o charakterze arbitralnym zorientowane sa na przekazywanie i re-
produkcje uznawanych wzorcéw, ktére niekiedy prowadza do préb wyluski-
wania z jednostek pierwiastkéw ich wiasnej kultury. Wspolczesny globalny
Swiat i jego otwarty charakter dostepnosci pozwalaja takim osobom odnalez¢
miejsca, grupy spoleczne oraz jednostki o podobnych wartosciach, podobnym
Swiatopogladzie oraz akceptacji dla kultury, ktéra nadal bywa postrzegana
jako sprzeczna z okreslonym w systemie kanonem. Na tej podstawie mozna
wnioskowad, ze opdr i bunt przeciwko systemowi edukacyjnemu i trendom
monokulturowym wzrasta. W obecnych czasach to wlasnie przestrzen kultury
popularnej zdobywa uznanie, szacunek i autorytet wérod odbiorcéw (Melosik,
Szkudlarek, 2010, ss. 96-97). Dzieta kultury popularnej zyskuja uznanie odbior-
cow, poniewaz ulokowane sa w codziennosci i z niej sie wywodzg. Zaréwno
filmy, muzyka, gry wideo lub planszowe, komiksy, czy tez elementy marke-
tingowe, takie jak reklamy, opisuja pewna perspektywe praktyk spotecznych,
wartosci i $wiatopogladu. Podwyzszony status popkultury nie oznacza, ze za-
czyna ona by¢ zagrozeniem dla edukacji i nauki, lecz nowa przestrzenig do
debaty, refleksji, badan oraz praktyki edukacyjnej.

Podejscie do kultury popularnej byto niekiedy utozsamiane z kulturg ma-
sowg, majaca na celu arbitralnos¢ kapitalistyczng, stworzenie pragnienia po-
trzeb i checi zaspokojenia tychze, poprzez fetyszyzm produktowy (Strinati,
1998, ss. 58-59). Wspoblczesny odbiorca kultury popularnej czesciej sam de-
cyduje, co jest mu blizsze. Nie tkwi wiec w sferze pasywnosci, lecz aktywnie
w niej uczestniczy. Kultura popularna nie jest wiec kultura masowa. Stanowi
ona pewien fragment rzeczywistosci kulturowej i jako taka tworzy jej niezby-
walng czesé. W przestrzeni kultury i sztuki popularnej rozgrywa sie proces
socjalizacji, gdzie mlode osoby w sposéb selektywny wybieraja to co im bli-
skie - muzyke, film, bohateréw. Prowadzi to do rozwijania sie wrazliwosci
(réwniez estetycznej), pobudzania ciekawosci i checi dalszych poszukiwan
oraz zdobywania wiedzy, a takze, lub przede wszystkim, ksztaltowania sie
tozsamodci i identyfikacji (Jakubowski, 2006, ss. 21-31).

Zdaniem Agnieszki Nyms$-Gornej, kultura popularna jest czescia codzien-
noéci mlodziezy, w ktora ta chetnie sie angazuje. W przestrzeni kultury popu-
larnej prezentowane sa spoteczne doswiadczenia ludzi, eksponowane poprzez
tresci i obrazy, miedzy innymi gry, filmy, piosenki, czasopisma, czy programy
telewizyjne. Wspoélczesénie kluczowa role w kulturze popularnej zajmuje takze
Internet, ktory pelni funkcje jej elementu oraz kanatu dystrybucji (Nyms-Gor-
na, 2020, ss. 119-120). Kultura popularna jest we wspdlnej zaleznosci ze spo-
teczeristwem, co pozwala na konstruowanie spoltecznosci wokét wspoélnych
jej sfer, dziet lub pojedynczych wytworéw. Grupy spoleczne powstate w taki
sposob bazuja na wspélnych zainteresowaniach odnosnie okreslonej rzeczywi-
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stosci i przyjmuja okreslone normy, wartosci, schematy, czy wzorce dotyczace
bycia ich czescig. Prowadzi to do przyjmowania przez czlonkéw ustalonych
regul gry i moze przenosic sie na obszary zycia poza grupa - poprzez potrze-
be identyfikacji z dang grupa spoteczna (Nyms-Goérna, 2020, s. 121). Eduka-
cja wiaze sie z kulturg, poniewaz wlacza sie w proces kulturowy. To wlasnie
wspolzaleznosé¢ kultury i edukacji pozwala cztowiekowi stawac sie tym, kim
sie staje. Poszukiwanie wlasnych wartosci, sensu zycia i konstruowanie swojej
drogi zyciowej oraz zawodowej moze wydarzac sie poprzez kontakt z kultura,
a Scislej mowiaé, pod wplywem interpretacji jej dziel. Wlasnie tam czlowiek
moze odnalez¢ bliskie mu wartosci lub te, ktére uzna za wtasne i zaadaptuje do
swojej codziennosci (Jakubowski, 2014, ss. 91-92). Na podstawie powyzszych
mysli pojawia sie relfeksja, ze skoro kultura popularna stanowi istotny element
zycia czlowieka, w tym socjalizacji, edukacji, czy aspektéw identyfikacyjnych,
to warto poszukiwaé mozliwosci korzystania z jej zasobéw w przestrzeni edu-
kacyjnej. Tego typu proby sa podejmowane juz od kilku dekad. W znacznym
stopniu jest to zastuga postulatéw pedagogiki krytycznej, wéréd ktérych nalezy
wymieni¢ przede wszystkim szkole, ktéra powinna:

a) wyposazy¢ uczniéw w umiejetnosé krytycznego myslenia, dzieki kto-
remu beda mogli przekroczy¢ wlasne horyzonty i potrafili wypowiadac sie
wlasnym jezykiem, dostrzegajac przy tym ukryta arbitralnoé¢ i dominacje
spoteczno-kulturowa;

b) budowaé w uczniach poczucie istoty ich wiasnych doswiadczeri i prze-
zy¢ jako baze niezbedna do refleksji (Bulifiski, 2013, s. 140).

Zdaniem Tarzycjusza Buliiskiego, realizowane w tym zakresie dzialania
nie przynosily wymiernych efektéw, poniewaz wiekszos¢ prac teoretycznych,
ktore poddatl analizie wskazywaly jedynie na realizacje celow projektéw pe-
dagogicznych, zamiast referowac faktycznie implikacje wéréd codziennosci
uczniéw. W ramach praktyki pedagogicznej wyréznia on trzy giéwne metody
budowania krytycyzmu kultury popularnej: 1) analiza tekstéw kulturowych;
2) udzielanie glosu uczniom; 3) uczenie techniki operowania danymi mediami
(Buliniski, 2013, s. 141). Gléwnym zarzutem autora wobec realizacji praktyki
edukacyjnej w tym zakresie sa przekonania i zalozenia pedagogoéw krytycz-
nych, poniewaz jego zdaniem dyskurs pomija konteksty kulturowe i srodowi-
skowe uczniow. Krytyka dotyczy w znaczacym stopniu braku lub zbyt waskiego
rozpoznania kulturowych wymiaréw rozwoju dziecka oraz edukacji (Bulifiski,
2013, s. 149). Przedstawiona krytyka niesie interesujace $wiatto, zwlaszcza na
kontekst regionalny i srodowiskowy uczniéw, z ktérym pracuje sie poprzez
wybrane dziela z zakresu kultury popularnej. By¢ moze wlasciwe dopasowa-
nie materialéw i formy zaje¢ mogloby przyczynic sie do wzmocnienia efektow
nauczania i uczenia sie, otworzyé nowq przestrzen do dialogu z mtodymi ludz-
mi, czy nawet dostrzec to, co jest dla nich w tej przestrzeni istotne.
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Wspdlczesna kultura popularna to miliony, jak nie wiecej, zasobéw, kto-
re rosng z dnia na dzier i staja sie dostepne dla kazdego poprzez wspomnia-
ny wczesniej Internet. Raport z badan , Nastolatek 3.0”, realizowanego przez
NASK, wynika, ze nastolatki spedzaja w Sieci érednio 5 godzin i 36 minut dzien-
nie w dni powszednie, natomiast w weekendy czas ten wzrasta do 6 godzin
i 16 minut'. Przeprowadzone badania od pazdziernika do listopada 2022 roku
moga wskazywaé na liczne zagrozenia zwigzane z tym aspektem, jednak
nie bede poruszal takich zagadnieri, bo nie one sa obszarem zainteresowania
w tym artykule. Niemniej jednak, podane liczby pokazujg, ze Internet stanowi
juz nie tylko dodatek do zycia mlodego czlowieka, lecz znaczaca jego czesc
i w tej czesci mlody czlowiek jest miedzy innymi w statym kontakcie z kultura
popularna. To ona wlasnie staje sie kluczem do sukcesu edukacyjnego, stano-
wigc cenny kapital kulturowy miodego pokolenia. Zdaniem Pauliny Wierzby,
milodzi ludzie wyrazaja che¢ podejmowania pracy z zasobami kultury popu-
larnej, poniewaz wigze sie ona z ich codziennoscia, zainteresowaniami, prze-
zyciami i doswiadczeniami (Wierzba, 2015, ss. 26-27). Wéréd takich zasobow
znajduje sie¢ muzyka rap, ktéra jest wspoélczeénie jednym z najczesciej stucha-
nych gatunkéw muzycznych w Polsce. Utwory te wyréznia przede wszystkim
warstwa tekstowa, w ktdrej narracje opisuja codzienne zycie w spoleczenistwie,
problemy i troski wspoélczesnego cztowieka. Opis ten stanowi wycinek pewnej
rzeczywistosci cztowieka w spoteczeristwie i sposobéw radzenia sobie z nimi,
wzorami kulturowymi oraz §wiatami wartosci, czy takze wskazéwkami w za-
kresie przyjmowania okreslonych postaw wobec zycia, probleméw i praktyk
spolecznych (Stepien, 2023, ss. 420-421). Dlatego, w dalszej czesci przyjrze sie
muzyce popularnej jako dyskursowi w pedagogice.

Muzyka popularna jako (pedagogiczny) dyskurs

Muzyka popularna jako element kultury popularnej stanowi jedna z po-
wszechnych praktyk spotecznych i jako taka odgrywa istotna role w codzien-
noéci. Biorac pod uwage kontekst kulturowy, to wlasnie muzyka popularna
staje sie przestrzenia utrwalania, reprodukowania i archiwizowania obrazu
spoleczenistwa, respektowanych norm, ludzkich pragnien i rozczarowan zwia-
zanych z otaczajaca czlowieka rzeczywistosdcia. Aspekt ten sprawia, ze muzyka
popularna moze by¢ wskaznikiem do odczytu tendencji spolecznych i trendow
kulturowych w danym momencie. W latach osiemdziesiatych XX wieku role
taka pelnita muzyka rockowa, ktéra odzwierciedlala mtodziezowe upodobania
oraz ich wybory estetyczne. Utwory stanowily wéwczas ekspresje jednostek

1 Raport NASK, https://www.nask.pl/pl/aktualnosci/5316,Co-robia-nasze-dzieci-w-sie-
ci-czyli-Raport-z-najnowszego-badania-NASK-Nastolatki.html, [dostep: 17.05.2024].
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i grup spolecznych, ktére w tej przestrzeni mogly symbolicznie manifestowac
swoje poglady, stosunek do $wiata, czy dzieli¢ sie uznawanymi przez siebie
warto$ciami. Muzyka popularna stala sie¢ wtedy czynnikiem wspéitworzacym
tozsamos¢ grupowa jako czes¢ pamieci zbiorowej (Jezirski, 2017, ss. 14-15).
Doswiadczanie muzyki moze by¢ traktowane jako imitacja kontaktu
z innymi ludZmi, jako Ze w owym czasie ginie cisza, uznawana za atrybut
samotnosci. Intencjonalne oddawanie sie muzyce, a $cislej méwigc - dostar-
czanie sobie przez jednostke wybranych bodzcow estetycznych, zgodnie
z indywidualnymi upodobaniami, mozna rozpatrywac¢ réwniez w sferze
budowania wiezi z innymi czlonkami wybranej subkultury, ktérzy sa do
niej podobni pod wzgledem wtasnie upodobar, Swiata wartosci, czy tez ak-
ceptacji pewnej idei szerzonej poprzez nosnik, jakim jest utwor i jego tresc.
Muzyka pelni kluczowa role wiasnie w kontekscie podtrzymywania tozsa-
mosci subkulturowej, grupowej, lecz takze jako forma konstruowania pa-
mieci zbiorowej (Jezinski, 2017, ss. 16-17). Teksty utworéw oraz teledyski
sq pewnym specyficznym fenomenem kultury, za posrednictwem ktoérego
uzewnetrzniaja sie¢ miedzy innymi aspekty tozsamosciowe. Kluczowa przy
tym jest umiejetnos¢ odszyfrowywania zapisanego w nich kodu, bedacego
opisem $wiata wybranych pokoleni oraz ich kulturowego kolorytu. Teledy-
sk jako dzielo audiowizualne taczace w sobie obraz i dZzwiek ma na celu
wlasnie poprzez obraz przedstawi¢ muzyke, jej symbolike i sens. Zatem,
teledysk wzbogaca muzyke o warstwe wizualna, poprzez ktéra wysyla-
ne sa komunikaty, komentarze, wskazoéwki do ludzi, o ludziach, codzien-
nym zyciu i istotnych jego elementach. Ten aspekt komunikacji z odbiorca
i Swiatem poprzez obraz - teledysk wydaje sie wystarczajacy, aby postrze-
gac tego typu dzietla jako obszar do analiz pedagogicznych (Jakubowski,
2021, ss. 89-90). Muzyka popularna jest tekstem kulturowym sktadajacym
sie z kilku warstw i namyst nad tresciami, nie tylko stownymi, eksponu-
je $wiat zycia codziennego spoleczenistwa, w tym miodych ludzi. Analizy
utworéw w warstwie stownej i wizualnej moga nies¢ w sobie przyczynek
do dialogu pedagogicznego, poniewaz same w sobie pelnia funkcje dialogu
wewnatrzpokoleniowego i miedzygeneracyjnego (Jakubowski, 2021, s. 91).
Warto w tym miejscu odnie$¢ sie do mysli wybitnego filozofa i pedagoga
Wilhelma Diltheya, ktéry w swojej hermeneutyce podkreslal istote rozumie-
nia jako aktu zycia zapoczatkowanego w zyciu przezywanym. Filozof ten
postugiwat sie kategorig ducha obiektywnego, ktéry reprezentuje rozmaite
postaci kulturowe, stany psychiczne, wydarzenia, sytuacje i sposoby bycia
w swiecie (Dilthey, 2004). Jest to symboliczna przestrzeni, w ktorej dokonuje
sie proces rozumienia siebie i innych. Rozumienie hermeneutyczne, okre-
$lone przez niego jako najwyzsza forma rozumienia, jest mozliwe poprzez
obserwacje ludzi, ich postaw, zachowar i sposobéw bytowania lub poprzez
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zobiektywizowane ekspresje kulturowe (Adamska-Staron, tukasik, 2012,
ss. 124-127). Przestrzen kultury popularnej, a zwlaszcza muzyka popular-
na moze by¢ przykladem s$rodowiska, w ktérym dostarcza sie odbiorcy
wlasnie tego typu doswiadczenia. Wspoélczesna muzyka popularna w Pol-
sce niemalze od poczatkéw 2020 roku zostala zdominowana przez rap, co
z roku na rok pokazuja raporty z serwiséw streamingowych spotify, apple
i youtube. W artykule, na famach portalu Rzeczpospolita (www.rp.pl) opu-
blikowano rankingi i podkreslono, ze wtasnie ten gatunek utrzymuje do-
minacje z czolowym artysta Taco Hemingwayem na czele (Cieslak, Spotify
23..., www.rp.pl). Nie jest wiec zaskakujace, ze analiza utworéw polskich
raperéw od kilku lat stanowi obszar zainteresowania badaczy, ktérzy po-
szukuja w nich komunikatéw dotyczacych opisu zycia codziennego, mani-
festow, Swiatéw wartosci, czy tez proponowanych wzorcéw, ktére w war-
stwie tekstowej i wizualnej trafiaja do odbiorcéw, w tym mtodych ludzi.
Tego typu pracy badawczej podjeta sie miedzy innymi Martyna Pryszmont,
analizujac utwory polskich raperéw, w tym tytutowe Tamagotchi, autorstwa
duetu Taconafide (kolaboracja Filipa Szczeéniaka ps. Taco Hemingway i Ja-
kuba Grabowskiego ps. Quebonafide), rozpatrujac go w kontekscie obrazu
dorostoéci (Pryszmont, 2020, s. 63). Prowadzone analizy koncentrowaly sie
na warstwie werbalnej, audialnej i wizualnej, a dobér préby zawiera utwory
artystow najlepiej sprzedajacych sie 6wczesdnie (2020) albuméw (Pryszmont,
2020, s. 71). Badaczka w podsumowaniu prowadzonych badan stwierdzila:

Mysle, ze réwnie wazng wlasnoscia, z punktu widzenia edukacji dorostych, jest au-
tentycznosc i pragmatyczny walor rapu, poniewaz artysci odwotuja sie do swoich do-
$wiadczen zyciowych, a takze przekazujg swoim fanom praktyczna wiedze o tym, jak
radzi¢ sobie we wspodlczesnym swiecie. W tym sensie rapowe teksty sa zaréwno forma
ekspresji, jak tez rodzajem praktyki edukacyjnej, zorientowanej na ciemne strony co-
dziennej egzystencji (Pryszmont, 2020, ss. 80-81).

Innym przykiadem sa badania prowadzone przez Monike Kozlowska,
ktora skupita sie na analizie utworéw w kontekscie ideologii hip-hopowej.
Badaczka zwrdcita uwage na ré6znorodnosé tresci przekazéw pojawiajacych
sie w tym gatunku, jednoczednie zwracajac uwage, ze dotycza one zycia spo-
tecznego i codziennosci. W tej codziennoéci jawia sie treéci okreélone przez
autorke jako pozytywne i negatywne, co odnosi sie do potencjalnego wply-
wu na mliodego czlowieka (Koztowska, 2012, ss. 123-124). Ambiwalentny
stosunek do tresci wydaje sie zasadny, poniewaz niektére utwory zawieraja
w sobie tresci wulgarne, przemocowe, czy aprobujace rézne formy uzywek
i narkotykow. Drugie natomiast zachecaja do szacunku wzgledem innych,
odkrywania i pielegnowania wlasnej tozsamosci, stawania si¢ kim$ spo-
tecznie dobrym. Badaczka zauwaza, ze mlode osoby w okresie dorastania
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i ksztaltowania wlasnej tozsamosci chlona tresci z tego gatunku muzycznego
oraz buduja relacje z réwiesnikami o podobnych gustach, tworzac grupy ro-
wieénicze na wzoér subkultur. Proces ten mozna rozpatrywac jako potrzebe
przynaleznosci i dalszego formowania wlasnej osobowosci indywidualnej
poprzez funkcjonowanie w grupie, co moze stwarzac rézne zagrozenia (Ko-
ztowska, 2012, ss. 127-129). W konkluzji autorka pisze:

Fakt wzrastajacej popularnosci kultury hip-hopowej stanowi podstawe do dostrzeze-
nia, iz problemy poruszane w przekazach rapowych spotykaja sie ze zrozumieniem
miodych ludzi, gdyz dotyczg ich rzeczywistosci. Ujmujac problematyke dotyczaca
wspolczesnej mlodziezy w kontekscie socjopedagogicznej analizy roli rapu i kultu-
ry hip-hopowej, nalezy zwréci¢ szczegélng uwage na jej znaczenie dla ksztalttowania
tozsamosci mtodego pokolenia. Rolg pedagogdéw w tym aspekcie jest wzmacnianie
potencjalu tkwigcego w ich twoérczosci i umiejetne wykorzystywanie pozytywnych
elementéw tej kultury w procesie socjalizacji oraz wskazywanie atrakcyjnych alter-
natyw w opozycji do wszelkich zagrozen oraz negatywnych aspektow tej kultury
milodziezowej. Fakt wzrastajgcej popularnosci kultury hip-hopowej stanowi podsta-
we do dostrzezenia, iz problemy poruszane w przekazach rapowych spotykaja sie
ze zrozumieniem miodych ludzi, gdyz dotycza ich rzeczywistodci. Ujmujac proble-
matyke dotyczaca wspodlczesnej mtodziezy w kontekscie socjopedagogicznej analizy
roli rapu i kultury hip-hopowej, nalezy zwréci¢ szczegélng uwage na jej znaczenie
dla ksztaltowania tozsamosci mtodego pokolenia. Rolg pedagogéw w tym aspekcie
jest wzmacnianie potencjalu tkwigcego w ich twérczosci i umiejetne wykorzystywanie
pozytywnych elementéw tej kultury w procesie socjalizacji oraz wskazywanie atrak-
cyjnych alternatyw w opozycji do wszelkich zagrozen oraz negatywnych aspektow tej
kultury mtodziezowej (Koztowska, 2012, s. 131).

W tym miejscu warto tez nawigza¢ do intertekstualnosci pojawiajacej
sie¢ w rapie, nad ktoéra pochylifa sie¢ w swoich badaniach Adrianna Chorazy.
Zdaniem badaczki, intertekstualnoéci w rapie? egzemplifikuje sie w r6znych
zwigzanych z nim warstwach: a) muzycznej; b) glosowej; c) wizualnej; d) tek-
stowej (Chorazy, 2017, ss. 129-130). Autorka traktuje warstwe tekstowa jako
tekst poetycki, cho¢ przyznaje mu status unikatowy, poniewaz strukturalnie
zapis fonetyczny nie miesci sie¢ w strukturach poetyckich, co jest efektem spo-
sobu wykonywania utworu (Chorazy, 2017, s. 132). Konkluzje autorki oscyluja
w dziedzinie literaturoznawstwa i kulturoznawstwa, poniewaz na poziomie
semantycznym w tresci pojawiaja sie liczne odniesienia, zaré6wno do jednego
i drugiego obszaru. Raperzy wykorzystuja fragmenty dziet innych raperéow
w spos6b bezposredni, posredni lub symboliczny. Podobnie jak w poprzed-
nio wskazanych badaniach, autorka podkresla role utworéw z gatunku rapu

2 Autorka w swojej pracy pisze o intertekstualnosci w hip-hopie, co w domysle i z kontek-
stu pracy odbieram jako nawigzanie wilasnie do rapu. Zaznaczam to celowo, bo w moim od-
czuciu hip-hop jest kultura, a rap jego czescia, zatem stosowanie tych wyrazen jako synoniméw
moze pozostawiaé watpliwosci lub niescistosci. Zdecydowalem sie zaznaczy¢ to w tym miejscu,
poniewaz w licznych pracach brakuje jasnego rozgraniczenia poje¢, jakimi sg rap i hip-hop.
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jako nosnika nowych wzorcéw osobowych, przestrzeni do refleksji, a takze
dziela otwartego na dialog z odbiorcami, ktérzy w zaleznosci od wtasnych
zasobow dekoduja i interpretujg utwory (Chorazy, 2017, ss. 143-145).

Powyzsze mysli sugeruja, ze dyskurs muzyki popularnej, a w szczegélno-
Sci utwory z gatunku rapu moga by¢ nosnikiem wielu wartosciowych tresci
do badan pedagogicznych - stanowi¢ pomost do znalezienia si¢ we wspodlnej
przestrzeni znaczen z mlodymi ludZzmi i w konsekwencji sta¢ si¢ materialem
dydaktycznym w dialogu z nimi. W dalszej czesci przedstawie wyniki analiz
tresci tekstow utworéw oraz przypisanych do wskazanych utworéw warstw
wizualnych (teledyskow), w ktérych moga znajdowac sie komunikaty zwig-
zane z tozsamoscia regionalng, $wiatem wartosci $laskich, czy tez wzorcami
osobowymi uznawanymi w tym wlasnie regionie.

Zalozenia metodologiczne

Celem prowadzonych analiz jest identyfikacja kontekstéw regionalnych
i tozsamosciowych pojawiajacych sie w tresciach utworéw i teledyskach
Slaskich raperéw. Zakladam, ze wystepujace w nich tresci moga egzempli-
fikowa¢ stosunek artystow do swojej matej ojczyzny, przedstawiac istotne
dla nich wartosci zwiazane ze spolecznoécia $laskq oraz z samym regionem
i jego kolorytem kulturowym, historycznym, spolecznym oraz geograficz-
nym. W ramach prowadzonych badart bazowalem na tradycji badawczej
paradygmatu interpretowanego, wykorzystujac technike analizy tresci (Bab-
bie, 2004, s. 342) oraz analizy materialu audiowizualnego (Golonka-Legut,
Pryszmont-Ciesielska, 2018, s. 92). W celu identyfikacji kontekstéw wykorzy-
stalem autorskie narzedzie z podziatem na kategorie, w ktérych znalazlo sie
7 elementow: a) kontekst emocjonalny artysty do regionu; b) kontekst geogra-
ficzny odnoszacy sie do uwarunkowan regionu oraz miejsc w jego obrebie;
¢) kontekst historyczny, czyli nawiazania do aspektéw zwigzanych z wyda-
rzeniami i postaciami historycznymi; d) kontekst polityczny, rozumiany jako
postrzeganie stosunku politykoéw, panistwa, sektora biznesowego do regionu
przez artystéw; e) kontekst spoteczny, czyli obraz spoteczenstwa, zwyklych
ludzi opisywany z perspektywy artysty; f) kontekst aksjologiczny, odnoszacy
sie¢ do Swiata wartosci; g) kontekst kulturowy, w ktérym moga pojawiac sie
elementy wykorzystania $lgskiej mowy, odwotania do dziet kulturowych, ar-
tystow, miejsc zwigzanych z tym kontekstem.

Badana proba zostala wyselekcjonowana w sposéb celowy i zawiera
5 utworéw wraz z teledyskami, ktére bezposrednio lub posrednio nawiazuja
do Slaska/Gornego Slaska (historycznej nazwy regionu). Wybrane utwory
zostaly stworzone przez artystéw pochodzacych z tego regionu Slaska i sta-
nowia, moim zdaniem, reprezentatywna probe do analizy jakosciowej.
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W toku prowadzonych badan poszukiwalem odpowiedzi na nastepujace
problemy badawcze:

1) o jakich cechach regionu i spolecznosci $laskiej wspominaja artysci
w tresciach utworéw? (kontekst spoteczny i kulturowy);

2) jaki jest stosunek artystow do regionu w tresciach utworéw? (kontekst
aksjologiczny i emocjonalny);

3) jakie miejsca (w kontekscie regionu) pojawiaja sie w teledyskach? (kon-
tekst geograficzny);

4) jakie elementy symboliczne dla regionu zostaly wyeksponowane
w przestrzeni wizualnej? (kontekst geograficzny i kulturowy);

5) jakie elementy specyficzne dla kultury Slaska dostrzegalne sa w war-
stwie tekstowej (np. jezyk) i wizualnej (obraz)?

Analiza i interpretacja
wybranych tekstow slaskich raperow

Na wstepie zaznacze, ze prowadzone analizy zostaly opisane w za-
chowaniu podgrup kontekstowych zgodnie z postawionymi problemami
badawczymi. Jest to o tyle istotne, ze niektére konteksty przenikaly sie
wzajemnie i stanowily nierozerwalng catos¢. Prawdopodobnie byt to efekt
wigzan metaforycznych i metonimicznych, na ktére niegdy$ uwage zwracat
miedzy innymi Edmund Leach (2010, s. 30). Prowadzone analizy rozpocz-
ne od przyjrzenia sie kontekstowi kulturowemu i spotecznemu w tresciach
wybranych utworéw. W tresciach o kontekscie spoteczno-kulturowym po-
jawiaja sie odwolania do zmiany przemystowej, ktéra znaczaco wplyneta
na spolecznosc slaska. Artysci stereotypowe podejscie do Slazakéw oraz re-
gionu przez ludzi spoza Slaska komentuja w przykladowych fragmentach
w tabeli 1.

Wskazane fragmenty utworéw zaprezentowanych w tabeli eksponuja od-
niesienia do nadawania Slazakom negatywnych cech przez osoby spoza Sla-
ska oraz niezasadnego utozsamiania ich jako Niemcéw. Mozna z nich takze
odczyta¢ popularng opozycje swéj - obcy. W tresciach utworéw Czarny Slgsk
oraz Co Ci byda godot?, w warstwie tekstowej dominuje jezyk slaski, ktéry sta-
nowi dla artystow istotny aspekt kulturowy i jest dla nich czyms naturalnym
(w domysle jezykiem ojczystym). Pojawiaja sie nawiazania do Stadionu Sla-
skiego jako przestrzeni zycia spolecznego, a takze do Bebokéw, czyli postaci
z legend gornoslaskich. W tekstach przewija si¢ motyw pracy, co ma by¢ swo-
istym nawigzaniem do jednej ze $laskich wartosci, jaka jest wlasnie kult pracy
i solidnosci (Swadzba, 2008, ss. 20-21).
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Tabela 1

Fragmenty tresci utworéw zawierajgce konteksty
spoleczno-kulturowe (opracowanie wtasne)

Artysci

Nazwa
utworu

Przyklady fragmentéw zidentyfikowanych
w kontekscie spotecznym i kulturowym

Mioush ft, Jan
,Kyks” Skrzek

Pigta Strona
Swiata

1) , Bo kiedy bierzesz wdech, da sig wyczuc pech tych

2)

ulic
To zeszty wiek, wszystkich nas tak znieczulit”
My to ten gorszy naréd - biedy, brudu i zuli...”

Kaliber4 4 ft,
GrubSon, Fokus,
Rahim

Czarny Slask

1)

2)

,Dawno odchowany z Bogucic bajtel Miedzy go-
rolami mam wieze jak Eiffel, zmotywowany by byc
pochytany, Hanys, ptyne tak jak Paprocany...”
... Tumany widzq tylko smog...”

Grubson x DJ
EPROM

Slaski Rejwach

,...miedzy nimi familoki a w nich Zywe historie...”

,,...walka o wolnos¢, pozycje, o spokdj, o wigcej i bog
wie co bedzie z nami, jak narazie zabijamy sig sami,

choc¢ w reku mamy telefon a nie karabin

Straszom bajtli beboki, Jak bombony to szkloki

Joka ft, Mioush

Reprezentant

Made in Katowice na metce Dookota kopalnia, a ja
mam czyste rece...”

,,...a mnie wciqz sig pytajq. Czy w ogdle sq tu drze-
wa? Jak oddychac i czemu po niemiecku nie Spiewam?
- Jaka lipa pono¢ tylko biede widac w klipach na
zmiang z alkoholem, co miasto to obyczaj...”

WU, ft HK
Rufijok

Co Ci byda
godot?

1)

3)

,,Dupne hanysy dzisiej, bo zaczyno juz mnie brac.
Magé, patrz, dupno silesio, Ale co drugi kurwa naszej
godki nie zno. Bezzol, corny jak luft leca, Corno mom
godka, to do mie naturalne przeca...”

Wuydrozyc¢ taka droga, i co chea to zrobia. Co ci byda
godot? Byda godot co chca. Idemy na wierch prosto
z dna.

Czekej, chytomy sie za robota, Robiymy tyn bigel,

Jo jak fliger lotom, poka. Sztyry sztyry, gyburstag
Abraham Hajcuje sie hasiok , Larmo!” - Ryczy ruby
chachar Muza na fol niy ma gariba, Jak mus to mus,
Skoriczyt zes arbajt, fajrant i szlus

Zidentyfikowane tresci o kontekscie aksjologicznym i emocjonalnym pod-
kreslaja przywiazanie artystow oraz deklarowana mito$¢ do regionu i okre-
Slonych miast, a takze wielka troske o ten obszar. W tresci eksponowane jest
takze respektowanie tradycji rodzinnych oraz silnego poczucia tozsamosci,
co mozna odczytaé rozwazajac wybrane fragmenty zamieszczone w tabeli 2.
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Tabela 2

Fragmenty treéci utworéw dotyczace kontekstow
emocjonalnych, aksjologicznych i poczucia tozsamosci (opracowanie wlasne)

godot

mienia

Artysci Fragmenty do- Fragmenty Fragmenty
inazwy tyczace zwiazku dotyczace zwigzku dotyczace poczucia
utworow emocjonalnego Swiata wartosci tozsamosci
z regionem
Mioush ft, Bo gdy otwieram Odmiennos¢ to chary- Bo jesli wiesz skqd jestes,
Jan ,Kyks” oczy, to kocham to | zma, tak nas tu wycho- | podnies rece i krzycz
Skrzek, co widzg wano Kazdy dom niczym | Podnies rece i krzycz
Pigta strona | Rozowe powietrze, | przystan, ziemia czarna | Jesli znasz swoje miejsce,
Swiata tabliczka Katowice | i Zyzna Przekleristwem podnies rece i krzycz
jest cienizna, to kreuje Podnies rece i krzycz
tozsamosc. .. Jesli wiesz gdzie masz serce,
odnies rece i krzycz
lch wiar j estp teniqdz, ?odm’es’ rice i krzjg//cz
naszq honor i praca
Jeba¢ brak pamigci, my
nieugieci
Kaliber4 4 ft, | Slask (Slask!) Sam zobacz, ziom, ugo- | Od bajtla tu jest m6j dom
GrubSon, Fo- | Kocham i szanuje | Scimy cig jak krola (dom!)
kus, Rahim, | stgd (stqd!) Gos¢ w dom - Bég R T— -
Czarny Slask w dom, taka nasza I choc na swiecie tyle pik-
kultura nych miejsc
Z sentymentem zawsze
wracam tu, gdzie uksztatto-
wat sig moj charakter
Grubson x 8dy zgubie droge latam nad Slaskiem odrywam stopy od czarnej
DJ EPROM, zasne na dobre w dole widze pokore ziemi
Slaski Matko, pamietaj na murach historig nie wyrywajqc przy tym
Rejwach o mnie! w ludziach wiktorie swoich korzeni
Joka ft, Mio- | Pokazatem co a ja niczego bym nie dat | Ale z prqdem, czy pod prqd,
ush, Repre- | najlepsze mam zeby zmienic okolicg zawsze tutaj znajde dom
zentant w dresie co by nie zrobili ,,chopcy” —
Made in Katowice | to nigdy sie wstydze Na szesciu kontyﬁentuch
na metce reprezent, Katowice
by powiedziec skqd jestem
nie potrzebuje mapy
to Katowicki rap i z Bo-
Qucic, na Ducha.
WU, ft HK Taki Slqsk, I co chca to zrobia. Corno mom godka, to do
Rufijok, Co W sercit 1o, Co ci byda godot? mie naturalne przeca
Ci byda na nic go nie za- Byda godot co chca.
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Interesujace sa rowniez miejsca przedstawione w teledyskach, ktére na-
wigzuja do rozmaitych przestrzeni na tle Slaska. W utworze ,Piata strona
Swiata” wyeksponowane zostaly blokowiska z katowickich dzielnic, dworzec
PKP, w tym stary budynek dworca. Widoczna jest tez aleja im. Wojciecha
Korfantego, nieopodal stawnego Spodka, ktéry przez utamek sekundy poja-
wia sie¢ w kadrze. Wspomniana arena widowiskowa stata sie przestrzenia dla
teledysku utworu ,Czarny Slask”, ktéry w wiekszosci zostat zrealizowany
wewnatrz obiektu oraz tuz przed nim. W teledysku do utworu ,Slaski Rej-
wach” wyeksponowano kilka miejsc, miedzy innymi popularng dzielnice Ka-
towic - Nikiszowiec, ktéra zachowata swdj industrialny charakter i jako taka
stanowi do dzi$ Slaska wizytowke miasta. Pojawiaja sie kadry z Pomnikiem
Powstaiicéw Slaskich w tle, znajdujacym sie nieopodal wspomnianego
Spodka i alei Korfantego, a wzrok moze takze przykuc postac starszego pana
ubranego w gérniczy mundur. Ponadto, pojawiaja sie takze takie obiekty, jak:
Ogréd japorniski, umiejscowiony w Parku Slaskim oraz budynek NOSPR (Na-
rodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach). W teledysku
do utworu ,Reprezentant” nie zidentyfikowano miejsc ani charakterystycz-
nych dla Slagska symboli. Pojawia sie tam stworzona przestrzen, prawdopo-
dobnie targu w srodku lasu, ktéra oznaczono tabliczka , Ranczo”. Wystepuja
zwierzeta hodowlane, takie jak kaczki, kury, owce oraz nie wyrézniajace sie
niczym szczegdélnym osoby. W teledysku do utworu ,Co Ci byda godot?”
artysci zdecydowali sie pojé¢ krok dalej i jako tlo wykorzystali obraz hatd
gorniczych. Przywdziewaja oni kilofy, co prawdopodobnie ma na celu pod-
kreslenie przemystowego charakteru regionu. Pojawia sie réwniez tabliczka
z nazwa ,Chropaczéw” - jednej z dzielnic miasta Swietochtowice.

Na zakonczenie pragne przytoczy¢ kilka fragmentéw dotyczacych kon-
tekstow politycznych, poniewaz w warstwie tekstowej stanowia znaczace dla
artystow odniesienia wobec pozostalych kontekstow. Artysci zabieraja glos
i dzielg sie¢ swoim postrzeganiem dziatan (prawdopodobnie) wladzy central-
nej wobec regionu na przestrzeni ostatnich dekad. Na przyklad, w utworze
,Piata strona $wiata” pojawiaja sie takie tresci:

To za to wszystko co zabrano nam przez lata
To dla tych miejsc, do ktérych trzeba wracacé

Ja wiem, kazdy ich cios nas wzbogaca

Ich wiara jest pieniadz, nasza honor i praca

To kraj w kraju tonacy w tonie waléw i stratach

Pomoc dla nas to populizm, nie raz nim nas opluli

Przekuli nasze dobro, na nasze wieczne brzemie
Dzi$ nie patrza juz w oczy, patrza pod ziemie
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Niespelnione obietnice i znéw $ciema po Sciemie
Wraca im czucie, gdy tu wraca cierpienie

Zaprezentowane powyzej wersy moga wskazywac na poczucie odreb-
nosci narodowej lub etnicznej oraz niezadowolenie wzgledem stosunku do
dziatart wladzy centralnej wobec regionu i Slazakéw. W podobnym tonie
mozna odczytac fragment utworu ,Reprezentant”:

z pyskéw pono¢ bije nam zalos¢
kazdy zrobit tu kariere w Polsce sie nie udato

Ciekawe podejscie pojawia sie¢ w utworze Grubsona ,Slaski Rejwach”,
z ktoérego fragmentéw mozna wnioskowag, ze artysta wyraza zadowolenie

z przytaczenia Slaska do Polski i jego tozsamoé¢ $laska jako tako jest zintegro-
wana z tozsamoscia polska:

latam nad Slaskiem
cho¢ nie byto tatwo
jak dobrze ze to polskie

Przeprowadzone analizy wykazaly, ze w warstwie narracyjnej utworéw
z gatunku rap mozna odnalez¢ wiele interesujgcych treéci z punktu widzenia
dyscypliny pedagogiki. Najwazniejsze, moim zdaniem, zamiescitem w Pod-
sumowaniu.

Podsumowanie

W utworach oraz teledyskach slaskich raperéw dotyczacych regionu po-
jawiaja sie rozmaite tresci, ktére mieszcza sie we wskazanych kontekstach.
Przeprowadzone analizy wykazaly, ze artysci eksponuja w warstwie teksto-
wej emocjonalny stosunek do regionu oraz poczucie tozsamosci. Niektorzy
$wiadomie postuguja sie jezykiem §laskim pojawiajacym sie w tresciach i jako
taki przejawia sie jako istotny komponent kulturowy oraz, a moze przede
wszystkim - tozsamosciotwoérczy.

Z punktu widzenia dyscypliny pedagogiki, badania prowadzone nad
utworami z gatunku rapu moga by¢ cennym materialem w zakresie iden-
tyfikowania wzorcéw osobowych, swiatow wartosci, czy tez $wiatopogladu
ludzi, ktérzy opowiadajg o swoich srodowiskach wychowania pierwotnego
oraz wtérnego. Narracje artystow, z uwagi na ich znaczace zasiegi, moga pet-
ni¢ dwie znaczace funkcje:
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1) ekspozycyjna - zajmowac stanowisko w imieniu wlasnym oraz wybra-
nej spotecznosci;

2) perswazyjna - trafiajacq do spotecznosci i przez nig przyjmowanej wraz
z pozostawionymi tam wskazéwkami lub przestrzeniami pobudzajacymi re-
fleksje wlasne.

Omawianie z mlodzieza utworéw z tego gatunku - z uwzglednieniem
réznych warstw skladajacych sie na te dzieta - moze by¢ kluczowe w odnaj-
dywaniu wspoélnego jezyka, odkrywaniu ich potrzeb edukacyjnych, kultu-
rowych, czy spotecznych. Tego typu praca moze tez stanowi¢ wartos¢ pod
wzgledem odnoszenia si¢ do niektérych kontekstéw bedacych zaledwie su-
biektywnym opisem $wiata spolecznego i konfrontowania ich z faktami, aby
odbiorca - zwlaszcza ten mtody - mogt w sposob rzetelny oceni¢ przyswaja-
ne tresci i odniesé sie do nich.

Kultura popularna stanowi wyjatkowa przestrzenn edukacyjna, ktora
wciaz nie jest w pelni dostrzegana i wykorzystywana. Rap to przeciez czlo-
wiek, ktéry opowiada historie swojego zycia. Te wspolczesne narracje sa
istotne w rozwoju odbiorcéw i dlatego nalezy sie nimi zajmowac. Na zakon-
czenie warto przywola¢ mysl Jerome’a Brunera, ktéra zdaje sie podkreslac
ponadczasowos$¢ narracji w zyciu cztowieka:

Po prostu nie wiemy i nigdy sie nie dowiemy, czy uczymy sie narracji od zycia, czy

zycia z narracji: zapewne jedno, i drugie (Bruner, 2010, s. 134).

Wklad autoréw
Autor deklaruje samodzielny wkiad w powstanie pracy.



148 Patryk Stepien

REFERENCES

Opracowania

Adamska-Staron, M., Lukasik, B. (2012). Hermeneutyka pedagogiczna jako orientacja metodolo-
giczna. Podstawy Edukagji, 5, 119-138

Babbie, E. (2004). Badania spoleczne w praktyce, przekl. W. Betkiewicz i in. Warszawa: Wy-
dawnictwo Naukowe PWN

Bruner, J. (2010). Kultura edukacji, przekl. T. Brzostowska-Tereszkiewicz. Krakéw: Wydaw-
nictwo Universitas

Buliniski, T. (2013). Kultura popularna w nauczaniu szkolnym. Psychologia Wychowawcza, 4,
140-152

Chorazy, A. (2017). O hiphopowej intertekstualnosci jako rozmowie. Rap i popkultura: follow-upy
i hashtagi. Teksty Drugie, 5, 129-130

Dilthey, W. (2005). Budowa swiata historycznego w naukach humanistycznych, przekl.
E. Paczkowska-Lagowska. Gdansk: stowo/obraz terytoria

Golonka-Legut, J., Pryszmont-Ciesielska, M. (2018). Teledysk muzyczny w przestrzeni badar
nad edukacjq, na przyktadzie analizy i interpretacji teledysku do utworu The Last Refugee Ro-
gera Watersa. Terazniejszoé¢ - Czlowiek - Edukacja, 21, 3(89), 89-102

Jakubowski, W. (2006). Edukacja w sSwiecie kultury popularnej. Krakéw: Oficyna Wydawnicza
Impuls

Jakubowski, W. (2014). Media i kultura popularna jako obszar studiow nad edukacjg. Studia
Edukacyjne, 30, 91-108

Jakubowski, W. (2021). Edukacja w popkulturze — popkultura w edukacji (szkice z pedagogiki
kultury popularnej). Krakow: Oficyna Wydawnicza Impuls

Jezinski, M. (2017). Muzyka popularna jako forma pamieci kulturowej. Kultura Wspoétczesna.
Teoria. Interpretacje. Praktyka, 3, 14-25

Koztowska, M. (2012). Ideologia hip-hopowa na przyktadzie tekstow hip-hopowych. Kultura -
Spoteczenstwo - Edukacja, 2, 119-133

Leach, E. (2010). Kultura i komunikowanie, przekl. W. Buchowski. Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN

Melosik, Z., Szkudlarek, T. (2010). Kultura, tozsamos¢ i edukacja — migotanie znaczeri. Krakow:
Oficyna Wydawnicza Impuls

Nyms$-Goérna, A. (2020). Kultura popularna w edukacji i socjalizacji — mozliwosci i zagroZenia.
Podstawy Edukacji, 13, 119-126

Pryszmont, M. (2020). , Nasze pokolenie tamagotchi” - obraz dorostosci w polskich utworach ra-
powych. Edukacja Dorostych, 2, 63-84

Stepieri, P. (2023). Konteksty regionalne i tozsamosciowe w tresciach utworéw Slgskiego Rapera
30-lecia. W: B. Celer (red.), Biografistyka w perspektywie regionalnej (ss. 420-432). Kalisz:
Kaliskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk,

Strinati, D. (1998). Wprowadzenie do kultury popularnej, przekl. W.]J. Burszta. Poznan: Zysk
i S-ka Wydawnictwo

Swadzba, U. (2008). ). Pojecie wartosci a $lgski system wartosci. W: U. Swadzba (red.), Slgski
Swiat wartosci. Z badan empirycznych w Rybniku (ss. 10-26). Katowice: Gnome

Wierzba, P. (2015). Edukacja w czasach popkultury. Pedagogika kultury popularnej we wspotcze-
snej praktyce edukacyjnej. Terazniejszoé¢ - Cztowiek - Edukacja, 2(70), 23-36

Zrodla internetowe

Cieslak, J. Spotify’23: Polacy sq muzycznymi patriotami; https:/ / www.rp.pl, [dostep: 26.05.2024]
Raport NASK: https:/ /www.nask.pl, [dostep: 17.05.2024]



