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Despite the recognition by researchers of the importance of universal music education, the crisis in
Polish schools has been evident for decades. However, this crisis does not concern the Poznan Primary
School No. 83, unique in Poland; its founders, Jerzy Hamerski and Elzbieta Drygas, emphasize that
education through art is one of the core assumptions.

Since the song is a permanent element of Jerzy Hamerski's “Lejery” pedagogy and has accompanied
his pupils for 50 years, this study focuses on showing the artistic and educational values of selected
“Lejery” songs. Two of the six published “Lejery” songbooks were analyzed, i.e. a school songbook
titled “When the Bell Rings” and a songbook dedicated to the memory of Emilia Wasniowska. The
selection of songbooks is deliberate because the songs contained in them have been the core of the
school artistic repertoire of Primary School No. 83 in Poznan for many years.

To achieve the goal, the method of source analysis was used, including the method of music analysis.
The author analyzed the musical notation (mainly in the area of key, rhythm, melody, and the expres-
sive possibilities of a school-age child), song texts, methodological comments and musical recordings
included in the described publications.

“Lejery” songs are perfect both in terms of music and literature. All of them are set in an ambience
suitable for the performance capabilities of school-age children, all of them have excellent musical
arrangement and excellent instrumentation, and the lyrics of each of the pieces focus on matters close
to and important to the child.
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Wprowadzenie do problemu
- edukacja muzyczna we wspoélczesnej szkole

Pojecie edukacji muzycznej wywodzi sie z teorii wychowania estetycz-
nego (Kotodziejski, 2012, s. 12). Polska koncepcja wychowania estetycznego
koncentruje sie przede wszystkim na aspektach poznawczych i ksztatcacych,
a podstawowymi kategoriami pojeciowymi w tej koncepcji sa: doswiadczanie
i rozumienie (proceséw, zjawisk, faktow) poprzez rozbudzanie wrazliwosci
czlowieka na sztuke (Wojnar, 2000).

Muzyka traktowana jest wspolczesnie jako srodek wspierajacy edukacje
w szerszym, niz wylgcznie estetycznie, zakresie, a pedagodzy oraz entuzjasci
wychowania muzycznego podkreélaja istotne znaczenie edukacji muzycznej
w procesie edukacji dzieci i mlodziezy (Majzner, 2014, s. 144; Suswillo, 2018,
ss. 39-65). Przekonuja oni, ze

usprawnianie specyficznych zdolnosci muzycznych ma wplyw na rozwéj ogélnych
dyspozycji umystowych dziecka, miedzy innymi spostrzegania, uwagi, wyobrazni,
pamieci, woli, wrazliwosci emocjonalnej i inteligencji (Majzner, 2014, s. 144).

Muzyka

modeluje wrazliwo$é, emocjonalnos¢ oraz osobowos¢ dziecka, uczy samodzielnego
myslenia, jak réwniez wyzwala jego ekspresje tworcza (Majzner, 2014, s. 144).

Muzyczna edukacja szkolna, jako jeden z kierunkéw edukacji dzieci, zda-
niem miedzy innymi Ryszarda Wieckowskiego (1993, ss. 197-198), w sposob
szczegolny wspiera rozw6j percepcji stuchowej, kreatywnosci, sfere emocjonal-
ng i wrazliwos¢ estetyczng, co z kolei ma szanse przyczynic sie do osiggania
satysfakcjonujacych wynikéw w procesie szeroko pojetej edukacji szkolnej.

Pomimo uznania przez badaczy doniostego znaczenia powszechnej edu-
kacji muzycznej, od wielu juz dekad zauwaza sie¢ jej kryzys w polskiej szkole.
Kryzys ten, jak zaznacza Rafal Ciesielski:

Dotyczy (...) wielu jej wymiaréw: ideowego (zalozeni i koncepdji), systemowego (usy-
tuowania i statusu przedmiotu ,muzyka” w szkole), kadrowego (struktury i jakosci
ksztalcenia nauczycieli), estetycznego (przyjmowanej implicite w edukacji definicji mu-
zyki), dydaktycznego (niektérych rozwiazan metodycznych, stanu podrecznikéw), jak
i aksjologicznego (ulegania tendencjom relatywistycznym) (Ciesielski, 2023, s. 135).

Autor ten podkresla, iz

obok czynnikéw wewnetrznych oddziatuja tu takze zjawiska i procesy wystepujace
na gruncie wspdlczesnej kultury muzycznej: presja kultury masowej, wplyw mediéw,
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niewielka aktywnos¢ niekomercyjnych instytucji muzycznych i stabos¢ ruchu amator-
skiego, ograniczony charakter pozaszkolnej oferty edukacyjno-muzycznej itd. (Cie-
sielski, 2023, s. 135).

O kryzysie tym piszq takze, miedzy innymi Andrzej Biatkowski, Miro-
staw Grusiewicz i Marcin Michalak:

Przygladajac sie debacie muzyczno-edukacyjnej ostatnich kilku lat, a zwlaszcza tym
jej watkom, ktoére koncentruja sie na diagnozie stanu praktyki nauczania muzyki
w polskich szkotach, nietrudno zauwazy¢, iz mimo zaangazowania w jej przebieg
wielu os6b i instytucji, a takze istnienia w jej obszarze ré6znych sposobéw myslenia,
jest to debata zdominowana w znacznym stopniu pojedynczym ,tonem”. Za jej nurt
glowny uznaé trzeba praktyke odmieniania przez rézne przypadki pojecia ,narodo-
we niepowodzenie”, a czasami nawet ,narodowa kleska” (Biatkowski, Grusiewicz,
Michalak, 2010, s. 12).

Na wage edukacji przez sztuke, w tym takze edukacji muzycznej, od wielu
lat zwraca uwage poznanski pedagog Jerzy Hamerski - zalozyciel ,Lejerow”
oraz wspolzalozyciel Szkoly Podstawowej nr 83 im. Emilii Wasniowskiej
w Poznaniu (Sadowska, 2024, ss. 93-113). ]. Hamerski na pytanie o stan edu-
kacji muzycznej w polskiej szkole odpowiada: ,,...im dalej w szkole, tym go-
rzej - malo godzin, czasem brak materiatow” (Hamerski, 2017).

Jednoczeénie nalezy zaznaczy¢, ze aktywnos$¢ muzyczna, a przede
wszystkim wokalna jest czlowiekowi szczegoélnie bliska i niejako wrodzona
(Kotodziejski, 2014), za$ zastosowanie piosenki w edukacji szkolnej wydaje
sie wrecz nieodzowne. Spiew, jak podaje Matgorzata Suswilto, uznawany
jest za pierwsza i podstawowa forme muzykowania dzieciecego (Suswil-
to, 2018, s. 55). Wspomniana badaczka, powolujac sie na Valerie Trollinger,
informuje, iz , $piewanie uaktywnia caly mézg” (Suswitto, 2018, s. 55). Pio-
senka

krotki, prosty utwér muzyczny z tekstem stownym do $piewu, sktadajacy sie zazwy-
czaj ze stalych melodycznie, ale ré6znych tekstowo zwrotek oraz powtarzajacego sie
refrenu (Wolariski 2000, s. 176)

wpisany jest w naturalny rozwo6j dziecka, przede wszystkim ze wzgledu na
to, iz ma charakter synkretyczny - laczy muzyke ze stowem. Warto takze
dodag, iz piosenka ,,stanowi przekaz tréjkodowy - jednoczesnie wykorzystuje
bowiem stowo, muzyke i interpretacje” (Betkot, 2018, s. 104). J. Hamerski
(2017) podkresla nadto, ze zastosowanie muzyki, a takze piosenki w edukacji
inspiruje do kolejnych dzialan artystycznych: , plastycznych, tarica, aktywne-
go ruchu przy muzyce, dzialan teatralnych, czy jako Zrédlio relaksacji”. Peda-
gog ten uwaza réwniez, iz muzyka, w tym piosenka:
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Pomaga w pracy w sferze uczué, emocji, wyobrazni, w uwalnianiu ekspresji, wyzwa-
laniu kreatywnosci i zaspokajaniu naturalnej dziecigcej potrzeby ruchu. Uczy tez kon-
centracji. Uspokaja nas juz od dziecka, méwimy tez, ze lagodzi obyczaje (...) Muzy-
ka, poprzez swoja réznorodnos¢ i uniwersalnos¢ jest najdoskonalszym narzedziem
wsparcia rozwoju psychofizycznego dzieci, powinna by¢ wykorzystywana w eduka-
cji wezesnoszkolnej w jak najszerszym zakresie. Swiadomy tego nauczyciel powinien
stwarzaé uczniom jak najwiecej szans na obcowanie z nig, wspierac nig proces dydak-
tyczno-wychowaweczy. Tak, by kazda lekcja i kazdy szkolny muzyczny epizod byly
dla nich radosnym przezyciem, przynoszacym wiele pozytywnych emocji i doznan,
taczacym we wspélnych dziataniach twoérczych i stanowigcym mite wspomnienie
z pierwszych lat szkolnej drogi (Hamerski, 2017).

Metodologia badan

Poniewaz piosenka jest stalym elementem pedagogiki ,tejerskiej” Jerze-
go Hamerskiego i towarzyszy jego wychowankom juz od 50 lat, w niniej-
szym opracowaniu skoncentrowano si¢ na ukazaniu waloréw artystycznych
i edukacyjnych wybranych piosenek ,lejerskich”. Analizie poddano dwa
z sze$ciu opublikowanych ,tejerskich” §piewnikéw - szkolny, zatytulowany
»,Gdy dzwoneczek sie odezwie” oraz poswiecony pamieci Emilii Wasniow-
skiej wraz z plytami CD dolaczonymi do tych Spiewnikéw!. Dobér Zrédet
jest celowy, bowiem zawarte w nich pozycje przez wiele lat stanowily trzon
szkolnego repertuaru artystycznego Szkoty Podstawowej nr 83 w Poznaniu.

Celem badan jest zatem ukazanie waloréw edukacyjnych i artystycznych
wybranych piosenek z repertuaru ,Lejerow”. Aby to osiggnac, postuzono sie
metoda analizy Zrédel, w tym takze metoda analizy muzycznej. Autorka do-
konata analizy zapisu nutowego pod katem nastepujacych zmiennych:

- elementéw dziela muzycznego,

- mozliwosci ekspresyjnych dziecka w wieku szkolnym,

- tekstu piosenek,

- komentarzy metodycznych towarzyszacych zapisowi nutowemu utwo-
réw.

! W opracowaniu dokonano analizy nastepujacych zrédel: Drygas, E., Hamerski J. (brak
daty). Gdy dzwoneczek sig odezwie. Spiewnik wezesnoszkolny. Leszno: Paristwowa Wyzsza Szkola
Zawodowa im. Jana Amosa Komenskiego w Lesznie, Instytut Nauk Edukacyjnych w Lesznie;
Hamerski, J., Drygas, E. (2008). Emilkowy piosennik. Poznaii: Mila. Za pozostale ,lejerskie” moz-
na uznac nastepujace $piewniki: Hamerski, J. (2011). Historia Lejeréw do Spiewania. Poznar: Sto-
warzyszenie Lejery!; Historia Lejeréw do Spiewania. Nadzwyczajny Jubileuszowy Rocznik Lejer-
ski, materiat do uzytku wewnetrznego, brak daty; Chotomska, W. (2021). Koledy i pastoratki oraz
Guwiazdorek Emilii Wasniowskiej. L6dz: Literatura; Knapowska-Niziotek, M. (2013). Poznarimy sig!
Przewodnik bimbojerski dla cotkiej famuty. Poznari: Wydawnictwo Poznarniskie. W formie elektro-
nicznej dostepne sg ponadto piosenki ,lejerskie” napisane i wybrane z mysla o Naszym Elemen-
tarzu Marii Lorek. Utwory te dostepne sa na stronie: Inspiracje muzyczne - Osrodek Rozwoju
Edukagji, https:/ /ore.edu.pl/2018/01/inspiracje-muzyczne/ .
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~Lejery” i poznanska szkola
z uskrzydlonym konikiem w godle

JLejery” wraz ze Szkola Podstawowa nr 83 im. Emilii Wasniowskiej,
mieszczacy sie przy ul. Brandstaettera w Poznaniu, sa ,wyjatkowym zjawi-
skiem w polskiej edukacji” (https:/ /elementarz.org/naprawiacze-swiata/), a

Jerzy Hamerski i Elzbieta Drygas to chyba najdoskonalszy tandem pedagogiczny
w Polsce - tworcy jedynej ,teatralnej” szkoly podstawowej, kawalerowie Orderu
Usmiechu i (...) laureaci nagrody pedagogicznej im. Ireny Sendlerowej ,,Za naprawia-
nie Swiata” (https://elementarz.org/naprawiacze-swiata/).

Jerzy Hamerski to

...posta¢ , kultowa” w Poznaniu i nie tylko tam. Pedagog i artysta. Wielki pasjonat,
ktéry cale swoje zycie zawodowe oddat sprawie edukacji przez sztuke. Zatozyciel
i tworca teatru dziecieco-miodziezowego i szkoty pod wspdlng nazwa ,Lejery” (ht-
tps:/ /www.prezydent.pl/kancelaria/archiwum/archiwum-aleksandra kwasniew-
skiego/aktualnosci/rok-2003/ii-edycja-nagrody-prezydenta-rp-za-tworczosc-dla-
dzieci-i-mlodziezy-sztuka-mlodym,30603,archive).

Druh Jurek juz od kilku pokolen

zaraza dzieci miloscig do teatru, pracuje z najmiodszymi w mysl idei, ze sztuka czyni
ludzi lepszymi i madrzejszymi (https://www.prezydent.pl/kancelaria/archiwum/
archiwum-aleksandra-kwasniewskiego/aktualnosci/rok-2003/ii-edycja-nagrody
-prezydenta-rp-za-tworczosc-dla-dzieci-i-mlodziezy-sztuka-mlodym,30603,archive).

Nalezy takze podkresli¢, iz czerwcu 2024 roku Jerzy Hamerski zasilit gro-
no Miedzynarodowej Kapituly Orderu Usmiechu.

Wspotpraca poznanskich pedagogéw - Elzbiety i Jerzego - nawigzala sie
przed ponad 30 laty, kiedy spotkali sie¢ podczas pracy z harcerska druzyna
artystyczna ,tejery” (Sadowska, 2024, ss. 93-113). Harcmistrz Hamerski od-
powiedzialny byt za prace harcersko-muzyczna, a druhna Ela wzbogacila ze-
spot swoim teatralnym doswiadczeniem. ,Lejery” juz w drugiej polowie lat
70. XX wieku zdobywaly laury na harcerskich festiwalach i podrézowaty po
Swiecie, prezentujac widowiska zagranicznej publicznosci. W latach 90. zre-
alizowaly takze dla Telewizji Polskiej programy ,Spiewanki rodzinne” oraz
~Wylacz telewizor”, w ktérych z humorem promowaly rodzinnos$é, muzy-
kowanie, biesiadowanie i ukazywaly wage wspoétpracy miedzyludzkiej, jak
rowniez uczyly szacunku wobec ludzkiej aktywnosci oraz inicjatywy.

W koncepcji pedagogicznej ,Lejerow”, w centrum jej zainteresowania
znajduje sie , korczakowski” czlowiek - dziecko. Dziecko, ktére ma prawa,
ktore jest sprawcze, ktérego nie nalezy urabiac i standaryzowag, a ktoére na-
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lezy wspiera¢ w rozwoju poprzez tworzenie dla niego madrych ofert eduka-
cyjnych. W, pedagogice lejerskiej” mamy do czynienia z wyjatkowa recepcja
wybranych koncepcji nowego wychowania, a na czolo wysuwa sie znakomita
postac Starego Doktora - Janusza Korczaka. ,Pedagogika lejerska” jest skon-
struowana dla dziecka, dla jego autonomii i odpowiedzialnosci za wlasny
rozwoj.

Szkole wyrédznia edukacja poprzez sztuke, a takze panujaca w placoéwce
autentyczna demokracja. Szkotla jest paristwem -, Mata Republika tejerska”,
dla ktérej wspodlnie z uczniami i rodzicami stworzono konstytucje. Niezwy-
kla, jak na polskie standardy, koncepcja placowki wynika z troski J. Hamer-
skiego i E. Drygas o to, aby

szkole opuszczaly dzieci wrazliwe na przyrode, sztuke i drugiego czlowieka, dzieci
znajace i lubigce siebie, radzace sobie ze soba i Swiatem, dazace do wlasnego samoroz-
woju, madre, samodzielne, odwazne, ktére umieja i chcg wybraé dziedziny, w jakich
beda sie doskonalié. Jesli nawet popelnia w tym wyborze blad, to potrafig z radoscia
zaczaé wszystko od poczatku w innej dziedzinie (Czekala, 2016, s. 331).

~Lejery” sa instytucja, dla ktérej napisano szereg tekstow literackich,
z my$la o dzieciecej percepcji §wiata. Jerzy Hamerski wielokrotnie powtarza,
ze ,pierwsza dama literackiej, teatralnej, piosenkowej legendy” jest Wanda
Chotomska?. Napisata dla podopiecznych Jerzego wiecej tekstow, niz dla le-
gendarnej juz dzi$ ,Gawedy”.

Druh Jurek wspomina:

Drabiny i piosenki stale towarzysza nam w 50-letnim Lejerskim Zywocie. Piosenki
nie przychodzily do nas przypadkowo, np.: z ulicznego chodnika czy kolonijnego
$piewania. Zawsze byliémy w doborze piosenek bardzo wybredni. Dbaliémy o to, by
stowa przystawaly do tego, co w réznych chwilach bylo dla nas wazne, a melodia
serce szczypata. Absolutng racje mial mistrz stowa Jeremi Przybora, stwierdzajac, ze:
,Piosenka jest dobra na wszystko™?.

~Spiewanki” szkolne

Jak przekonuje Jerzy Hamerski:

Piosence w Lejerach nadajemy role szczeg6lna. Mozna ja nie tylko czysto i rytmicznie
zaspiewad, ale takze uatrakcyjni¢ przez inscenizacje. Kazda jest bardzo pieczolowi-
cie przygotowywana zaréwno wokalnie, jak i teatralnie. Staramy sie piosenke ,, opo-
wiada¢” w spos6b naturalny, z dolaczaniem pomysléow teatralnych. Piosenka staje
sie czesto Swietnym tworzywem teatralnym, z ktérego budujemy scenki przyszlego

2 Informacje uzyskane od Jerzego Hamerskiego od 1 wrzesnia 2023 do 30 sierpnia 2024 roku.
* Tamze.
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przedstawienia. Tak powstaje prawdziwy teatr piosenki. O jego jakosci decyduje kil-
ka elementéw: dobry tekst poetycki z funkcja wychowawcza, muzyka dostosowana
do wieku dziecka (skala, rytm, interwaly) i solidne metodyczne przyswojenie piosen-
ki (rozgrzewka, ¢wiczenia emisyjne, prezentacja piosenki, analiza tekstu, uczenie jej
fragmentami, powtarzanie trudnych momentéw muzycznych, rytmicznych czy dyk-
cyjnych) (Hamerski, 2017).

Poniewaz piosenka towarzyszy pedagogice ,lejerskiej” oraz edukacji
szkolnej realizowanej w Szkole Podstawowej nr 83 w Poznaniu, Elzbieta Dry-
gas wraz z Jerzym Hamerskim sporzadzili spiewnik wczesnoszkolny, zatytu-
towany , Gdy dzwoneczek sie odezwie” (Drygas, Hamerski, brak daty), ktory
ukazal si¢ na potrzeby Panistwowej Wyzszej Szkoly Zawodowej w Lesznie
w pierwszych latach XXI wieku. Druh Jerzy i Druhna Ela wyjasniaja, Ze

inicjatywa publikacyjna wynikala z ich troski o dostarczenie studentom narzedzi
w zwigzku z realizowanym przez nich w planie studiéw przedmiotem ,warsztaty
umiejetnosci wychowawczo-dydaktycznych w nauczaniu zintegrowanym” (Drygas,
Hamerski, brak daty, s. 3).

Kierownictwo artystyczne nagrann dzwiekowych (wokalno-instrumen-
talnych i instrumentalnych) zalaczonych do publikacji objat J. Hamerski,
kierownikiem muzycznym przedsiewziecia byl M. Matuszewski, natomiast
opracowanie graficzne §piewnika stanowi dzieto prof. Zbigniewa Pilarczyka.
Przygotowanie wokalne $piewajacych dzieci zapewnita Magdalena Trzeciak,
a nagrania realizowano w MM Studio Poznan Przemystawa Sluzynskiego.
Spiewnik opublikowano do uzytku wewnetrznego leszczynskiej szkoly wyz-
szej, jednak nie przypisano mu daty.

Pedagodzy ,lejerscy” stworzyli publikacje w powigzaniu z podrecznika-
mi i programami edukacji wczesnoszkolnej. Kazdy zamieszczony w $piew-
niku utwor opatrzony jest ,komentarzem wychowawczo-dydaktyczno-me-
todycznym oraz muzycznym” (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 3). Autorzy
podkreslaja, ze , piosenki stanowia dobra okazje do zabawy w teatr, sa two-
rzywem, z ktérego budowac mozna sceny przyszlego przedstawienia” (Dry-
gas, Hamerski, brak daty, s. 3). Stad tez, jak wyjasniaja, w §piewniku zawarto
»podpowiedzi, co zrobi¢, by utwor zaczat «zyé»...” (Drygas, Hamerski, brak
daty, s. 3). Autorzy wyjasniaja ponadto, ze prezentowane na ptytach utwo-
ry sa wieloletnim dorobkiem dzieci i ich opiekunéw z artystycznej szkoty
~Lejery” w Poznaniu. W publikacji miesci sie 40 piosenek o zréznicowanej
tematyce.

W rozdziale pierwszym, zatytutowanym: ,Szkolne §piewanki”, Druhowie
zgromadzili utwory , powigzane z wydarzeniami roku szkolnego” (Drygas,
Hamerski, brak daty, s. 4). Propozycja rozpoczyna sie piosenka ,No to co?”,
do stéw Marii Szypowskiej i muzyki J. Hamerskiego, ktéra ma by¢ utworem
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zachecajacym ,,do nauki, pracy i radosnego pokonywania trudnosci” (Dry-

gas, Hamerski, brak daty, s. 4). Autorzy wyjasniaja, iz podobna piosenke pro-

ponuja dzieciom takze na kolejnej stronie. Utwoér zatytulowany ,Storice na

stole”, a stworzony do stéw W. Chotomskiej i muzyki M. Matuszewskiego,

podobnie jak piosenka ,No to co?”, utrzymany jest w tonacji dur w parzy-

stym metrum. W obydwu utworach dziecko odnajduje bliska mu tematyke.
»INo to co” rozpoczyna sie od radosnych i pelnych optymizmu stéw:

Rzecz to pewna, rzecz to znana, ze si¢ trzeba $mia¢ od rana.
Chocby nawet z trudem szlo, no to co? No to co?

To nie czary, to nie cuda, wszystko sie chetnemu uda.

Chocby nawet z trudem szlo... (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 5).

,Slorice na stole” powiazane jest z kolei z seria wydawniczq Marii Lo-
rek, ktorej, jak wynika z piosenki, przyswiecala idea uprzystepnienia eduka-
qji dzieciom w taki spos6b, aby mialy poczucie satysfakcji, radosci, spdjnosci
szkoly z domem rodzinnym i poczucie sprawstwa.

Tekst rozpoczynaja stowa:

Cieplo, zimno, cieplo, zimno, zimno, ciepto,

Storice z nieba astronomom gdzie$ uciekto.

Teraz kazdy sobie wlosy z glowy rwie:

Gdzie to storice sie podziato? Jak to gdzie? (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 7).

W tekscie refrenu pojawia sie¢ odpowiedz, iz storice pojawia sie zaréwno
w szkole, jak i w domu, by zapewni¢ dzieciom wiele mitych wrazen i dobry
humor:

Slorice na stole w domu i szkole od dawna azyl ma.
Slorice na stole w domu i szkole wesoto z nami gra (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 7).

Propozycja zwigzana z kalendarzem roku szkolnego jest takze utwor:
,Poczatek wakacji”, do stéw Hanny Zieliriskiej i muzyki M. Matuszewskiego.
Podmiotem lirycznym w tekscie jest szkota, ktdra takze, podobnie jak dzieci,
potrzebuje wakacyjnego odpoczynku:

Kiedy szkofa ma dosy¢ hatasu, jest zmeczona, spragniona drzemdki,

Dzwonki szkolne uciekaja do lasu, w jasnos¢ storica, pod nieba blekit.

Moga dzwoni¢ o kazdej porze i w ogéle nie patrze¢ na zegar!

Spijac rose, pachnie¢, a moze moga nawet skakac i biega¢?... (Drygas, Hamerski, brak
daty, s. 9).

Piosenka utrzymana jest w metrum parzystym, w tempie umiarkowa-
nym. W czesci zwrotkowej autorka tekstu w zartobliwy sposéb przybliza
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zmartwienia szkoty, w refrenie za$ ukazuje rados¢ szkoly zwiazana z jej od-
poczynkiem od roku szkolnego. Zwrotka utrzymana jest w tonacji d-moll,
a refren rozpoczyna sie w tonacji paralelnej F-dur.

Poniewaz wedlug druhow ,lejerskich” szkota jest miejscem , prawdzi-
wych przyjazni, nieraz trwajacych cate zycie” (Drygas, Hamerski, brak daty,
s. 10), E. Drygas i ]. Hamerski proponuja w drugim rozdziale $piewnika pio-
senki o przyjazni i zamieszczono w nim nastepujace utwory:

»Piosenke o przyjacielu”, do stéw Mirostawa Kowalewskiego i muzyki
Zbigniewa Morawskiego, ,Najlepiej razem” Wandy Chotomskiej i Wlodzi-
mierza Korcza, znang z repertuaru zespotu ,Gaweda”, oraz ,lejerska” ,Wy-
liczanke z pamietnika”, z tekstem W. Chotomskiej do muzyki M. Matuszew-
skiego. Wszystkie piosenki utrzymane sa w metrum parzystym i tonacjach
durowych, co zapewnia im radosny nastr6;.

W pierwszym utworze, w warstwie literackiej czytamy o dziecku, ktére
podczas rejsu zaprzyjaznia sie z wielorybem i delfinem. W refrenie podmiot
liryczny wyjasnia:

No bo sami chyba wiecie, co najdrozsze jest na Swiecie,
Ze nie zloto i diamenty, lecz przyjaciel usémiechniety (Drygas, Hamerski, brak daty,
s. 13).

W piosence z repertuaru ,Gawedy” dzieci opowiadajg o dzieleniu sie ra-
doscia z przyjaciétmi:

najlepiej razem, najlepiej razem, cieszy¢ sie ksigzka, piosenka, obrazem
I z przyjacielem dzieli¢ kazda swoja mys$l, najlepiej razem, zawsze razem tak jak dzi$
(Drygas, Hamerski, brak daty, s. 15).

»Wyliczanka z pamietnika” jest piosenka stosunkowo trudng do wykona-
nia przez uczniéw klas 1-3, ze wzgledu na zmiane tempa refrenu wzgledem
tempa zwrotki - zwrotka zapisana zostala w tempie umiarkowanym, refren,
z powodu zmiany metrum z 4/4 na alla breve, wykonac nalezy dwa razy
szybciej.

Tekst opowiada o tak zwanych pierwszych, szkolnych zalotach. W refre-
nie zamieszczony jest tekst tradycyjnej wyliczanki z pamietnika:

aniotek, fiotek, ré6za, bez, my sie kochamy jak kot i pies... (Drygas, Hamerski, brak
daty, s. 17).

W rozdziale ,Gdzie, kiedy, jak dlaczego?” Druhna Ela wraz z Jerzym ak-
centuja dzieciecg potrzebe stawiania pytan. Uwazajg, ze piosenka , moze sta¢
si¢ sposobem zdobywania wiedzy w sposéb daleki od nudy i rutyny” (Dry-
gas, Hamerski, brak daty, s. 19). W tym fragmencie Spiewnika zamieszczono
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piosenke , A co jest tam dalej”, ktéra ,,opowiada o ludziach”, ktérzy ,nigdy
nie zatracili ciekawosci i mieli odwage zrealizowac¢ swoje dzieciece marze-
nia i szuka¢ odpowiedzi zawartych w tytule” (Drygas, Hamerski, brak daty,
s.19), czyli ,stawnych ludziach”, takich jak: Mikotaj Kopernik i Krzysztof Ko-
lumb. Piosenke w metrum parzystym w tonacji d-moll skomponowata Teresa
Niewiarowska, tekst napisala Wanda Chotomska.

Kolejna propozycja jest utwor: ,Piosenka o mapie”, do stéw M. Kowa-
lewskiego i muzyki Z. Murawskiego. Piosenka ma na celu ulatwienie dzie-
ciom nauki stron $wiata (zapamietanie tekstu piosenki umozliwia zrozumie-
nie oraz zapamietanie kierunkéw na mapie) (Drygas, Hamerski, brak daty,
ss. 22-23). Umiarkowane tempo utworu muzycznego umozliwia zrealizowa-
nie zabawy ruchowej, w ktoérej dzieci bez trudu moga poruszac sie zgodnie
ze stowami, zdobywajac jednoczesnie orientacje w przestrzeni. Odpowiednie
wykorzystanie utworu przez nauczyciela moze by¢ zastosowane w charakte-
rze ,memotechniki”, dzieki ktorej uczen, poprzez doswiadczenie, zapamieta
spos6b czytania mapy.

Ostatnia piosenka opisywanego rozdziatu jest: ,Pan astronom méwi o pla-
netach” W. Chotomskiej i M. Matuszewskiego (Drygas, Hamerski, brak daty,
s. 24). Utwor napisany zostal w tempie szybkim, zwrotka w tonacji d-moll,
refren w tonacji D-dur, za$ tekst daje dziecku sposobnos¢ zapamietania nazw
i uktadu dziewieciu planet krazacych wokoét Storica.

Wiedze na temat por roku, nazw miesiecy, zjawisk pogodowych charakte-
rystycznych dla klimatu panujacego w Polsce, a takze tradycyjnych polskich
obyczajow zwiazanych z dang pora roku dzieci moga zdoby¢ dzieki kolejne-
mu rozdzialowi, w ktérym zamieszczone sg piosenki takie jak: , Tak bedzie”,
»Jesienne popoludnie”, ,A to jez”, ,Sniezna wyliczanka”, ,Za zima”, , Jabto-
nie”, ,Na majowke” oraz ,Noc $wietojariska”.

Autorami tekstow sg Emilia Wasniowska, Dorota Gellner, Wanda Cho-
tomska, Maria Konopnicka, Wiodzimierz Scistowiej. Muzyke do utworéw
skomponowali: Mariusz Matuszewski, Adam Skorupka, Klaudia Leciej, An-
drzej Zygierewicz, Stanistaw Marciniak i Zygmunt Noskowski (Drygas, Ha-
merski, brak daty, ss. 25-40).

W utworze ,Tak bedzie” E. Wasniowska proponuje dzieciom opowies¢
o miesigcach w powigzaniu z porami roku oraz zjawiskami zachodzgcymi
w przyrodzie:

Zima w grudniu sie zaczyna,

Nowy roczek stuka w styczniu,

Mrozny luty zapomina, ze przedwiosnie catkiem blisko.

Lecz jakkolwiek by zamarzlo, lodem skuwato i $niezylo,

To po zimie przyjdzie wiosna, tak bedzie jest i byto.

Wiosna w marcu ptaki budzi, kwieciers z pierwszym kwieciem spieszy,
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W maju sady kwitng zyciem, jak tym pieknem sie nie cieszy¢?... (Drygas, Hamerski,
brak daty, s. 27).

Emilia Wasniowska,

niczym kalendarz przedstawia nam nieuchronnie nastepujace po sobie pory roku i daje
kroéciutka charakterystyke kazdego miesigca. Piosenke te mozna tatwo zainscenizowag,
dzielac dzieci na cztery grupy - pory roku... (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 25).

Cho¢ piosenka ma budowe zwrotkowa z refrenem, w kazdym refrenie
zmienia sie tekst, bowiem opisuje on inng pore roku. Piosenka ma umiarko-
wane tempo, parzyste metrum oraz napisana jest w tonacji D-dur.

»Jesienne popoludnie” zacheca do twoérczej aktywnosci. E. Wasniowska
rekomenduje dzieciom rozmaite zabawy, w tym na przyklad szycie ubranek
dla lalek, ukladanie , bajeczek”, czytanie ksigzek lub zabawy tematyczne (za-
wierajace element wchodzenia w okreslona role). M. Matuszewski nadat pio-
sence forme przekomponowang o zmiennym nastroju i zmiennych tonacjach
(d-moll i D-dur).

Kolejna propozycja jesienna, zatytulowana , A to jez” jest znana po-
wszechnie piosenka pochodzaca z repertuaru ,,Fasolek” - dzieciecego zespo-
tu wokalno-tanecznego z Warszawy*. Jak przekonuja E. Drygas i J. Hamerski,
piosenka ta

Swietnie nadaje sie do zabawy. Dzieci moga w trakcie zwrotek udawac tajemnicze
drzewo, skradajacego si¢ weza, a w refrenach - rytmicznie podskakujacego jeza, wy-
stukujgcego rytm kolcami, czyli kijkami z jablkami (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 25),

co umozliwione zostaje poprzez zmiennos¢ formy utworu.

Powszechnie znanym dzieciecym utworem, polecanym przez ,lejerskich”
teatralnikéw, jest takze , Zta zima”, do tekstu Marii Konopnickiej i muzyki Zyg-
munta Noskowskiego, pochodzaca ze $piewnika , Cztery pory roku”, wydane-
go po raz pierwszy w zniewolonej wéwczas Polsce, nakladem Wydawnictwa
M. Arcta w 1905 roku®, w ktérej pojawia sie stynne zawolanie , hu, hu, ha!”

Zawarcie tej tradycyjnej piosenki w zbiorze dla wspoéiczesnych dzieci na-
lezy uzna¢ za bardzo cenng inicjatywe, bowiem $piewnik do stow Konop-
nickiej byl szczegélnym przedsiewzieciem edukacyjnym Zygmunta Noskow-

* Zespot powstal dla potrzeb Telewizji Polskiej w 1983 roku i wystepowal w wielu tele-
wizyjnych programach dzieciecych, takich jak: ,Fasola”, ,Tik-Tak”, ,Ciuchcia”, , Teleferie”,
,Jedyneczka” i ,Budzik”, por. ZESPOL FASOLKI (mdk.waw.pl); https:/ /www.mdk.waw.pl/
index.php/fasolki/92-zespol-fasolki-agnieszka-szymanska-kierlandczyk-natalia-ostrowska
[dostep: 01.11.2024 r.].

5 Por. Cztery pory roku. Spiewnik dla dzieci do stow Marii Konopnickiej. (1905). Warszawa: Wy-
dawnictwo M. Arcta.
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skiego, ktéremu bliskie bylo propagowanie muzyki wéréd dzieci (Winnicka,
2018, ss. 11-35). Siegniecie przez autorow $piewnika do pieéni tradycyjnych
nalezy uznac za szczegdlnie wazne z punktu widzenia popularyzowania kul-
tury i tradycji polskich odgrywajacych kluczowa role w ksztaltowaniu po-
staw patriotycznych.

Wsrod tradycyjnych utworéw zawartych w omawianym rozdziale publi-
kacji: ,Gdy dzwoneczek sie odezwie” znajduje sie¢ takze piosenka , Jablonie”
o nieznanym pochodzeniu, jednak doskonale wpisujaca sie¢ w kryteria dobo-
ru repertuaru dla dzieci. Piosenka utrzymana jest w zywym tempie, metrum
parzystym, ma budowe zwrotkowq z refrenem i opowiada o zmianach na-
stepujacych w przyrodzie w zwigzku z nadejsciem maja. Jak pisza ,tejerscy”
autorzy, jest to utwor

peten radosci i optymizmu, $wietnie nadaje si¢ do zabawy ruchowej z wyklaskiwa-
niem rytmu w parach w trakcie zwrotek oraz klaskania, pstrykania i posytania buzia-
kéw po ,tralala” w refrenie (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 25).

Rownie wesola jest kolejna propozycja - piosenka zatytulowana ,Na
majowke”, ktéra przez wiele lat wykonywana byta przez ,Lejery”, a takze
pojawila sie podczas ,tejerskich” realizacji telewizyjnych®. Ma ona charakter
rodzinny i zacheca do wspélnego spedzania czasu w plenerze:

Nie mamy samochodu, lecz przeciez sa tramwaje,

wiec jedzmy na majéwke w niedziele razem z majem.

Zabiera sie watéwke, herbate oraz psa,

a tutaj sie za nami piosenka jeszcze pcha.

Na majowke, na majéwke, razem z mama, razem z tata na wedréwke.

Tam gdzie 1gka, tam gdzie las, gdzie nie bylo jeszcze nas... (Drygas, Hamerski, brak
daty, s. 39).

W omawianym rozdziale znajduje sie takze ,Noc $wietojariska” - krot-
ka piosenka w metrum parzystym i umiarkowanym tempie, z ktérej dziecko
dowiaduje sie, iz noc Swietojariska rozpoczyna lato. W piosence autor tekstu
- Wtodziemierz Scistowski - nawiazuje do polskiej legendy ,, Kwiat paproci”:

W noc swietojariska papro¢ zakwita, by razem z nami lato powitac.
Lecz rankiem kwiatu nie znajdzie nikt. Widocznie razem z wiosenka znikt (Drygas,
Hamerski, brak daty, s. 40).

Melodia utrzymana jest w tonacji C-dur i charakteryzuje sie ptynnym legato.

¢ W teledysku do piosenki, zrealizowanym dla TVP w latach 90. XX wieku, Elzbieta Drygas
i Jerzy Hamerski wraz z psem , Kreska” oraz grupa dzieci jadg tramwajem na polane, na ktérej
tancza, biegaja i zjadaja piknikowe przysmaki, ukazujac widzom radosé¢ z prostych, wspélnie
spedzonych z najblizszymi osobami chwil.
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W rozdziale ,,Swigta, Swigta”, w zwiazku z Bozym Narodzeniem i Wiel-
kanocy, J. Hamerski i E. Drygas proponuja nastepujace utwory: ,Nie miaty
aniotki”, ,, Kolednicy wedrownicy”, , Gaiczek zielony”, ,,Swigcone jajeczko”
oraz ,Smigus” (Drygas, Hamerski, brak daty, ss. 41-50). Pedagodzy poznan-
scy wyjaséniajg, iz ,Gaiczek zielony” jest ,obrzedowgq piosenka zwigzang z po-
Zegnaniem zimy i powitaniem wiosny” (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 47),
ktéra mozna zainscenizowaé¢ pochodem dzieci trzymajacych w dloniach
brzozowe galazki ze $wiezymi listkami oraz wstazeczki (Drygas, Hamerski,
brak daty, s. 47).

,Swiecone jajeczko”, do tekstu M. Konopnickiej, skomponowat M. Ma-
tuszewski, nadajac utworowi charakter krakowiaka utrzymanego w tonacji
C-dur.

Tradycyjng, klasyczng polska piosenka dziecieca jest takze wspomnia-
ny juz ,Smigus”, pochodzacy ze zbioru Zygmunta Noskowskiego ,Cztery
pory roku”. Dobér piosenki nalezy uznac za bardzo trafny, bowiem pomi-
mo tekstu obfitujacego w archaizmy, opowiada on o ludowym obrzedzie
polewania sie¢ woda w drugi dzien Swiat Wielkanocnych. Piosenka nie tylko
przybliza dziecku w sposob dla niego dostepny dawny jezyk polski i trady-
cyjne, polskie obyczaje, ale opowiada o lubianym przez dzieci i wyczekiwa-
nym przez nie dniu, w ktérym mozna bawic¢ sie woda z absolutna swoboda.

W rozdziale széstym - , A najlepiej w domu” - Druhowie proponu-
ja nauczycielom organizacje , Dnia Rodziny”, ktéry w Szkole Podstawowej
nr 83 jest od wielu lat jedna z najwazniejszych uroczystosci w trakcie roku
szkolnego. . Hamerski i E. Drygas wyjasniaja, zZe:

nieformalne spotkania z rodzicami i dzie¢mi pomagaja stworzyc¢ ciepla i bezpieczna
atmosfere w klasie, uaktywniaja rodzicéw i znacznie ulatwiaja trudne rozmowy (Dry-
gas, Hamerski, brak daty, s. 51).

Autorzy Spiewnika proponuja takze siegniecie do utworu zatytulowane-
go ,Piosenki dla mamy i taty”, Emilii Wasniowskiej i Mariusza Matuszew-
skiego, w ktorej czujace sie niezdrowo dzieci , przytatulaja sie” i ,przymatu-
laja” do swoich rodzicow.

M. Matuszewski piosenke osadzil w metrum parzystym, ktére w prze-
biegu utworu na pie¢ taktéw zmienia sie na tréjdzielne, aby nawiaza¢ cha-
rakterem muzyki do walczyka. Utwoér wykonuje si¢ w tempie umiarkowa-
nym, przechodzac od tonacji c-moll do radosnego C-dur podczas §piewania
refrenu.

Utworem o tematyce rodzinnej jest takze polecana przez E. Drygasi]. Ha-
merskiego piosenka ,Gdzie ta babcia”, do stéow W. Chotomskiej i T. Niewia-
rowskiej, w ktorej autorki zapytuja:
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Gdzie ta babcia, ja sie pytam, gdzie ta babcia,

Co do 16zka przychodzila w miekkich papciach?

Na dobranoc niosta bajke, a dzi$ co?

Czy te babcie to juz tylko w bajkach sa? (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 54).

W warstwie muzycznej utwor dzieli sie¢ na dwie czesci - zwrotke w tona-
¢ji c-moll w tempie allegretto (umiarkowanie szybkim) oraz refren osadzony
w radosnym C-dur. Po powtérzeniu drugiego refrenu nastepuje zartobliwa
coda z licznymi repetycjami, w ktérej dzieci dopytuja sie:

Gdzie te babcie, gdzie te babcie, gdzie te babcie, gdzie?
Gdzie te babcie, gdzie te babcie, gdzie?

No gdzie? No gdzie? No gdzie? No gdzie? No gdzie?
No gdzie? (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 54).

Kolejny proponowany w $piewniku utwor ma charakter liryczny. , Koty-
sanka w pizamie”, do stéw W. Chotomskiej i muzyki M. Matuszewskiego, jest
utrzymana w metrum 6/8 i tempie umiarkowanym oraz tonacji d-moll. Bu-
dowa utworu jest dwuczesciowa: zwrotkowa z refrenem. Charakterystyczna
cecha rytmiczng warstwy muzycznej jest zastosowanie przez kompozytora
duzej liczby pauz w linii wokalnej, ktére wypelnia w warstwie akompania-
mentu charakterystycznym dla kotysanek legatem zespot instrumentalny to-
warzyszacy $piewajacym na nagranej do $piewnika dzieciom plycie. Utwor
jest niezwykle melodyjny. Podmiotem lirycznym tekstu jest dziecko, ktore
przepelnione empatia i troska o samopoczucie mamy $piewa dla niej , ko-
tysanke, pocieszanke pelng snow” (Drygas, Hamerski, brak daty, ss. 56-57).
Duet ,lejerskich” pedagogéw rekomenduje $piewanie kolysanki ,w koszu-
lach nocnych” (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 56).

Krétka piosenka, zatytulowana ,Jaki dzieri wesoly” jest ostatnia propo-
zycja we fragmencie §piewnika, ktéry poswiecony zostal rodzinie. Autorka
stéow jest E. Drygas, natomiast muzyke skomponowat M. Matuszewski.

Tekst zwrotek, w zwiazku z pora roku, podczas ktérej obchodzony jest
Dzierh Matki i Dzieni Ojca, nawiazuje do piekna wiosennej przyrody:

Jaki dzierh wesoly, jaki dzier radosny,
Wszystko sie dzi$ $mieje, pachng kwiaty wiosny... (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 58).

Refren adresowany do mamy zawiera nastepujace stowa:

Puk, puk serce bije, réwno, réwniuteriko, kocham cig, mamusiu, kocham ci¢ materiko
(Drygas, Hamerski, brak daty, s. 58).

Refren kierowany w strone taty napisany zostat w analogiczny sposoéb:
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Puk, puk, serce bije, cicho, pomaleriku, kocham cie, tatusiu, kocham tatulenku (Dry-
gas, Hamerski, brak daty, s. 58).

Warstwa muzyczna utworu, skomponowana w tonacji F-dur, metrum pa-
rzystym i tempie allegretto - umiarkowanie szybkim - opiera sie na prostej,
przystepnej dla dzieci harmonii (tonika, subdominant, dominanta), ma weso-
ty charakter i odzwierciedlajaca tekst rytmike.

Kolejne propozycje zawarte w zbiorze maja zacheca¢ dzieci do obco-
wania ze sztuka. ,Spotkania z pegazikiem” rozpoczyna, zgodnie z tradycja
~Lejerow”, hymn Szkoly Podstawowej nr 83: ,,Nasz konik”. Druhowie pro-
ponuja nadto utwoér: , To jest teatr”, do tekstu Joanny Kulmowej i muzyki
M. Matuszewskiego, a nastepnie piosenke zatytulowana , Przyroda gra”, do
ktorej tekst takze utworzyta J. Kulmowa. Melodia i rytm piosenki oparte zo-
staly na utworze $piewanym przez jednego z bohateréw $piewogry: ,,Czaro-
dziej Flet” Wolfganga Amadeusza Mozarta.

Autorzy $piewnika rekomenduja takze ,Drewniane rzezby” - utwér Da-
nuty Gellner i M. Matuszewskiego opowiadajacy o lipowych dziadkach (Dry-
gas, Hamerski, brak daty, ss. 66-67). Proponuja, aby utwo6r inspirowat do sa-
modzielnego wykonania przez dzieci lalek teatralnych, podpowiadaja takze,
iz z przyniesionych ze spaceréw z dzie¢mi patykéw, galezi, korzeni, mozna
stworzy¢ oryginalne kukietki (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 59).

Osmy rozdziat omawianego zbioru dotyczy $wiata bajek i basni. ,Daw-
no, dawno temu” rozpoczyna muzyczna legenda o przerwanym krakowskim
hejnale, do stéw E. Wasniowskiej i muzyki M. Matuszewskiego:

Dawno, dawno temu, méwig ludzie starzy, zdoby¢ chcieli Krakéw okrutni Tatarzy.
Skosnoocy jezdzcy gromadzili wojsko, aby podbi¢ naréd i stolice polska... (Drygas,
Hamerski, brak daty, s. 69).

Poetka opowiada o krolu, rycerzach, putku Tataréw, a ponadto o pojed-
naniu ludu, ktory stanat do walki z najezdZcg, tradycji przerwanego hejnatu
oraz Lajkoniku (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 69).

Muzyka skomponowana zostata w tonacji F-dur, w rytmie i tempie krako-
wiaka z charakterystycznymi synkopami. Druh Jerzy oraz Druhna Ela reko-
menduja zainscenizowanie utworu poprzez zastosowanie prostych krokow
krakowiaka - cwalu oraz podskokow. Sugeruja takze przydzielenie dzieciom
rol - narratora, dworzan, Tatarow 1 mieszczan krakowskich oraz bohaterskie-
go strazaka (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 67).

Druga propozycja muzyczng w rozdziale jest ,Dziewczynka z Anderse-
na”, do stow Chotomskiej z muzyka Niewiarowskiej i Matuszewskiego. Au-
torzy wyjasniaja, ze nauczyciel prace z piosenka winien poprzedzi¢ lektura
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»Dziewczynki z zapatkami” i rozmowa z dzie¢mi o obojetnosci na cudze cier-
pienie (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 67).

»~Basniowq” propozycja jest takze utwor ,Gdy cichutko zasniesz”, w kt6-
rym E. Wasniowska zacheca dzieci do pokochania Baby Jagi:

Gdy o zmroku zabrzmi bajkowa muzyka, wiatr nas stad zabierze do chatki z piernika.
Chatka stoi w lesie, gdzie hukaja sowy. Ocukrzymy domek i bedzie jak nowy.
Pozmiatamy z podiég lukrowane $mieci. Potem ogient w sercach przyjdzie czas roz-
niecic.

Pokochamy biedng, brzydka Babe Jage, ktéra, by zy¢ z ludZzmi, stracita odwage.
Ktora juz na milos¢ stracita nadzieje, a teraz w cieple uczu¢ naszych wypieknieje.
Wszystko to sie zdarzy zanim ksiezyc zgasnie. Wszystko to sie zdarzy, gdy cichutko
zasniesz... (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 73).

Kompozytor ,ubral” tekst w kotysanke o umiarkowanym tempie oraz
metrum tréjdzielnym, zapisang w tonacji e-moll. Piosenka ma forme zwrot-
kowg, lecz w ostatniej zwrotce M. Matuszewski wprowadzil refleksyjny, in-
strumentalny motyw melodyczny i dluzsza pauze w linii wokalnej oraz dwa
stopniowe zwolnienia tempa - ritardando - ktére niejako ilustrujg w war-
stwie dZwiekowej dzieciece zasypianie. Powtarzajgce si¢ zwrotki wypelnione
sq pauzami w linii wokalnej w taki spos6b, by muzyka pozwalata na namyst
nad tekstem i przypominata proces kotysania lub usypiania dziecka do snu.

Ostatnia propozycja w rozdziale ,Dawno, dawno temu” jest tradycyjna
kotysanka polska , Byt sobie krol” (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 74).

Kolejna czes¢ spiewnika odwoluje sie do muzyki ludowej. J. Hamerski
i E. Drygas zaznaczaja, iz

poznanie kultury rodzimej i regionalnej to wazny element edukacji, ktéra powinna za-
dbac o to, by w $wiecie postepujacej unifikacji nie zatraci¢ wiedzy o swoich korzeniach
(Drygas, Hamerski, brak daty, s. 75).

Rozdzial ten zatytulowany ,Raz na ludowo” otwiera utwér ,Kujawiak”,
do stéw M. Konopnickiej oraz ludowej melodii pochodzacej z Kujaw:

Dokoluska widno z nieba, dokoluska bochen chleba,
Dokolusgka talar bialy, dokoluska $wiat ten caly.
Ref. La, la, la... (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 76).

Jako kolejng piosenke Jerzy Hamerski i Elzbieta Drygas rekomendu-
ja utwor: ,Gornik”, z tradycyjna $laska melodig ludowa. Melodia utworu,
w tempie allegro i metrum tréjdzielnym, umozliwia dzieciom odépiewanie
piosenki wraz z zastosowaniem prostych krokow ,slaskiego walczyka” (ko-
lysanie sie tzw. ,z n6zki na n6zke”). Poniewaz na koricu zwrotki nastepuje
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tekst: ,Ej, tupu, tupu, tup!”, pojawia sie mozliwo$¢ naturalnego zatrzymania
krokéw i zastosowania w miejsce kotysania tupniec.

Trzecia propozycje z ludowym rodowodem stanowi utwor zatytutowany
»Chcialo sie Zosi jagédek”, do stéw Jakuba Jasiriskiego i melodii ludowej.
Piosenka utrzymana jest w tempie walczyka, w metrum tréjdzielnym i tonacji
A-dur. Utwor ten zacheca (w warstwie tekstowej) do inscenizacji, a charakte-
rystyczne, powtarzajace sie na koricu kazdej zwrotki stowa i zwroty, takie jak:

Nie $miata nie, nie §miala nie, nie $miata, nie $miata, nie $miata nie...;
Tralalala, tralalala, tralala, lalala, lalalala...;

Nie beda nie, nie beda nie, nie beda, nie beda, nie beda nie...;

Ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha!

czy:
0j, 0j, 0j, 0j, 0j, 0j, 0j, 0j, 0j, 0j, 0j, 0j, 0j, 0j, 0j, 0j, 0j, 0j!

w sposob naturalny budza dziecieca rados¢ i zachecaja do interpretacji
ruchowej tekstu oraz rytmu.

Ostatnia piosenka ,na ludowa nute” zamieszczona w zbiorze jest , A idz-
ze, chodaczku”, w opracowaniu Leokadii Jankowskiej do melodii ludowej
z Lubelskiego (Drygas, Hamerski, brak daty, s. 80). Poniewaz tekst utworu
opowiada o tradycji ustawiania butow dziewczecych w wieczér ,, andrzejko-
wych” wrézb, a tytulowy chodaczek to wtasnie , bucik”, propozycje wyko-
rzysta¢ mozna w trakcie zabaw zwigzanych z ,andrzejkami”.

Ostatni rozdzial $piewnika, zatytulowany ,Gdzie jest czysta woda, tra-
wa niezatruta?”, poswiecony zostal dbatosci o przyrode i zawiera piosenki
o tematyce ekologicznej. Jerzy Hamerski i Elzbieta Drygas polecaja w tym
miejscu piosenki: ,Miala babcia krowe”, z ktérej pochodzi tytul rozdzia-
tu oraz ,Blade twarze”, z charakterystycznym indiariskim, wielokrotnie
w zwrotkach powtarzanym, zawolaniem ,hej - o hej!” (Drygas, Hamerski,
brak daty, ss. 81-85). We wprowadzeniu metodycznym Druhowie zalecaja,
zrealizowane przez siebie wraz z dzie¢mi z ,Lejeréw”, rozwigzania teatralne
i zwracajg uwage na walory edukacyjne tekstow obydwu utworéw.

Wszystkie zawarte w $§piewniku propozycje sa nie tylko ciekawe i warto-
Sciowe artystycznie, ale w niezwykly sposéb wpisuja sie¢ w dzieciecg percep-
cje Swiata, literatury i muzyki. Dodane do publikacji ptyty zostaly nagrane
w sposob profesjonalny, a aranzacje piosenek ukazuja cale bogactwo brzmie-
nia instrumentéw muzycznych w zréznicowanych sktadach - poprzez zespot
instrumentéw detych blaszanych, skfad instrumentéw smyczkowych z towa-
rzyszeniem fortepianu i perkusji, az do kwartetu smyczkowego.
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Piosenki Emilii Wasniowskiej

Kolejng propozycje ukazujaca dorobek artystyczny ,tejeréw” stanowi
zbiorek poswiecony pamieci Emilii Wasniowskiej - , Emilkowy piosennik”,
zredagowany przez J. Hamerskiego i E. Drygas, w celu upamietnienia zmar-
tej w wyniku choroby nowotworowej 26 listopada 2005 roku poetki (Drygas,
Hamerski, 2008).

W $piewniku, do ktérego dodano plyte z piosenkami do tekstéw artyst-
ki, a ktéra nagraly dzieci uczeszczajace do szkoty ,Lejery”, zalozyciele za-
mieszczaja szereg zdje¢ Emilii, a takze prezentuja wybrane fotografie kolek-
cji jej sow’. Spiewnik graficznie opracowata Elzbieta Krygowska-Butlewska,
zwigzana emocjonalnie z postacia Emilii, zwanej w srodowisku , tejerskim”
Mila. Zdjecia pochodza z kolekgji Jerzego Hamerskiego, Mariusza Jagniew-
skiego, Moniki Tarkowskiej, Elzbiety Lempp, archiwum rodzinnego Wa-
$niowskich, Elzbiety Krygowskiej-Butlewskiej, archiwum Biblioteki w Lubo-
niu, archiwum Szkoty nr 34 w Poznaniu, ze zbiorow Tomasza Kamirskiego,
Przemystawa Chojnickiego, Jarostawa Wtadczyka, Andrzeja Florkowskiego,
archiwum , Wartakéow”, chéru ,Poznanskie Stowiki”, archiwum teatrzyku
»Zielona Go$” z Murowanej Gosliny, archiwum chéru ,Serduszka” ze Szcze-
cina, ze zbioréw Zbigniewa Tomczaka, archiwum Biblioteki Miejskiej w Pile,
ze zbioréw Agnieszki Jurek, Przemystawa Grzybowskiego oraz Piotra Broz-
dziaka (Drygas, Hamerski, 2008, s. 141).

Piosenki oraz wspomnienia zawarto we wstepie oraz rozdziatach - , Emil-
ka w szkole i w domu”, , Emilki «Siedem Marzen gléwnych»”, ,Emilka po-
znanianka”, ,Emilka w «Wesotym Miasteczku»”, ,,Emilka z Bogiem”, , Dru-
hna Emilka”, ,Goscie Emilkowego Piosennika”, ,Emilka poetka”, ,Piosenki
dla Emilki”, ,O Emilce przyjaciele”. Piosenki zamieszczono w formie nut
i tekstow.

Utworem, ktéry otwiera Spiewnik jest ,Czym skorupka za mtodu”, do
muzyki M. Matuszewskiego. Jak pisza J. Hamerski i E. Drygas, Wasniowska
w tekscie utworu ,zamkneta” ich wspélne , marzenia o szkole, ktéra obda-
rza dzieci posagiem madrosci i wrazliwosci” (Drygas, Hamerski, 2008, s. 35).
M. Matuszewski nadat piosence forme zwrotkowa z refrenem, osadzit ja w to-
nacji G-dur i szybkim tempie (Drygas, Hamerski, 2008, s. 13). Kompozycja ma
wesoly charakter, ktéry doskonale wpisuje sie w tekst poetki.

W zbiorze znajduja si¢ takze omawiane juz wczesniej utwory: ,Dawno
temu” (Drygas, Hamerski, 2008, s. 17) - utrzymany w rytmie krakowiaka;
,Jesienne popoludnie” (Drygas, Hamerski, 2008, s. 19) - zachecajacy dzieci

7 Emilia Wasniowska kolekcjonowata m.in. sowy, w rozmaitej postaci, jako np. rzezby, fi-
gurki itp. Sowa stanowila dla niej symbol madrosci.
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do tworczych zabaw; , Tak bedzie” (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 20-22); ,Gdy
cichutko zasniesz” (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 23-26); ,Piosenka dla mamy
i taty” (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 32-34) - z charakterystycznymi, wspo-
mnianymi neologizmami, a takze utwor ,Zydzi ze Ztockiego” (Drygas, Ha-
merski, 2008, ss. 36-37) - osadzony w metrum alla breve i umiarkowanym
tempie, w tonacji d-moll. Tekstowi o glinianych figurkach wychodzacych
spod palcow pani Kunegundy M. Matuszewski nadat liryczne legato i dodat
refren z wokaliza ,jo, jo, joj”, stylizowang na muzyke zydowska.

W rozdziale tym znajduje sie takze artystyczny manifest , L.ejerow” - kom-
pozycja zatytulowana: ,Masz prawo do swych praw” (Drygas, Hamerski,
2008, ss. 40-43), ktéry M. Matuszewski ujal w formie zwrotkowej z refrenem
(ze zwrotkami w tonacji g-moll i refrenem w tonacji G-dur, w metrum alla
breve i umiarkowanym tempie). Zawarto w nim réwniez utwor: ,Odpowiedz
im dorosty polityku” (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 44-45), skomponowany do
muzyki Roberta Luczaka w metrum parzystym z charakterystycznymi triola-
mi w zwrotce (majacymi na celu amplifikacje tekstu stownego kierowanego
przez dzieci do os6b dorostych), a takze z melodyjnym i rytmicznym refre-
nem utrzymanym w tempie umiarkowanym i tonacji C-dur.

W zbiorze zamieszczono nadto piosenke napisang przez E. Wasniowska
tuz przed otrzymaniem informacji o jej chorobie nowotworowej. Utwor ten,
zatytulowany ,Stary doktor” (Hamerski, Drygas, 2008, ss. 46-49) jest wyra-
zem pamieci poetki o milosci Janusza Korczaka do dzieci. M. Matuszewski
nadal piosence forme zwrotkowa z refrenem, zapisujac zwrotke w tonacji
d-moll, za$ refren w tonacji D-dur. Utwér wykonywany ma by¢ w tempie
umiarkowanym i metrum alla breve.

W rozdziale ,, Emilka poznanianka” zawarto: ,,Urodziny wsréd rodziny”,
»~A w niedziele po kosciele”, ,Gwiazdorka” i ,Poznanskie Stowiki” (Drygas,
Hamerski, 2008, ss. 50-65). Wszystkie piosenki skomponowal M. Matuszew-
ski. ,tejerscy” zalozyciele wyjasniaja, ze

z okazji 750-lecia miasta Poznania Emilia dotaczylta do artystycznego przedsiewziecia
,Lejerow” plyty z piosenkami dla poznariskiej famuly pt. ,Lejery! Poznanmy sie!”
(Drygas, Hamerski, 2008, s. 51).

Piosenki w warstwie tekstowej podkreslaja wyjatkowy mikroklimat Po-
znania i jego okolic. Utwor ,, Urodziny wéréd rodziny” napisany zostat z oka-
zji 750-lecia miasta:

Poznan koriczy siedem setek i pieédziesiat lat, ciagle zdrowy i szczesliwy, zawsze go-
$ciom rad.

Od Szamotul jedzie Waclaw, z Ostroroga Jan,

A z Czarnkowa Janko dZwiga zamiast kronik - dzban.
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Urodziny wéréd rodziny podpoznariskich miast,

Z tych miasteczek pochodzimy, z malych, cieplych gniazd:

Gniezno, Wrzesnia, Oborniki, Swarzedz, Lubon, Srem -

Dla rodziny kawat tortu i najstodszy krem... (por. Drygas, Hamerski, 2008, ss. 52-53).

M. Matuszewski zwrotke skomponowal w tonacji As-dur, refren za$
w F-dur, w metrum 6/8 i umiarkowanym tempie.
Jak pisza autorzy omawianego $piewnika:

dzieki Emilce, rodowitej poznaniance mozemy z rozspiewana famula tarabanic sie
,w niedziele po kosciele” do zzologu, palmiarni, nad Rusaltke, do Strzeszyna (Drygas,
Hamerski, 2008, s. 55),

gdyz artystka wszystkie te miejsca cenila i opisala w piosence ,A w niedziele
po kosciele” (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 56-67).

Poetka wymienia w utworze takze stynne nazwiska poznariskie, w tym
Kaczmarkow, Wisniewskich, Mielcarkow, Kasprzakéw, Ratajczakow, opisuje
poznanski obiad (pyzy i czernine, golonke, szneke), nawigzuje do poznan-
skiej gwary (np. dzieci nazywajac ,gzubami”). Kompozytor nadat tekstowi
zwrotki forme walczyka w metrum tréjdzielnym, w tonacji C-dur, zas w re-
frenie ustanowit polke w metrum 2/4.

Kolejng , poznanisky” piosenka jest ,Gwiazdorek” (Drygas, Hamerski,
2008, s. 58), utrzymany w rytmie bluesa, umiarkowanym tempie, w metrum
4/4 i tonacji D-dur. Kazdego roku w grudniu utwor ten jest wykonywany
przez ,tejery”, podczas tradycyjnego koledowania rodzinnego.

Utwor zatytulowany: ,Stowiki Poznanskie” opisuje dzieto Stefana Stuli-
grosza. Wasniowska pisze:

Gdy storice o zachodzie, promyki kladio swe

Na wstegi miejskich ulic, gdzie zycie ciagle wre,

Z Debiny, ze Sotacza, znad Warty, z gajéw, z pdl,
Przylecial pod sam Zamek stowikéw $piewnych chor.
W koronie platanowca stowiki skryly sie,

Wstluchane w szum i hatas, klaksonéw dzwiek.

Lecz oto wstapil w serca zupelnie nowy duch,

Bo cudny $piew od ptakéw, pozyczyt wielki druh.
Stowiki poznariskie, Poznarskie Stowiki,

To wiecej niz pigkno chéralnej muzyki.

To wiecej niz pigkno, mistrzostwo i sztuka,

Kto raz ich postuchal, ten wciaz bedzie stucha¢... (Drygas, Hamerski, 2008, s. 63).

M. Matuszewski zawart w refrenie, w nawigzaniu do charakterystycz-
nej dla muzyki chéralnej wieloglosowosci, dwuglos, osadzil utwér w tonacji
F-dur i tempie umiarkowanym, dopisujac w notacji nad utworem: ,,calmo” -
spokojnie. Utwoér skomponowany jest w metrum 4/4.
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W rozdziale ,Emilka w wesolym miasteczku” (Drygas, Hamerski, 2008,
ss. 61-81) autorzy $piewnika oraz realizatorzy nagran ukazuja: , Wesole mia-
steczko”, ,Karuzele”, ,Si6dme niebo”, ,Diabelski mtyn”, ,W gabinecie krzy-
wych luster”, ,,Ciuchcie - Pufcie”, ,Kazde miasteczko”, zas autorem muzyki
jest M. Matuszewski.

W warstwie stownej poetka opisuje rados¢ dziecka i zawiera metaforycz-
na refleksje nad niedoskonatosciami $wiata.

W piosence , Wesote miasteczko” artystka opowiada o ciasteczku, cukro-
wej wacie, gofrach, truskawkach ze $mietanka, babeczkach, zamku dmucha-
nym, karuzeli i konikach.

Kompozytor w warstwie rytmu i melodii dokonat udanej préby odwzo-
rowania krecacej sie karuzeli (poprzez zastosowanie stalego, ¢wierénutowe-
go rytmu w metrum tréjdzielnym oraz pochodéw sekundowych w warstwie
melodii zawartych w zwrotce). Piosenka ma szybkie tempo i zapisana jest
w tonacji C-dur (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 68-69).

~Karuzela” przedstawia perspektywe dziecka na temat widoku réznych
0sob, takze i dorostych, ktére podczas jazdy na karuzeli zasiadaja w siedzi-
skach o przedziwnych ksztattach:

Babcia z dziadkiem ptyna statkiem,
Woujek - na nocniku, mama z tata w filizance,
Ja siedze w czajniku... (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 70-71).

M. Matuszewski wydobyl pogodny charakter tekstu poprzez zastosowa-
nie muzyki przywodzacej na mysl krecaca sie karuzele. Skomponowat utwoér
w plynnym rytmie 3/4, w radosnej tonacji F-dur.

W tekscie zatytulowanym ,Siédme niebo” poetka opowiada o wraze-
niach, jakich doswiadcza cztowiek siedzacy na hustawce. Uderza w nim
wrazliwoé¢ na odczucia zwigzane z , frunieciem”... ,ku storicu i obtokom”,
»,wracaniem”, ,spadaniem na leb, na szyje”. Wasniowska zaznacza niejako,
ze by moéc ,,znéw wroci¢ do nieba siédmego”, najpierw nalezy niejednokrot-
nie upas¢ w dot (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 72-73).

W muzyce zastosowano ilustracyjnosé¢ (zaréwno w warstwie melodii, jak
irytmu, ktére ,ukladaja” dzwieki na ksztalt ,wzlotow i upadkéw” hustajacej
sie hustawki). Melodia skomponowana zostala w tonacji B-dur, tempo jest
szybkie, metrum - tréjdzielne.

Kolejny, zamieszczony w zbiorze, pozornie blahy, jednak refleksyjny
tekst nosi tytut ,Diabelski mtyn” i opowiada o zabawie, ,diabelskim przy-
spieszeniu”, o ,Zlej Sile” (odsrodkowej), ktéra ,chce oderwaé mnie, pchnaé
w przestrzen, wyprébowac¢” (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 74-75). Puentg po-
etki, skierowana w strone dzieci, aby doda¢ im otuchy w chwilach, w ktérych
odczuwaja strach, jest zawotanie:
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Ja chce sie baé, wykrzycze¢ strach,
I nie da¢ mu sig, nie da¢! (Drygas, Hamerski, 2008, s. 74).

Kompozytor oddaje nastrdj krecacego sie diabelskiego mlyna dzieki za-
stosowaniu metrum tréjdzielnego, a takze poprzez powtarzanie schematu
melodii oraz rytmu. Piosenka utrzymana jest w tempie allegro - szybkim,
w tonacji d-moll, ktéra nadaje tekstowi dwoistego charakteru - dzieki zasto-
sowaniu tonacji moll pozorna rados¢ zabawy zyskuje w warstwie muzycznej
»drugie dno” - owa zamieszczong w tekscie przez poetke metafore , Zlej Sity”
(Drygas, Hamerski, 2008, s. 75).

»W gabinecie krzywych luster” prezentuje tekst, w ktérym poetka zadaje
pytania o prawde i falsz:

Smieszne to odbicie w lustrze! To ja, czy nie ja?

Moze w krzywym lustrze utkwit ten nasz dziwny $wiat?

Moze Swiat jest calkiem prosty, tadny i uczciwy,

Lecz sie odbit w krzywym lustrze i tak nam sie skrzywil? (Drygas, Hamerski, 2008,
ss. 76-77).

Piosenka zostala skomponowana w formie ABA1 i ma trzy czesci, przy
czym trzecia w warstwie melodycznej i rytmicznej nawiazuje do czesci pierw-
szej, za$ druga jest odmienna (zaréwno w warstwie melodycznej, jak i ryt-
micznej) od pozostatych.

Czesdci Ai Al - w tempie zywym - zlozone s z 6semek w metrum 2/4,
ktore wraz z pochodami sekundowymi oddaja wspomniany juz ilustracyjny
charakter muzyki. Srodkowa czesé, do tekstu opisujacego doznania dziecka
spogladajacego w krzywe zwierciadlo, ma charakter refleksyjny - skonstru-
owana jest w tempie umiarkowanym, metrum tréjdzielnym, zmienia sie tak-
ze charakter melodii - pojawiaja sie wieksze skoki interwaléw (Drygas, Ha-
merski, 2008, s. 77).

W utworze ,, Ciuchcia - Pufcia” kompozytor ponownie dazy do zilustrowa-
nia (w warstwie melodii i rytmu) tekstu stownego. Muzyka wraz z tekstem po-
zwalaja na odczucie toczacej sie po szynach ciuchci. Jak pisze E. Wasniowska:

Ciuchcia - Pufcia sapie, dzwoni, trzeszczy na zakretach,

A dzieciarnia wewnatrz ciuchci piszczy jak najeta,

A dzieciarnia w wagonikach tloczy sie wesoto,

Gdy maleriki parowozik ciagnie ciuchcie wkoto... (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 77-78).

Rozdzial zamyka utwor ,Kazde miasteczko”, w ktérym poetka nawiagzuje
do wartosci rodziny i ludzkich wiezi:

Kazde miasteczko i kazde miasto moze by¢ wesote. Wystarczy mama, wystarczy tata,
i stot, i my za stolem... (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 80-81).
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Artystka przedstawia niejako swoja metode na odnalezienie radosci
w otaczajacych nas zwyczajnych sytuacjach i przedmiotach. Wspomina
o ,$wiezym chlebie”, ,ksiazce”, ,wiernych rekach”, ,marzeniach” (Drygas,
Hamerski, 2008, s. 80). Tekst jest jak gdyby literacka lekcja szacunku do tego,
czego doswiadczamy kazdego dnia, co czesto nam umyka, jednak jest bardzo
wazne, bowiem stanowi o cztowieczenstwie.

Muzyke ulozyl M. Matuszewski, nadajac tym razem tekstowi tréjdziel-
ne metrum walczyka, utrzymujac melodie w tonacji e-moll, ktéra kontrastuje
niejako z pozorng radoscia i wesotoscia tekstu, bowiem jest tonacja sugeru-
jaca smutek lub zadume. Zabieg kompozytora nadaje piosence refleksyjny
charakter.

W opisywanym piosenniku ,tejery” prezentuja takze rozdzial o tytule:
»Emilka z Bogiem” (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 82-87). We fragmencie tym
zamieszczone sa: ,Lulaj, synku, lulaj” oraz ,Miriam” - obie skomponowane
przez M. Matuszewskiego.

»Lulaj, synku...” jest piekna kotysanka w metrum tréjdzielnym, ktoéra
w warstwie stownej i muzycznej doskonale ze soba koresponduje. E. Wasniow-
ska uchwycita w tekscie odczucia matki, ktéra pragnie chronic¢ swoje dziecko
przez ztem. Muzyka i tekst zwrotki maja charakter narracyjny - matka opowia-
da dziecku co czuje, czego sie obawia i prosi dziecko o zachowanie spokoju.
Muzyka i tekst w refrenie utrzymane sa w nastroju kotysanki, zas powtoérzenia
melodyczno-rytmiczne i tekstowe: ,lulaj, synku, lulaj, lulaj, lulaj, lulaj” doda-
ja utworowi niezwyklych emocji i przypominaja modlitwe lub swoisty rodzaj
zaklecia. Wasniowska tworzac , Lulaj, synku...” podzielila sie z czytelnikami
tekstem bedacym dialogiem wewnetrznym matki z dzieckiem. M. Matuszew-
ski , ubral” stowa w niezwykla, wzruszajaca muzyke o nietypowej harmonii,
zawierajaca progresje, ktore dodaja dramatyzmu i napawaja refleksja.

Utwor ,Miriam” takze opowiada o matce dzieciatka Jezus. Historie Marii
z Nazaretu Wasniowska przyodziewa w narracje o tresci:

biegla z lekiem poza miasto, poza ludzkie domy, by Dzieciagtku nie grozity Herody -
demony (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 86-87).

Zwrotka ma charakter opowiesci, a refren ukazuje dialog matki z dziec-
kiem, ktora ttumaczy mu, ze jest kochany, a zlo zawsze przegrywa.

Muzyka stylizowana jest na zydowska. Zwrotce kompozytor nadat tona-
¢je d-moll, jednak ze wzgledu na wspomniang stylizacje ,zwrotkowa” d-moll
w refrenie wystepuje w jednej z odmian (dZwigk ,b” zamieniony zostaje na
dzwiek ,h”). Poniewaz zwrotka ma charakter narracyjny, opisana zostala
w metrum dwudzielnym, refren za$ - stanowiacy kotysanke - siega do cha-
rakterystycznego dla kotysanek metrum tréjdzielnego w tempie andante -
umiarkowanym.
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W kolejnym rozdziale $piewnika, zatytulowanym: ,Emilka druhna”
(Drygas, Hamerski, 2008, ss. 88-91) odnajdujemy kompozycje napisana dla
J. Hamerskiego w zwiazku z jego dzialalnoscig harcerska. Utwor nosi tytut
, Teleharce”.

Slowa opowiadaja o , duszy rogatej, duszy skrzydlatej”, ktéra posiada
,milion pomystéw...” i ,rogatywke ma” (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 90-91).

Muzyka M. Matuszewskiego jest radosna, zwrotka - jednogtosowa - na-
pisana w tonacji d-moll, refren - wieloglosowy - przechodzi w pokrewna jed-
noimiennie tonacje D-dur. Metrum piosenki jest parzyste.

W ,Emilkowym piosenniku” ,tejery” prezentuja takze piosenki stwo-
rzone przez poetke dla teatrzyku ,Zielona Gos” oraz dla chéru koscielnego
,Serduszka”.

Jak wyjasniaja autorzy publikacji:

Wiosna 2002 roku w Murowanej Goélinie na Zielonych Wzgdérzach pojawili sie dwaj
panowie: Jerzy Hamerski i Marcin Matuszewski. Postanowili sprawdzi¢, czy potrafia
zaczarowac miejscowe dzieciaki muzyka, $piewaniem, poezja. I tak powstat Teatrzyk
»Zielona Gos...lina”, nawigzujacy do poezji Galczyriskiego. Poniewaz teatr miat by¢
powazna artystyczng instytucjg, potrzebna byla piosenka programowa teatru. Po zna-
jomosci tekst napisala Emilia Wasniowska, a muzyke skomponowal Mariusz Matu-
szewski (Drygas, Hamerski, 2008, s. 92).

Wasniowska rozpoczeta tekst od wspomnienia murowanej piwnicy, by
przejs¢ do Murowanej Gosliny, a od Murowej Gosliny do Zielonej Gos.. .liny.
W ten spos6b, w wyniku swoistej zabawy poetyckiej, powstatla , Zielona Gos”
(Drygas, Hamerski, 2008, s. 93).

Muzyka, w tonacji F-dur, utrzymana jest w rytmie walczyka i metrum
trojdzielnym.

Piosenka prezentowana na dodanym do $piewnika nagraniu i zaspie-
wana przez ,tejery”, jednak napisana przez Emilie Wasniowska dla szcze-
cinskich ,Serduszek”, nosi tytul: ,Pozwoélcie dzieciom” (Drygas, Hamerski,
2008, ss. 96-97):

Mura jest Cyganka, Iczan Japornczykiem, Hanka jest Stowaczka, Karol Hans
Duriczykiem,

Kismet mieszka w Turcji, Carmen na Majorce, a Natasza z Moskwy jest malutkim
brzdacem.

Pozwdlcie dzieciom przyjs¢ do Jezusa, pozwolcie dzieciom pokochaé Go,

Bo Pana szuka dziecieca dusza, bo z Bogiem fatwiej odrzuci¢ zlo... (Drygas, Hamerski,
2008, s. 96).

Piosenka ma charakter nie tylko religijny, ale przede wszystkim miedzy-
kulturowy. Kompozycja utrzymana jest w tempie, metrum i charakterze kra-
kowiaka zapisanego w tonacji F-dur.
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W opisywanym zbiorze zamieszczono takze utwoér ,Dom”, bowiem jak
pisza J. Hamerski i E. Drygas, ,Mila” w swojej poezji ,upominala si¢” o dom
,normalny, bezpieczny, otaczajacy miloscia, uczacy akceptacji dla siebie
i $wiata” (Drygas, Hamerski, 2008, s. 29).

M. Matuszewski skomponowal muzyke w tonacji E-dur, w formie prze-
komponowanej, w metrum 6/8 i tempie moderato.

W $piewniku zaprezentowane sg ponadto dwie piosenki napisane dla
Emilii Wasniowskiej. Pierwsza, noszaca tytut , Beskidami bladzi usmiech”,
zostala stworzona przez Wiestawa Buchcica (przyjaciela poetki) do muzy-
ki M. Matuszewskiego, druga natomiast ,Zal jest, Ze nie ma z nami Emilii”
powstala do tekstu Grzegorza Tomczaka i muzyki Matuszewskiego (Drygas,
Hamerski, 2008, ss. 102-108). Utwoér ten powstat na prosbe Jerzego Hamer-
skiego i Elzbiety Drygas, skierowang do Grzegorza Tomczaka, ktéry dobrze
znal zmarlg poetke. W wyniku owej prosby:

Bardzo szybko powstata muzyka skomponowana przez kolejnego przyjaciela Emilki,
Mariusza Matuszewskiego. Do zespolu twércow dolaczyli znakomici muzycy: gita-
rzysta - Taras Mazur z Ukrainy, Wojciech Hoffmann oraz flecista Roman Szczepaniak
(Drygas, Hamerski, 2008, s. 105):

Sowy sie patrza, jakby zglupiaty, wida¢ brakuje im stowa,

Ktérego zawsze w nadmiarze mialy - gdziez ono mogto sie schowac?
Stowo, jak zawsze, chowa sie w wierszach, ktére na szczescie spisane.
Wiec zostawita nam co$ Emilka, do poczytania nad ranem.

Byla poetka, matka i muza, naszej tejerskiej familii;

Szkoda, naprawde szkoda i zal jest, ze nie ma z nami Emilii.

Nie zaspiewamy z Ukraificami w jurcie mongolskiej po polsku,

Nie przerzucimy sie dowcipami o politykach i wojsku.

No a w niedziele, juz po kosciele, ciastko nie bedzie tak stodkie,

Nie wypijemy kawy zbyt wiele w tej filizance ze spodkiem.

Ci, co ja znali i pokochali ztozg swéj podpis pod wnioskiem:

Szkoda, naprawde szkoda... (Drygas, Hamerski, 2008, ss. 106-107).

W ,Emilkowym piosenniku” odnajdujemy szereg utworéw, ktére dla
~Lejerow” pisala E. Wasniowska oraz komponowat M. Matuszewski. Wszystkie
te piosenki sa w stalym repertuarze uczniéw Szkoty Podstawowej nr 83 w Po-
znaniu.

W przypadku kazdej piosenki proponowanej w omawianych $piewnikach,
ambitus melodii oscyluje w ramach dzieciecych mozliwosci wykonawczych
(miesci sie w ramach seksty, septymy lub oktawy). Opracowanie instrumental-
ne (akompaniament), dotaczone na ptytach do obu $piewnikéw, zawiera sze-
reg ciekawych rozwigzar harmonicznych i pozwala dziecku na zapoznanie sie
z szeroka gama instrumentéw muzycznych, réznorodng barwa dzwiekéw oraz
odzwierciedla (na zasadzie ilustracji muzycznej) tekst piosenki.
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Podsumowanie

Piosenka ,tejerska” nie tylko ma wyjatkowa wartos¢ artystyczna, ale sta-
nowi takze srodek wszechstronnej edukacji dziecka. Kazda piosenka propo-
nowana uczniom Szkoly Podstawowej nr 83 w Poznaniu jest starannie przy-
gotowang propozycja repertuarowa. Kazdy z oméwionych w opracowaniu
utworéw stanowi dzieto przemyslane i inspirujace do refleksji, zabawy, po-
szukiwania piekna w codziennosci, zwrécenia uwagi na takie wartosci, jak
miedzy innymi wolnos¢, godnos¢ cztowieka, przyjazn, rodzina.

W pedagogice ,tejerskiej” muzyka jest nieodzownym narzedziem eduka-
qji. Jak zaznacza Druh J. Hamerski:

Wychowanie oparte na obcowaniu ze sztuka, wszelkimi dziataniami artystycznymi,
plastycznymi, muzycznymi czy teatralnymi, z pieknem poezji to najprostszy sposéb
na glebokie poznawanie siebie, drugiego czlowieka i otaczajacego nas $wiata. Sztu-
ka budowata cywilizacje, dzieki niej jestesmy kim jestesmy. Wéréd niej szczegdlne
miejsce ma muzyka. Zapewne najstarsza sztuka cztowieka inspiruje nas, uwrazliwia
na piekno, rozwija i kieruje nasz umyst ku wyzszym rzeczom. Trudno wyobrazi¢ so-
bie edukacje mtodego czlowieka bez sztuki, a zwlaszcza bez muzyki. Dzieci powinny
mie¢ kontakt z muzyka codziennie (Hamerski, 2017).

O wartosci tekstow literackich przekonuje fakt, iz sporzadzone zostaly
przez wybitnych artystéw, wsréd ktérych na czoto wysuwa sie Wanda Cho-
tomska i Emila Wasniowska. Muzyke dla , Lejerow” od wielu lat komponu-
ja najznamienitsi kompozytorzy muzyki dzieciecej, wéréd ktérych na czoto
wysuwa sie przede wszystkim Mariusz Matuszewski.

Piosenki ,lejerskie” sa doskonale zaré6wno pod wzgledem muzycznym,
jak i literackim. Wszystkie osadzone w ambitusie odpowiadajacym mozliwo-
Sciom wykonawczym dzieci w wieku szkolnym, maja doskonate opracowa-
nia muzyczne, znakomitg instrumentacje, a kazdy utwér w warstwie literac-
kiej opowiada o sprawach dziecku bliskich i dla dziecka waznych.

Wklad autoréow
Autor deklaruje samodzielny wklad w powstanie pracy.
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