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The aim of this article is to present the evolution, emerging trends, and contemporary challenges in
the field of popular music education (PME), particularly in the context of changes prompted by the
COVID-19 pandemic. The publication adopts a review-based approach. Recent research, publications,
and initiatives highlight profound shifts within PME, notably the increasing emphasis on creativity,
diversity, and inclusivity, as well as the expanding role of digitalization and, more recently, the inte-
gration of artificial intelligence. These transformations remain largely absent in Polish music educa-
tion. However, a favorable environment for popular music education is emerging due to the growing
convergence of music education and socio-cultural animation.
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Wprowadzenie

»~Popkulturowa edukacja muzyczna” stanowi polska wersje anglojezycz-
nego terminu popular music education (PME), odnoszacego sie do praktyk
w dziedzinie formalnej i nieformalnej edukacji muzycznej, wykorzystujacych
rézne gatunki i style muzyki popularnej. Przyjmuje sie, ze w krajach zachod-
nich trend ten zaistnial pod koniec lat 60. XX wieku, cho¢ Bryan Powell, An-
drew Krikun, Joseph M. Pignato piszg, ze zaczatki tego typu dziatar pojawity
sie w USA juz w pierwszych dekadach XX wieku w prywatnych szkotach
edukujacych muzykéw na potrzeby hollywoodzkiego przemystu filmowego
(Powell, Krikun, Pignato, 2015, ss. 6-7). PME zainicjowaly kraje, ktére uksztat-
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towaly wspoélczesne oblicze muzyki popularnej, czyli USA i Wielka Brytania.
W pierwszym z nich w 1968 roku odbylo sie sympozjum w Tanglewood, pod-
czas ktérego ustalono, ze do programéw nauczania zostanie wprowadzona
muzyka wspoélczesna w calej swojej roznorodnosci, z uwzglednieniem aktu-
alnych trendéw muzyki mlodziezowej, awangardy, amerykarskiego folku
oraz muzyki innych kultur (Choate red., 1968, s. 139). W tym samym roku
w Wielkiej Brytanii ukazata sie¢ ksigzka Keitha Swanwicka Popular Music and
the Teacher, podkreslajaca znaczenie wiaczenia muzyki popularnej do progra-
moéw nauczania, przy zachowaniu réwnowagi z tradycyjnymi formami edu-
kacji muzycznej. Autor argumentowat to w ten sposéb, ze muzyka popularna
moze zwiekszy¢ zaangazowanie uczniéw, poniewaz jest dla nich bardziej
zrozumiala i dostepna (Swanwick, 1968).

Wyzej wspomniane propozycje byly pionierskie, ale w praktyce muzyka
popularna przenikala do formalnej edukacji muzycznej w krajach Zachodu
bardzo wolno, z uwagi na tradycje ksztalcenia skupione na muzyce powaznej
oraz opor nauczycieli, wynikajacy po czeéci z ich wyksztalcenia czy tez bra-
ku odpowiedniego przygotowania (Isbell, 2007, ss. 53-63). Wyjatek stanowity
kraje skandynawskie (Szwecja, Finlandia, Norwegia), ktére juz na poczatku
lat 70. wigczyly muzyke popularna do oficjalnych programéw nauczania i po-
stawily przede wszystkim na praktyke (zespoly muzyczne, nauka popular-
nych piosenek, wykorzystanie rockowego instrumentarium) (Kallio, Vikev4,
2017, ss. 76-77).

W kolejnych dekadach pojawily sie na Zachodzie kolejne nowatorskie
propozycje zwigzane z popular music education. W latach 80. dotyczyly one
wykorzystania podczas lekcji muzyki rockowych wideoklipéow, ze wzgledu
na popularnos$¢ muzycznej stacji MTV, ktéra zdominowata wtedy zachodni
rynek muzyczny (Cutietta, 1985, ss. 47-49). Na poczatku kolejnej dekady
Robert A. Cutietta i Thomas Brennan podzielili si¢ doswiadczeniami z pro-
wadzenia szkolnych zespotéw rockowych w formie praktycznych wskazo-
wek dla nauczycieli muzyki, ktérzy pracuja lub chca pracowac z uczniami
w taki sposéb (Cutietta, Brennan, 1991, ss. 40-45). Prawdziwym przelomem
w obszarze PME byly jednak prace Lucy Green, ktoére pojawily sie w pierw-
szej dekadzie XXI wieku, dotyczace nieformalnej edukacji muzycznej - réw-
niez w zakresie muzyki popularnej. Autorka ujawnita w swoich badaniach
powszechne wéréd muzykéw popularnych oraz fanéw (uczniéw) praktyki
autoedukacyjne, wokot ktérych mogtaby sie koncentrowaé popkulturowa
edukacja muzyczna. Polegaja one na uczeniu sie utworéw muzycznych
»na ucho”, z pomoca nagran, calosciowo (forma, partie instrumentoéw, riffy
itd.), bezplanowo, metoda prob i btedéw oraz ogrywaniu ulubionego reper-
tuaru z przyjaciétmi w domu lub podczas préb zespoléw. Green wykazata
takze, ze muzycy i fani opieraja sie w matym stopniu, a najczesciej wcale, na
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notacji muzycznej, ktora jest znamienna dla tradycyjnej edukacji muzycznej
(Green, 2001).

W 2010 roku powstalo w USA stowarzyszenie The Association for Po-
pular Music Education (APME). Jego misja jest ,, promowanie i rozwijanie
muzyki popularnej na wszystkich poziomach edukacji, zaréwno w klasie
szkolnej, jak i poza nig” (https:/ /www.popularmusiceducation.org). APME
organizuje konferencje na temat muzyki popularnej, odnoszac sie zaréwno
do sfery edukacji formalnej, jak i nieformalnej, promuje innowacyjne metody
nauczania w tym zakresie i wydaje czasopismo , The Journal of Popular Mu-
sic Education” (https://www.intellectbooks.com/journal-of-popular-music
-education).

W Polsce termin , popkulturowa edukacja muzyczna” zainicjowata kon-
ferencja ,, Codziennos¢ i powszechnos¢ muzyki a praktyki popkulturowej
edukacji”, ktéra obyla sie w Gorzowie Wielkopolskim 25-27 pazdziernika
2018 roku'. Termin ten zaistnial tez w autorskiej monografii organizatorow
konferencji, Wojciecha J. Burszty i Andrzeja Biatkowskiego, dotyczacej Ma-
tej Akademii Jazzu - polskiej inicjatywy animacyjnej, ktéra od polowy lat
80. dziala przy klubie jazzowym , Pod Filarami” w Gorzowie Wielkopol-
skim (Bialkowski, Burszta, 2019). Debata nad wartosciami edukacyjnymi
muzyki popularnej i jej miejscem w szkole siega w Polsce czaséw PRL-u,
ale miala ona woéwczas znaczenie marginalne, przyczynkarskie (Michalak,
2011, ss. 141-168). Tresci nauczania dotyczace muzyki popularnej pojawity
sie w polskiej podstawie programowej oraz podrecznikach do muzyki do-
piero na fali reformy o$wiatowej z 1998 roku i sa obecne w tym obszarze
do dzisiaj (Michalak, 2017, ss. 155-170). Popkulturowa edukacja muzyczna
w polskim wydaniu pozostaje bardziej dyskursem akademickim, cho¢ na-
uczyciele przyznaja sie do wykorzystywania tego rodzaju muzyki na swo-
ich lekcjach, w r6znych kontekstach i z uzyciem ré6znych metod (Michalak,
2015, ss. 59-69). W sferze popkulturowej edukacji muzycznej nie pojawity
sie, jak dotad, rozwigzania praktyczne o szerokim zasiegu, obejmujacym
formalna edukacje muzyczna.

Biatkowski juz ponad dekade temu wskazatl, ze we wspolczesnej eduka-
¢ji muzycznej na $wiecie mozna wyr6zni¢ 4 zasadnicze podejécia: estetycz-
ne (bazujace na tradycji, muzyce powaznej i humanizmie), wielokulturowe
(wartosciujace réznorodnosé, etnicznosc), popkulturowe (wlaczajace do teo-
rii i praktyki warto$ciowe utwory muzyki popularnej) oraz technologiczno-
medialne (skupione na nowych mediach i programach muzycznych) (Biat-
kowski, 2012, ss. 61-66). Autor dodal, ze w panstwach zachodnich szuka sie

! Jej poklosiem jest ksigzka: Oblicza muzycznej praxis: debaty, terytoria, reduty nadziei i oporu,
pod redakcja A. Biatkowskiego i W.]. Burszty, wydana w Gdarisku w 2020 roku.
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rownowagi miedzy tymi podejéciami, za§ w Polsce dominuje, jego zdaniem,
estetyczne podejscie wzbogacane elementami trzech pozostatych (Biatkow-
ski, 2012, ss. 61-66). Kilka lat p6Zniej Burszta i Biatkowski zasugerowali, ze
w kontekscie wyzwar, jakie stawia XXI wiek, lepiej by sie sprawdzita eduka-
cja muzyczna blizsza praktykom animacji spoteczno-kulturalnej, gdyz

edukacja szkolna, a zwlaszcza ta, ktéra oferowana jest w systemie powszechnym,
opiera sie w wiekszosci na wiedzy pojeciowej, jej sprawnym przekazywaniu, utrwa-
laniu i egzekwowaniu. Nie docenia sie tu fizycznych, psychologicznych i spotecznych
wymiaréw doswiadczen edukacyjnych, a w tym takze tych zwigzanych bezposrednio
z muzyka. Zaweza to zakres kompetencji mlodziezy, czyni edukacje muzyczna nie-
muzyczng z natury, splaszcza i deprawuje kulture obcowania z dzwiekami, a przede
wszystkim nie sprzyja samoksztalceniu, ktére jest podstawa kazdego zarliwego
i sSwiadomego stosunku do muzyki (Biatkowski, Burszta, 2019, s. 49).

Popular music education po pandemii
- technologie w stuzbie kreatywnosci, r6znorodnosci oraz
inkluzywnosci

Miedzy rokiem 2020 a 2024 w dziedzinie zachodniej edukacji muzycznej
pojawilo sie sporo waznych publikacji i inicjatyw. Globalna pandemia CO-
VID-19 znaczaco wplynela na formaty nauczania muzyki, kltadac nacisk na
edukacje zdalng i zastosowanie technologii cyfrowych. W odpowiedzi na te
wyzwania wzroslo zainteresowanie praktykami, ktére promuja kreatywnos¢
jako narzedzie wyrazania siebie, wlasnej tozsamosci przez uczniow, a takze
réznorodnos¢ oraz inkluzywnoéé, za sprawa ktérych uczniowie o réznym
statusie, pochodzeniu etnicznym, zdolnosciach i preferencjach kulturowych
(muzycznych) moga bezpiecznie wnosi¢ do przestrzeni edukacyjnej wtasne
doswiadczenia.

Kanadyjski nauczyciel i coach Steve Giddings, autor publikacji o wyko-
rzystaniu technologii w edukacji muzycznej, w swojej ostatniej ksigzce na-
pisal, ze programy muzyczne, a takze technologie zdalnego nauczania nie
byly nowe w momencie, kiedy pandemia uniemozliwita stacjonarne naucza-
nie i konieczna stala si¢ edukacja online za posrednictwem platform typu:
Zoom, Google Meet, Microsoft Teams, czy Skype. Poziom zaawansowania
technologicznego tych urzadzen sprawil, ze platformy te nie zdaly jednak
egzaminu, je$li chodzi o prace w grupach i zdalne préby zespotow. Gtow-
nym problemem staly si¢ ograniczenia techniczne tychze technologii, to jest
brak synchronizacji w czasie rzeczywistym (Giddings, 2022, s. 1). Mimo to,
jak pisze Giddings, koniecznoé¢ wykorzystania nowych technologii nalezy
traktowac jak
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przyslowiowy ,kopniak”, ktérego wszyscy potrzebowalismy, aby przenies¢ nasze na-
uczanie muzyki i edukacje muzyczna do nowoczesnego cyfrowego wieku (Giddings,
2022, s.1).

Giddings zwrécit réwniez uwage na wazna rzecz. Podobnie jak instru-
menty Orffowskie, ktére maja zastosowanie prawie wylacznie w szkole, tak
samo szkolne zespoly muzyczne bardzo rzadko wychodza poza szkote. Na-
wet jesli istnieja dalej, po skoniczeniu edukacji przez uczniéw, sa to w wiek-
szosci grupy majace swoje korzenie w placéwce szkolnej. Nie $§wiadczy to
zle o szkole, ale problemem jest mata liczba tych zespoléw w stosunku do
wszystkich uczniéw uczeszczajacych na lekcje muzyki. Zdaniem Giddingsa,
edukacja muzyczna powinna przygotowywac przede wszystkim do uczest-
nictwa w muzyce i jej uprawiania poza szkola, w codziennym zyciu, a nie
tylko w czasie szkolnej edukacji. Co wiecej, ta nieliczna grupa uczniéw, ktéra
pozostata przy muzyce tworzy ja z pomoca komputeréw lub innych analogo-
wych badz cyfrowych narzedzi, nie korzystajac - jak zauwazyta juz Green -
z notacji muzycznej (kluczowej dla europejskich tradycji ksztalcenia muzycz-
nego). Wiekszos¢ gatunkéw i stylow muzyki popularnej nie uzywa zapisu
nutowego lub czyni to w minimalnym zakresie, ale wszystkie one postuguja
sie obecnie analogowymi i cyfrowymi technologiami muzycznymi (Giddings,
2022, ss. 2-3). Dlatego, jak twierdzi Giddings, muzyka popularna, a takze

technologia i tworcze podejécia do niej moga by¢ sposobami dotarcia do tych niezaan-
gazowanych w muzyke uczniéw i poprowadzenia ich ku aktywnej, tworczej edukacji
muzycznej na cale zycie (Giddings, 2022, s. 3).

Zdaniem autora, muzyk, ktéry rozwingl umiejetnos¢ grania ze stuchu
i zdolnoé¢ improwizacji, bedzie mogl zagra¢ kazda muzyke, z nut lub bez,
z kim chce i w dowolnym zespole. Giddings dodaje, ze najwyzsze umiejet-
nosci technologiczne (obstuga sprzetu muzycznego, korzystanie z DAW itp.),
aranzacyjne i tworcze - nie umniejszajac klasycznego wyksztalcenia muzycz-
nego - nabyt jako czlonek zespotu The Sidewalks, grajacego alternatywnego
rocka, ktory tworzyt wtasng muzyke (Giddings, 2022, s. 5).

Do podobnych wnioskéw doszedt Brian D. Meyers, stwierdzajac, ze tra-
dycyjne podejscia do nauczania muzyki nie s wystarczajace i wymagaja
adaptacji do cyfrowych platform, narzedzi technologicznych oraz innowa-
cyjnych metod nauczania zdalnego. Autor sugeruje inkluzywne praktyki
edukacyjne, ktére pozwalaja na angazowanie uczniéw o réznym poziomie
umiejetnosci, wrazliwosci kulturowej i spolecznej oraz doswiadczeniach mu-
zycznych. Ulatwic¢ to moze nie tylko korzystanie z narzedzi do nauki zdalnej,
ale takze znajomoéc¢ oprogramowania do tworzenia muzyki, aplikacji do ¢wi-
czenn muzycznych i innych technologii, ktére pozwola na rozwoj kreatywno-
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Sci, samodzielnoéci i krytycznego myslenia uczniéw. Meyers podkreslit takze
znaczenie interdyscyplinarnego podejscia w edukacji muzycznej, sugerujac
integracje muzyki z innymi dziedzinami, takimi jak technologia, historia, psy-
chologia. Wedlug niego, nauczyciele muzyki powinni by¢ aktywnymi uczest-
nikami procesu badawczego, a nie jedynie odbiorcami wynikéw badarn. Do
ich codziennych praktyk edukacyjno-badawczych nalezatoby analizowanie
wlasnych metod pracy, aby dostosowywac je do potrzeb uczniéw oraz ewo-
luujacych standardéw edukacyjnych (badania w dziataniu) (Meyers, 2024,
ss. 11-19).

O kreatywnosci, ré6znorodnosci i inkluzywnosci w edukacji muzycznej,
takze z uzyciem technologii, traktuje wydana pod koniec 2020 roku praca
zbiorowa pod opieka redakcyjng trzech gléwnych autoréw: Johna Finneya,
Chrisa Philpotta, Gary’ego Spruce’a, zatytulowana Creative and Critical Projects
in Classroom Music. Fifty Years of Sound and Silence (Finney, Philpott, Spruce,
2021). Jest to jakby wspodlczesny ,remake” i zarazem upamietnienie przelo-
mowej dla zachodniej edukacji muzycznej ksiazki Sound and Silence: Classroom
Projects in Creative Music Petera Astona i Johna Payntera, wydanej w 1970 roku
i kladacej nacisk na eksploracje oraz indywidualng ekspresje uczniow?. Fin-
ney, Philpott i Spruce rozbudowali kluczowe idee wspomnianej klasycznej
pozycji, takie jak kreatywnosé¢, muzyczna wyobraznia oraz proces tworzenia
muzyki, w kontekscie wspoétczesnych wyzwan edukacyjnych. Pierwsza czes¢
ksigzki stanowi wprowadzenie przypominajace idee sprzed 50 lat w zderze-
niu z perspektywami wspoélczesnych autoréw i praktykéw edukacyjnych.
W drugiej czesci zaprezentowano krytyczne eseje. Na szczegélna uwage za-
stuguja tutaj teksty autorstwa Spruce’a, dotyczace kreatywnosci w edukacji
muzycznej jako konstruktu spolecznego i ideologicznego. Autor argumen-
tuje, ze kreatywnosc jest czesto postrzegana jako uniwersalna wartos¢, jed-
nak jej definicja i zastosowanie sa gleboko zakorzenione w kulturze, polityce
i ideologii spotecznej. Dlatego, idee kreatywnosci oraz metody jej nauczania
w edukacji muzycznej moga wzmacniac istniejace struktury wiladzy i hierar-
chie kulturowe oraz nier6wnosci spoleczne, jesli nie s analizowane krytycz-
nie (Finney, Philpott, Spruce, 2021, ss. 77-91, 108-118)°. Spruce sugeruje, ze

2Gléwna teza tej ksiazki opiera sig na zalozeniu, ze uczniowie powinni by¢ traktowani jako
tworcy muzyki, a nie jedynie odtwoércy korzystajacy z nut. Autorzy argumentuja, ze proces
tworczy jest kluczowym narzedziem w rozwoju muzycznym dzieci, pozwalajacym im eksplo-
rowac dzwiek, cisze i struktury muzyczne w sposéb spontaniczny i odkrywczy. Praca zawiera
36 projektéw wykorzystujacych w tworzeniu muzyki m.in. cisze, wzorce natury (np. cykle pér
roku, rytmy fal), czy odglosy otoczenia. Uczniowie inspiruja sie takze nastrojami r6znych histo-
rii i legend oraz wzorcami matematycznymi (proporcja, symetria) (Aston, Paynter, 1970).

* O krytycznych metodach analizy, praktykach dialogicznych i tworzeniu demokratyczne-
go $rodowiska edukacyjnego traktuje esej Chrisa Philpotta, w ktérym autor koncentruje sie na
procesie nadawania znaczenia w muzyce, odwolujac sie do semiotyki muzycznej (ss. 119-137).
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wspoblczesne rozumienie kreatywnosci jest czesto ksztalttowane przez kapi-
talistyczne potrzeby innowacji i produktywnosci, co moze ograniczac jej po-
tencjal emancypacyjny. Aby temu zapobiec, Spruce podkresla wartos¢ rézno-
rodnoéci i inkluzywnosci oraz dialogu i wspoélpracy, pozwalajacych uczniom
na wyrazanie wlasnych doswiadczen i tozsamosci przez muzyke oraz prze-
kraczanie tradycyjnych norm estetycznych. Autor proponuje nauczycielom
krytyczng analize programéw nauczania, aby unika¢ reprodukcji nieréw-
nosci spotecznych, a sferze praktyki - wejécie w role facylitatoréw procesu
twoérczego, wspierajacych uczniéw w ich eksploracjach z wykorzystaniem
nowych technologii (Finney, Philpott, Spruce, 2021, ss. 77-91, 108-118).

Interesujace idee mozna odnalez¢ rowniez w rozdziale autorstwa Ambro-
se’a Fielda na temat roli spotecznosci promujacych réznorodnos¢ kulturowa
i technologiczne innowacje w nowym pluralistycznym spoteczenstwie. Autor
przestrzega przed tokenizmem kulturowym, w ktérym réznorodnosc¢ kultu-
rowa uczniéw jest jedynie egzotycznym dodatkiem do programu nauczania,
bez glebszych odniesiert do ich wtasnych doswiadczeri i tradycji. W stymulo-
waniu kreatywnosci Field proponuje odwotania do takich dziedzin, jak pro-
jektowanie oraz inzynieria, na przyklad podejscie design-led, ktére koncen-
truje sie na procesie twoérczym jako okazji do eksploracji, a nie na osiggnieciu
z gory ustalonych wynikéw. Autor podkresla, ze narzedzia technologiczne
(np. oprogramowanie do tworzenia muzyki, DAW) moga by¢ pomostem 13-
czacym réznorodne tradycje muzyczne i nowoczesne formy wyrazu. Postu-
luje wykorzystanie technologii do tworzenia projektéw miedzykulturowych,
ktére angazuja uczniéw w badanie réznych tradycji muzycznych i form
wspolpracy. Dzieki takim technikom, jak sampling czy sekwencjonowanie,
uczniowie moga Iaczy¢ elementy tradycyjnych melodii z nowoczesnymi tech-
nikami kompozycyjnymi, tworzac wlasne unikalne utwory (Finney, Philpott,
Spruce, 2021, ss. 138-148).

W ostatnim rozdziale publikacji Creative and Critical Projects in Classro-
om Music przedstawiono 16 innowacyjnych pomystéw na lekcje muzyki (na
wzor ksigzki z 1970 roku), promujacych aktywne zaangazowanie i refleksje
uczniéw. Odnosza si¢ one miedzy innymi do eksperymentowania z dzwie-
kiem, kulturowej ré6znorodnosci, analiz wspotczesnych gatunkow, czy inte-
gracji nowych technologii w muzyce. Na przyktad, projekt The One-Minute
Solo Tima Palmera koncentruje si¢ na rozwijaniu indywidualnej ekspresji
uczniow poprzez krétkie, jednoosobowe wykonania. Inny projekt tego auto-
ra dotyczy wykorzystania looperéw w edukacji muzycznej i manipulowania
dzwiekiem w czasie rzeczywistym. Projekty Rebekki Lewis i Davida Ashwor-
tha traktuja o interakcji miedzy muzyka a otoczeniem, ale pierwszy z nich
koncentruje sie bardziej na akustyce i technicznych aspektach przestrzeni,
a drugi podkresdla emocjonalny i kulturowy kontekst miejsc. Z kolei, kom-
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pozytorka Nancy Evans w swoim projekcie zacheca uczniéw do tworzenia
niezwyklych historii muzycznych i myslenia poza konwencjonalnymi reguta-
mi muzycznymi oraz eksperymentowania z dzwiekiem, strukturg i ekspresja
(Finney, Philpott, Spruce, 2021, ss. 149-256).

Zmiany w polskiej edukacji muzycznej
- zwrot w strone animacji muzycznej

Zwrot w strone kreatywnosci i wiekszej aktywizacji uczniow widoczny
jest réwniez w polskiej edukacji muzycznej. Urszula Bissinger-Cwierz, pe-
dagog muzyczny i psycholog, w swojej ksiazce ukazala mozliwosci wyjscia
poza wcigz powszechny w Polsce model tradycyjnej edukacji muzycznej -
w strone animacji muzycznej, bazujacej w szerszym niz dotychczas zakresie
na psychologii oraz animacji kultury (Bissinger-Cwierz, 2019). Nowy model
edukacji muzycznej wymaga nowych standardéw nauczania - dydaktycz-
nych, psychopedagogicznych oraz animacyjnych, a takze odpowiadajacych
im standardéw ksztalcenia nauczycieli. Standardy dydaktyczne to rozszerzo-
ne i potraktowane bardziej konstruktywistycznie formy aktywnosci muzycz-
nej, takie jak: ekspresja wokalna, aktywnos$¢ muzyczno-ruchowa, ekspresja
tworcza, stuchanie i przezywanie muzyki, gra na instrumentach, wiedza
0 muzyce oraz czynne uczestnictwo w kulturze (Bissinger-Cwierz, 2019,
ss. 22-26). Standardy psychopedagogiczne obejmowalyby rozwoj sfer: arty-
stycznej, duchowej i moralnej, psychicznej, fizycznej i spotecznej, natomiast
komponenty standardéw animacyjnych to: uczenie sie przez dzialanie, holi-
styczne odbieranie muzyki, ksztalttowanie postaw tworczych oraz stymulacja
aktywnoéci (Bissinger-Cwierz, 2019, ss. 26-36). Od strony praktycznej autorka
proponuje metodyke aktywizujaca, gdyz metody takie ,zwiekszaja czynny
udzial uczniéw w zajeciach, dzieki czemu przezywajq oni ksztalcenie jako
wlasny, osobisty proces rozwojowy” (Bissinger-Cwierz, 2019, s. 20).

Przykiad polskiej wzorcowej inicjatywy animacyjnej i edukacyjnej, ktora
budzi uznanie srodowiska lokalnego oraz jazzowego (réwniez poza grani-
cami kraju), jest Mata Akademia Jazzu (MA]), ktéra od polowy lat 80. funk-
cjonuje przy klubie jazzowym ,Pod Filarami” w Gorzowie Wielkopolskim.
Od 1986 roku MA] dziatala z ramienia Polskiego Stowarzyszenia Jazzowe-
go (PS]) (https:/ /www.psjazz.pl)*, a w 1992 roku stata sie inicjatywa lokalna
wspomnianego klubu, kierowanego przez Bogustawa Dziekanskiego, beda-
cego takze liderem Akademii. Zajecia dla dzieci i mlodziezy trwaja w MA]
2 lata i sa prowadzone w klubie, domach kultury lub okolicznych szkotach

* Organizacja dzialajaca w Polsce od 1957 roku, ktéra zrzesza muzykéw jazzowych, kom-
pozytoréw, krytykéw, organizatoréw, producentéw nagran.
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wojewodztwa lubuskiego. Program Akademii sklada sie z dwéch blokow.
Pierwszy dotyczy jazzu klasycznego i jego korzeni oraz instrumentéw aku-
stycznych, a drugi jest poswiecony jazzowi nowoczesnemu, instrumentom
elektronicznym, technikom nagraniowym i pojawiaja si¢ w nim tematy doty-
czace rocka. Z tego wzgledu MA]J to nie tylko przestrzer edukacji jazzowej,
ale takze popkulturowej edukacji muzycznej. Prowadzacy zajecia sa muzyka-
mi jazzowymi (czesto znanymi w Polsce i na §wiecie, jak np. Adam Baldych),
cenigcymi wolnoé¢ artystyczng, wiec program Akademii ma formutle otwar-
ta, improwizowang, ktéra zmienia si¢ w zaleznosci od potrzeb, oczekiwarn
i zainteresowan uczniéw, a takze wizji nauczycieli (Biatkowski, 2020, ss. 139-
145). Jak pisze Biatkowski, praktyki edukacji muzycznej, ktore funkcjonuja
w MA]J pozwalaja

nie tylko pogtebiac¢ wiedze uczestnikow zajec na temat jazzu, jego stylow, kierunkoéw,
technik itp., ale przede wszystkim ,,otwiera¢” ich wyobraznie na kreatywny potencjat
muzyki w dziedzinie ,wyrazania siebie” (Biatkowski, 2020, s. 146).

Zajecia w Akademii maja charakter dialogowy, ale chodzi w nich nie
tylko o rozmowy, ale wymiane emocji, doswiadczeni scenicznych, orientacji
we wspolczesnej kulturze muzycznej. Jest to rodzaj ,bawienia si¢” muzyka,
wspolnego muzykowania, improwizowania i tworzenia w duchu autenty-
zmu i szczeros$ci (Biatkowski, 2020, ss. 148-150).

Media spolecznos$ciowe
i AI w popular music education

Od nieco innej strony do popkulturowej edukacji muzycznej i technolo-
giczno-medialnej podeszli Williams E. Nwagwu i Ayobola Akintoye. Celem
ich badan o charakterze wielokrotnego studium przypadku bylo zrozumie-
nie, w jaki spos6b mtodzi muzycy wykorzystuja media spolecznoéciowe do
promowania swojej muzyki i wydarzen rozrywkowych, aby zdoby¢ popu-
larnos¢ i dotrze¢ do szerszej publicznosci. W tym celu przeprowadzili 20 wy-
wiadéw z artystami muzycznymi z Nigerii. Analizy transkrypcji pokazaty,
ze mlodzi muzycy stosuja réznorodne strategie, aby przyciggna¢ uwage od-
biorcéw: organizuja wyzwania viralowe®, publikuja przerébki popularnych
utworéw, tworza tresci wideo zwigzane z biezacymi trendami, co ulatwia im
nawigzywanie kontaktu z odbiorcami i budowanie rozpoznawalnosci. Istot-

® Viralowy - okreslenie zaczerpniete z marketingu internetowego, dotyczace tresci, ktére
ze wzgledu na swoja atrakcyjnosé bardzo szybko zdobywa popularnoéé w Sieci i rozprzestrze-
nia sie, jak wirus komputerowy.
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na jest rowniez wspoélpraca z influencerami oraz portalami spolecznoscio-
wymi. Te ostatnie pozwalajg artystom na kontrolowanie swojego wizerunku
oraz wyrazanie unikalnych cech osobowosci, co jest kluczowe w procesie bu-
dowania lojalnej bazy fanéw. Media spolecznosciowe oferuja przestrzen dla
ekspres;ji artystycznej, bez koniecznosci bezposredniego kontaktu z odbiorca-
mi, co tworzy nowe mozliwoéci dla mtodych muzykéw, ktérzy chcg rozwijaé
swoja kariere, ale nie majq jeszcze szerokiego zaplecza finansowego czy kon-
taktow w branzy (Nwagwu, Akintoye, 2024, ss. 667-692). Badania Nwagwu
i Akintoye dostarczaja nie tylko istotnych informacji o wspoélczesnej kulturze
muzycznej nauczycielom muzyki, ale takze uczniom, ktérzy w przysztosci
chcieliby tworzy¢ wlasng muzyke ija promowac.

W ostatnich latach, pod wplywem pojawienia si¢ ogélnodostepnego
ChatGPT, bazujacego na sztucznej inteligencji (Al) oraz pochodnych i alter-
natywnych chatbotéw?®, ukazalo sie sporo publikacji na temat wykorzysta-
nia sztucznej inteligencji w edukacji muzycznej. Mimo wielu niedoskonatosci
modeli jezykowych bazujacych na Al, wielu badaczy i edukatoréw juz na tym
etapie rozwoju sztucznej inteligencji widzi w niej ogromny potencjat eduka-
cyjny, ktéry moze by¢ wykorzystany rowniez w popkulturowej edukacji mu-
zZycznej.

Chinscy naukowcy z Qingdao University sa zdania, ze Al w edukacji
muzycznej pozwala na nowe podej$cia w nauczaniu muzyki, faczace tech-
nologie cyfrowe z tradycyjnymi metodami, a takze umozliwia wieksza per-
sonalizacje nauki, interaktywne podejécie do nauczania, co zwigksza zaan-
gazowanie uczniéw oraz poprawia efektywnos¢ ksztalcenia (Yu, Ma, Zheng,
Wang, Wang, 2023, https:/ /doi.org/10.3390/ technologies11020042). Auto-
rzy artykutu skupili sie na kilku zastosowaniach AI w muzyce, takich jak:
inteligentne instrumenty muzyczne, inteligentne oprogramowanie muzycz-
ne oraz zdalna pomoc w ¢wiczeniach w ramach nauczania online wspie-
rana przez Al Inteligentne instrumenty muzyczne moga przechowywac
i odtwarzac rézne barwy dzwieku oraz ulatwiaé kreatywne eksperymen-
ty, pozwalaja na bardziej dynamiczne oraz interaktywne doswiadczenia
edukacyjne. Z kolei, inteligentne oprogramowanie umozliwia tworzenie
interaktywnych platform, gdzie nauczyciele i uczniowie moga dzieli¢ sie
doswiadczeniami oraz komentarzami na temat aspektéw techniczno-wyko-
nawczych oraz teoretycznych. Al poprawia takze jako$¢ edukacji zdalnej,
tworzac bardziej angazujace Srodowisko nauczania. Systemy oparte na Al
umozliwiajg analize i projektowanie kurséw muzycznych, ktére lepiej od-
powiadaja na indywidualne potrzeby uczniéw, a takze wykrywaja i popra-

¢ Chatbot - program komputerowy oparty na Al, nasladujacy ludzki sposéb prowadzenia
rOZIMOwy.
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wiajq bledy w grze na instrumencie. Al daje uczniom mozliwoé¢ samodziel-
nego ksztalcenia sie z wykorzystaniem interaktywnych narzedzi i aplikacji,
co znaczaco poprawia dostepnosé edukacji muzycznej dla réznych grup,
w tym 0s6b z niepelnosprawnosciami (Yu, Ma, Zheng, Wang, Wang, 2023,
https:/ /doi.org/10.3390/ technologies11020042).

Jacob Holster z Uniwersytetu Stanowego w Pensylwanii skupit sie na za-
stosowaniach popularnego ChatGPT w edukacji muzycznej jako komponen-
tu holistycznego podejscia do nauczania muzyki. Jego zdaniem, skuteczne
uzycie chatbota wymaga umiejetnego formulowania pytan, czyli tak zwa-
nych ,promptéw”. Przemyslane prompty pozwalaja uzyskiwac bardziej pre-
cyzyjne odpowiedzi dostosowane do konkretnych scenariuszy zaje¢. Al moze
generowac réznorodne materialy dydaktyczne, takie jak ¢wiczenia kompo-
zycyjne, a takze arkusze teoretyczne i plany lekcji. Ulatwia to nauczycielom
przygotowanie spersonalizowanych zasobéw edukacyjnych. ChatGPT moze
zwiekszy¢ zaangazowanie uczniéw, tworzac listy utworéw odpowiadaja-
cych ich preferencjom muzycznym, dostosowujac do nich odpowiednie cele
edukacyjne. W ten spos6b uczniowie mogga lepiej zrozumiec teoretyczne za-
gadnienia w muzyce, ktére sa dla nich interesujace. Al moze wspierac tez na-
uczanie poprzez gry edukacyjne, ktére zwiekszaja atrakcyjnos¢ nauki muzyki
(np. gra dotyczaca skal muzycznych), w takze wspomagac ocene i udzielanie
informacji zwrotnej, dostarczajac uczniom indywidualnych sugestii popra-
wy i pomagajac w analizie ich postepow (Holster, 2024, ss. 1-7; https:/ / doi.
org/10.1177/00274321241255938).

Holster poruszyl w swoim artykule takze kwestie prywatnosci danych
oraz potencjalnych uprzedzen zakodowanych w modelach Al, co moze
wplywac na jakos¢ dostarczanych materiatéw. Istotne jest, aby nauczyciele
monitorowali treéci generowane przez Al, w celu zapewnienia ich zgodno-
Sci z warto$ciami inkluzywnosci i rzetelnosci. Autor konkluduje, ze mimo
ogromnego potencjalu, Al nie moze zastapic relacji miedzyludzkich, empatii
i intuicji, ktore sa kluczowe w nauczaniu muzyki. Zdaniem autora, ChatGPT
powinien by¢ narzedziem wspierajacym, a nie zastepujacym role nauczycieli
(Holster, 2024, ss. 1-7; https:/ /doi.org/10.1177 /00274321241255938).

Podsumowanie

Podsumowujac wyzej przedstawione analizy, mozna wysnuc¢ kilka
wnioskoéw. Po pierwsze, w przywotanych w tekscie publikacjach podkre-
$la sie znaczenie technologii w popkulturowej edukacji muzycznej (popular
music education), widzac w niej nie tylko srodek nauczania, ale takze spos6b
na uaktywnienie potencjalu twoérczego i spolecznego uczniéw. Pandemia
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przyspieszyla cyfryzacje nauczania muzyki, uwypuklajac ograniczenia nie
tylko tradycyjnych form edukacji muzycznej, ale takze platform edukacyj-
nych, ktére na obecnym etapie rozwoju nie sg przystosowane do prowadze-
nia zaje¢ muzycznych. Z drugiej jednak strony, mozna zauwazy¢ w wielu
przytoczonych przykladach z literatury, ze praktyki edukacyjne zwigzane
z muzyka popularng i technologia sa od dawna poteznym narzedziem do
angazowania uczniow w muzyke poza szkolnymi murami, gdzie ma miejsce
rozwdj umiejetnoéci improwizacji, wspoélne muzykowanie, czy wykorzysta-
nie aplikacji do tworzenia muzyki. Co wiecej, muzyka jest tam traktowana
jako pasja, a nie obligatoryjny przedmiot szkolny. Czyni to nadal aktualne
propozycje przeniesienia potencjatu nieformalnej edukacji muzycznej do
klasy szkolnej autorstwa Lucy Green (Green, 2008) oraz takich klasykow
edukacji, jak John Dewey, ktéry juz na poczatku XX wieku stwierdzil, ze
sztuka tylko wtedy ma sens, jesli jest integralng czescia codziennego zycia.

Po drugie, w propozycjach z zakresu popular music education, ktére po-
jawily sie po pandemii, podkresla sie walor interdyscyplinarnosci. Autorzy
poszukuja inspiracji nie tylko w psychologii, historii, ktére juz od dawna byly
obecne w edukacji muzycznej, ale takze w inzynierii, projektowaniu, marke-
tingu, czy zaawansowanej informatyce (z uwagi na wykorzystanie technolo-
gii Al). Otwiera to nowe pola badawcze oraz mozliwosci dzialarh praktycz-
nych w klasie szkolnej i poza nia.

Po trzecie, w nowych wizjach popular music education szczegélne znaczenie
przypisuje sie inkluzywnosci oraz kreatywnosci, ktére wzajemnie sie uzupet-
niajg. Ta pierwsza uwzglednia réznorodnoé¢ kulturowg, spoteczna, emocjo-
nalng i indywidualng wéréd uczniéw. Dzieki temu moga oni - niezaleznie od
swojego pochodzenia, stylu zycia, zdolnosci, czy doswiadczenn muzycznych
- tworzy¢ w sposéb swobodny, gdyz maja mozliwo$¢ angazowania sie w mu-
zyke na wilasnych warunkach i w sposéb, ktory jest dla nich znaczacy. Stuzy¢
temu moga inspirowane klasykami zachodniej edukacji muzycznej (P. Aston
i J. Paynter) projekty edukacyjne, laczace réznorodne tradycje muzyczne
z nowoczesnymi technologiami. Idee inkluzywnosci oraz kreatywnosci nie
sq nowe, majac na uwadze tradycje wielo- i miedzykulturowej edukacji mu-
zycznej (Volk, 1998) czy psychologie twoérczosci (Necka, 2003), ale uderza ich
poszerzenie i zwigzek z nowymi technologiami.

Po czwarte, wskutek zawirowan politycznych (wzrost populizméw
i nacjonalizméw) oraz dominacji neoliberalizmu gospodarczego, w sferze za-
chodniej edukacji muzycznej (réwniez popkulturowej) podkresla sie wartos¢
krytycznego myslenia oraz krytycznej analizy tresci programowych, ktére
moga zapobiegac¢ reprodukcji hierarchii kulturowych oraz nieréwnosciom
spotecznym. Tendencje te w oczywisty sposob sa niekorzystne dla demokracji
oraz wolnoéci osobistych, ktére taki model ustroju politycznego gwarantuje.
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Po piate, wida¢ wyraznie, ze popkulturowa edukacja muzyczna w Pol-
sce czerpie inspiracje z zachodnich trendoéw, jednoczesnie dostosowujac je
do lokalnych potrzeb. Przykladem jest tutaj przywolana wyzej Mata Aka-
demia Jazzu, ale takze widoczne w ostatnich latach préby laczenia edukacji
muzycznej z animacjg spoteczno-kulturowa. Przejscie z tradycyjnej edukacji
w strone animacji muzycznej lub edukacji muzycznej z elementami animacji
muzycznej to naturalna kolej rzeczy dyktowana wymogami wspoélczesnosci,
rozwojem technologii, potrzebami pokolenia uczniéw - cyfrowych tubylcéw
(Bougsiaa, Cackowska, Kopciewicz, Nowicki, 2016, ss. 69-85). Dzieki meto-
dom aktywizujacym i procesom nauczania zorientowanym na ucznia, jego
doswiadczenia, zainteresowania i pasje, nowe modele edukacji muzycznej
mozna integrowac zaré6wno z popkulturowa edukacja muzyczna, jak réw-
niez z nowoczesnymi technologiami muzycznymi. Niosa tez duzy poten-
cjal aplikacyjny w sferze nieformalnej edukacji muzycznej, z ktérej wyrasta
zreszta animacja muzyczna. Sa to takze koncepcje inkluzywne, otwarte na
réznorodnos¢ kulturowa i zwigzane z nig potrzeby wspoétczesnej mlodziezy
korzystajacej w spos6b naturalny z nowych mediéw i popkultury.

Na koniec mozna doda¢, ze problemy i wyzwania, przed ktérymi stoi
popkulturowa edukacja muzyczna w trzeciej dekadzie XXI wieku dotycza
calej edukacji muzycznej (lub tez edukacji jako calosci), nie tylko praktyk na-
uczania, ktére koncentruja sie na jazzie, rocku, popie, czy muzyce elektronicz-
nej. Szybko zachodzace zmiany spoleczno-kulturowe i rozw6j technologii juz
w ubieglych dekadach XX i XXI wieku podkopaly ,twierdze” calej edukacji
- nie tylko muzycznej - jako agendy majacej monopol na wiedze. Pandemia
COVID-19 z jednej strony jeszcze bardziej wyjaskrawila anachronicznosc¢
wielu konwencjonalnych metod i sposobéw ksztalcenia, z drugiej ujawnita
potencjal nowych mediéw i zdalnego nauczania, ktére juz od dawna byly
~wW zasiegu reki”, ale czekaly na jakas blizej nieokreslong przysztos¢, pelng
futurystycznych wizji. Owe wizje staly sie rzeczywistoscig szybciej niz za-
kladano. Obecnie obserwujemy kolejng rewolucje - szybki rozwo6j sztucznej
inteligencji, ktora zatrzesie posadami wszystkich obszaréw ludzkiego zycia,
nie tylko edukacji. Konieczne sg jednak dalsze badania i praktyczne wdro-
zenie nowych modeli nauczania, ktére beda wspieraly rozwdj kreatywnosci
i autonomii uczniéw, takze ich aktywne zaangazowanie w proces tworzenia
i przezywania muzyki.

Wklad autoréw
Autor deklaruje samodzielny wkiad w powstanie pracy.
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