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The article addresses the phenomenon of graffiti as a multidimensional practice at the intersection
of art, subculture, and social protest. The author presents graffiti as a form of visual communication
and emotional-ideological expression, as well as a manifestation of spatial disorganization within the
urban context. Particular attention is given to the relationship between graffiti and the hip-hop sub-
culture, as well as its evolution toward a tool of symbolic contestation and a carrier of social dialogue.
The study also explores the origins and functions of graffiti, including its historical and contemporary
forms, with examples of graffiti found on the walls of Polish cities. The author attempts to characterize
the graffiti artist as an urban actor —an artist, activist, or outsider — operating within informal, often
illegal street art. This article contributes to broader discussions on youth subcultures, social communi-
cation, and urban art, offering an interpretation of graffiti as a form of dialogue with significant social
and cultural potential.
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Wstep

Graffiti od lat budzi skrajne emocje - dla jednych to akt wandalizmu, dla
innych forma miejskiej ekspres;ji i sztuki. W przestrzeni publicznej staje sie
glosem anonimowych artystow, komentarzem spotecznym, a czasem po pro-
stu prowokacja. Aktualnym przyktadem zderzenia tych perspektyw bylo po-
jawienie sie graffiti na elewacji otwartego 25 pazdziernika 2024 roku Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Ten akt na nowo wywotatl dyskusje nie
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tylko o granicach wolnosci artystycznej, ale i o tym, czym obecnie jest sztuka
W przestrzeni publiczne;j.

Wspolczesne graffiti poddawane jest wieloaspektowej analizie. Uznawa-
ne za sztuke, badz wandalizm, wykorzystywane coraz czesciej w arteterapii,
metodzie streetworkingu, w resocjalizacji i terapii. Problematyke graffiti oce-
nia sie przewaznie w aspekcie urbanistycznym, pomijajac aspekty socjolo-
giczny oraz psychospoleczny. O zlozonosci problematyki graffiti swiadczy
fakt, iz ,sztuka ulicy” przedstawiona jest jako subkulturowy nurt (Rowin-
ski, 2004), a jej definicja znajduje sie w stowniku nowych gatunkow i zjawisk
literackich (Potrykus-Wozniak, 2010). Stanistaw Kozak (2007) do subkultur
mlodziezowych zalicza takie grupy, jak: heavymetalowcy (najliczniejsza sub-
kultura mtodziezowa w Polsce), depechowcy (fani zespolu Depeche Mode),
szalikowcy, sprejowcy, sataniéci, subkultura punkéw, raperzy, anarchisci,
grunge (Lenin), rockersi (milo$nicy motocykli), rastafarianie, rolkarze, kil-
lersi, skinheadzi, dresiarze. Przemystaw Piotrowski (2003) do subkultur za-
licza takze takie grupy, jak: bikiniarze, hipisi, git-ludzie, chuligani, squatersi,
technomani, hakerzy i freekerzy. Obecnie subkultury mlodziezowe sg konty-
nuacja nurtéw z przetomu XX/XXI wieku, lecz nieustannie powstaja nowe,
czesto pod wplywem mediéw spotecznosciowych czy zachodzacych zmian
spotecznych, na przyklad E-girls/E-boys, VSCO girls, gamerzy, czy K-pop
stans. Subkultura grafficiarzy nadal zaliczana jest do subkultury muzycznej
hip-hopowcéw /rapowcéw, zorientowanych na te muzyczne nurty, mode
streetwear, breakdance i wlasnie graffiti.

Wspolczesdnie graffiti przybiera nowe formy. Najpowszechniejsze sg krot-
kie tagi - czyli podpisy (,bombowanie” przestrzeni swoim pseudonimem),
a takze throw-upy wykonane technika ,bubble letters” - szybkie, dwu-trzy
-kolorowe kompozycje pelnigce funkcje podpisu artysty. Dominuja hasta
polityczne (szczegdlnie wulgarne akronimy), od$wiezone memy miejskie
oraz anglojezyczne slogany spoteczne - wszystko w towarzystwie typowych
tagéw i throw-upow. Graffiti obecnie stanowia intensywny miks protestu,
proby dialogu z jednoczesna kontestacja rzeczywistosci, sa aktem nostalgii
i kreatywnosci. To takze element reklamy, co uwidocznito sie w przypadku
serwisu streamingowego Netflix. Platforma ta wykorzystuje murale w kam-
paniach lokalnych i globalnych jako swoiste punkty doswiadczenia - anga-
Zujace estetycznie, instalacyjnie i spotecznie. Murale staja si¢ miejscem kon-
wersji offline-to-online wedtug schematu ,,ogladasz je w realu - wrzucasz do
sieci - i tak buduje sie rozglos”. Murale sa postrzegane jako sztuka, nienachal-
na reklama. Przyciagaja uwage, angazuja lokalna spolecznos¢ i zachecaja do
dzielenia sie w Sieci, generujac tym samym zasieg.
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Graffiti
jako subkultura, kontrkultura, podkultura

Graffiti stanowi integralny element kultury hip-hopowej, pelniac funkcje
swoistego jezyka wizualnego tej subkultury. W interpretacji Ryszarda Ka-
puscinskiego, zjawisko to jest symptomem deficytu efektywnej komunikacji
we wspolczesnych spoteczenistwach. Zauwaza, iz graffiti sa forma graficz-
nego krzyku. Kto$ chce, aby jego racje zostaly dostrzezone. Poniewaz kry-
zys komunikacji bedzie trwal wiecznie, graffiti beda jak ogien, grad, zywiot
powodzi. Beda tez istnie¢ z tego wzgledu, ze komunikacja ludzka staje sie
komunikacjg wizualna, a graffiti to kolor, to uderzenie, to préba zagrania na
emocjach. W pewnym sensie jako sygnal, jako znak komunikacyjny, graffiti
moga by¢ bardzo uzyteczne. Myél R. Kapusciriskiego stata sie inspiracja dla
licznych opracowan dotyczacych zjawiska graffiti i tozsamosci jego twoércow.
Bywa interpretowane jako forma spolecznego buntu, akt kontestacji wobec
norm dominujgcej kultury, a takze jako narzedzie wyrazania opinii, emocji,
czy sprzeciwu. Nierzadko przybiera forme manifestu lub alternatywnego
dialogu z otoczeniem - zaréwno fizycznym, jak i symbolicznym.

Dialog jako najbardziej dojrzata forma kontaktu miedzyludzkiego jest po-
jeciem wielowymiarowym, otwartym, ktére charakteryzuje sie réznorodno-
Scig znaczen. To

rozmowa zmierzajaca do uzgodnienia stanowisk, pogladéw, opinii toczona przez
przywoédcow réznych grup ludzi (...) to rozmowa dotyczaca rzeczy istotnych (Ency-
klopedia pedagogiczna XXI wieku, 2003, s. 688).

W zaleznosci od przyjetych kryteriow oraz celéw wyodrebnia sie rézne
typy i odmiany dialogu, jak na przyklad spoteczny i publiczny (dominuje
w nich posta¢ mowy anizeli rozmowy), edukacyjny (uwzglednia szeroki krag
podmiotéw mownych bezposrednio i posrednio zwigzanych z procesami
edukacyjnymi), terapeutyczny, negocjacyjny (w przypadkach rozwigzywania
konfliktéw), wychowawczy, interpersonalny (wewnetrzny i miedzyosobo-
wy), naukowy, pokoleniowy badz miedzypokoleniowy, egzystencjalny, mie-
dzy cywilizacjami (Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku, 2003, s. 689). W dia-
logu pedagogicznym wyrdznia sie trzy typy (zakresy wystepowania): dialog
jako metode, sposéb, w ktérym podmioty daza do wzajemnego rozumienia,
zblizenia sie i wspoldziatania; dialog jako proces, ktory zachodzi woéwczas,
kiedy ktory$ z elementéw metody zostal urzeczywistniony, gdy nastgpi
chocby pewne zblizenie emocjonalne, pewna swiadomos¢ wspélnych zadan;
dialog jako postawe, czyli gotowos¢ otwierania sie na rozumienie, zblizenie
sie i wspoltdzialanie w stosunku do otoczenia (Encyklopedia pedagogiczna XXI
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wieku, 2003). Kontestacja stanowi z kolei wyrazanie protestu, kwestionowanie
czego$, podawanie w watpliwoséé, demonstrowanie, manifestowanie sprze-
ciwu, zwlaszcza w ruchach politycznych, kwestiach religijnych, twoérczosci
artystycznej (Encyklopedia powszechna PWN, 2005), to

postawa sprzeciwu, niezgody, zakwestionowanie stusznosci lub prawomocnoéci (...)
przybiera niekiedy forme ruchu spolecznego; ruchu sprzeciwu wobec istniejacego
typu porzadku spotecznego, politycznego lub systemu oficjalnej kultury (Pacholski,
Stabor, 2001, s. 88).

Wedlug A. Jawlowskiej (1975), kontestacja jest odmowa uczestnictwa
w zastanej rzeczywistosci. Kontestacja to

poddanie pod watpliwos¢ przyjetych pogladéw lub zasad, zwykle okazywane w spo-
s6b manifestacyjny (...) zjawiska kontestacji pojawiaja sie w ruchach religijnych, po-
litycznych, w tworczosci artystycznej lub w ruchach mtodziezowych (Okor, 1981,
s. 138).

Jest zjawiskiem uniwersalnym, skierowanym na zmiane kultury, oraz wyrazajacym
protest przeciw zastanym normom i wartoéciom. Kontestacja lokowana bywa w tym
samym obszarze znaczeniowym co patologia, anomia i nieprzystosowanie. Z natury
rzeczy bywa wiec takze negatywnie sankcjonowana przez kulture globalng jako czyn-
nik dysfunkeyjny wobec tadu spotecznego i wewnetrznej integracji systemu aksjonor-
matywnego. Dlatego kontestacja bywa represjonowana (Paleczny, 1993, s. 183).

Przybiera ona rézne formy, do ktérych T. Paleczny zalicza: kontestacje
bierng i czynng, indywidualng i grupowa, innowacyjng i konserwatywna,
spontaniczng i celowg, radykalng i umiarkowang, czesciowq i totalng, o cha-
rakterze psychologicznym i spotecznym. Ponadto, przyjmuje sie, iz kontesta-
cja moze mie¢ wymiar polityczny i kulturowy (Filipiak, 1999).

Na , kulture hiphopowgq” skiadaja sie kolejno rap, graffiti oraz break dance
(Jawtowski, 2002), a takze w zaleznosci od Zrédta DJ (Prejs, 2004). Graffiti jako
jedno z czesci sktadowej , kultury hiphopowej” uznawane jest powszechnie
za forme hiphopowej ekspres;ji (Jawtowski, 2002). ,Kultura hiphopowa” sta-
nowi przejaw subkultury, ktéra postrzega sie jako

wzglednie spdjna grupe spoteczng pozostajaca na marginesie dominujacych w danym
systemie tendencji zZycia spotecznego, wyrazajaca swoja odrebnosé¢ poprzez zanego-
wanie lub podwazanie utrwalonych i powszechnie akceptowanych wzoréw kulturo-
wych (Peczak, 1992, s. 4).

To kultura grupy spolecznej lub zbiorowosci, r6znigca sie¢ w podstawo-
wych spoteczno-kulturowych aspektach od kultury szerszego srodowiska
(Olechnicki, Zatecki, 2000). Réznice te dotycza wartosci i norm spotecznych,
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zwyczajow, tradycji, religii i jezyka. W szerszym ujeciu Jerzy Wertenstein
-Zutawski (1993) okresla subkulture jako

specyficzne zachowania, ruchy spoleczne, religijne i kulturowe, muzyke, teksty piose-
nek, teksty z pism tworzonych przez mlodziez, pewne obyczaje, ubrania, przedmioty
symboliczne i codziennego uzytku. Stowem te wszystkie elementy, ktére decyduja
o odmiennosci mtodego pokolenia, wywolujac wiele niekoriczacych sie kontrowersji
i dyskusji o ,,dzisiejszej mlodziezy” (Wertenstein-Zulawski, 1993, s. 8).

Ryszard Dyoniziak scharakteryzuje subkulture w nastepujacy sposoéb:

Gdy wiele jednostek ma podobne problemy i gdy na gruncie wspélnych zaintereso-
wan i dazer powstaja dos¢ trwale wiezy miedzy réwiesnikami, ktérzy tworza im tyl-
ko odpowiadajace i ich tylko obowigzujace normy, wartosci i wzory, to pewna catosé
tych normy wartosci i wzoréw stanowi podkulture okreslonej zbiorowosci (Dyoni-
ziak, 1972, s. 34).

Z biegiem czasu termin , subkultura” zaczal by¢ wykorzystywany w zna-
czeniu wartosciujacym, nierzadko pejoratywnym. Wplyw na taki sposéb jego
rozumienia miala etymologia - przedrostek , sub” sugeruje co$ , pod” kultura
dominujaca, a wiec co$ gorszego lub mniej wartosciowego. W takim ujeciu
subkultury zaczeto postrzegac¢ jako przejaw spolecznej dysfunkcji, prymity-
wizmu lub ,niskiej jakosci uczestnictwa w kulturze” (Filipiak, 1999). Szcze-
golnie wyraznie uwidocznilo sie to w latach 60. XX wieku, kiedy termin ten
zastosowano po raz pierwszy do opisu zjawisk mlodziezowej kontestacji.

Jednakze, z czasem pojawily sie trudnosci zwigzane z przypisywaniem tej
kategorii okre§lonym grupom. Niektére z nich - jak na przyklad hipisi - nie
miescily sie w ramach obrazu mtodocianych przestepcéw, ani tez nie spetnia-
ty klasycznych kryteriéw przynaleznosci do sformalizowanej grupy spotecz-
nej (takiej, jak np. zawody czy klasy spoteczne). W zwigzku z tym wprowa-
dzono pojecie , kontrkultury” - w Polsce popularyzowane przez T. Roszaka
- ktére miato lepiej oddawac istote mlodziezowego sprzeciwu wobec norm
kultury dominujacej (Olechnicki, Zatecki, 2000).

Kontrkultura rozumiana jest jako forma zakwestionowania kultury zasta-
nej oraz rownoczesne tworzenie nowych wartosci, norm i wzorcéw zacho-
wan, czesto przeciwstawnych wobec dotychczasowych. Jest to spontaniczny
ruch spoleczno-kulturowy, wyrazajacy sie poprzez alternatywne style zycia,
systemy wartosci i cele egzystencjalne, konstruowane w opozycji do oficjalne-
go porzadku spotecznego (Olechnicki, Zatecki, 2000). W literaturze przedmio-
tu podkresla sie, ze kontrkultura miesci sie w szerszym pojeciu subkultury,
a takze koresponduje z terminem , kontestacja”. W obrebie kontrkultury poja-
wily sie réwniez grupy o bardziej radykalnym charakterze, ktore ograniczaly
sie¢ wylacznie do negacji kultury zastanej, bez préby jej tworczej rekonstruk-
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qji. Dla ich opisu wprowadzono pojecie , antykultury”, rozumianej jako nurt,
ktoéry , zatrzymuje sie na samej negacji, wyczerpuje sie w akcie odrzucenia”
(Filipiak, 1999, s. 547). Proces ten mozna zatem uja¢ w trzystopniowy sche-
mat rozwoju: subkultura — kontrkultura — kultura alternatywna. Subkul-
tura stanowi tu faze poczatkowa, wyrazajaca dystans wobec dominujacych
wzorcoéw; kontrkultura to etap posredni, w ktérym dochodzi do §wiadomego
zakwestionowania tych wzorcéw oraz préby ich przezwyciezenia; natomiast
kultura alternatywna jest efektem finalnym - préba ustanowienia nowych,
pozytywnych tresci kulturowych.

W literaturze przedmiotu obok terminu ,subkultura” zaczeto uzywac ter-
minu ,, podkultura”, co wynika z faktu, iz zaré6wno ich pojemnosci jako i tresci
maja znaczenie identyczne (Rowinski, 2004). Badacze czeéciej interesujq sie
mlodziezowymi subkulturami o charakterze dewiacyjnym. Pojecie podkul-
tury nie jest na ogoét zdefiniowane i funkcjonuje raczej jako synonim gangu
czy mlodziezowej grupy nieformalnej, niz jako termin $cisle naukowy (Sie-
maszko, 1993). Jednakze charakteryzuje sie podkulture jako wartosci, wzory
zachowan, postawy, jezyk, styl zycia, ktére sa elementami szeroko pojetej na-
rodowej kultury. Powiazane ze sobg, stanowia oddzielng, charakterystycz-
na calosd¢, ktora jest podstawa odmiennosci wyodrebnionych w rozmaitych
plaszczyznach grup i kategorii spotecznych wchodzacych w sklad spoteczen-
stwa narodowego. Subkultura to podkultura okreslana jako

wartosci, wzory zachowan, postawy, jezyk, styl zycia - bedace elementami szerszej
kultury narodowej - powigzane ze soba i stanowigce oddzielna, charakterystycznag ca-
tos¢, ktora jest podstawa odmiennoéci wyodrebnionych w rozmaitych ptaszczyznach
(Pacholski, Stabon, 2001, ss. 137-138).

Termin ,subkultura” sam w sobie zawiera to samo znaczenie, co stowo
»podkultura”, pozostaje jednak na gruncie jezyka polskiego neutralne emo-
cjonalnie oraz wolne od wartosciowania. Opowiadajac sie za tym wlasnie
terminem , subkultura”, unika sie w ten sposéb wielosci i niejednoznaczno-
Sci terminéw: ,, podkultura”, ,antykultura”, ,kultura spontaniczna”, , grupy
réwiesnicze” (Pacholski, Stabon, 2001).

W znaczeniu potocznym pojecie ,subkultura” jest stawiane obok takich
pojeé, jak: ,nieprzystosowanie spoleczne” tudziez ,patologia spoteczna”,
Scisle powiazanych z negacja obowiazujacych wzoréw kulturowych, rewolta
oraz buntem (Filipiak, 2001). Niedostosowanie spoleczne staje si¢ wizytéw-
kg niemoznosci zdefiniowania miejsca jednostki w spoteczenstwie. Przyczyn
owej niemoznosci dopatrywac sie¢ winno w braku nalezytej socjalizacji, sze-
roko pojetej akulturacji lub naglym powstaniem nowych warunkéw spotecz-
nych, spotecznych ré6l, do ktérych jednostka lub grupa nie potrafi badz tez nie
chce sie zaadaptowac. Patologia jako zjawisko wystepuje w ré6znych grupach
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ludzkich i jest powiazane z rozwojem danej spolecznosci (Swietochowska,
2001). Mnogos¢ definiowania pojecia ,subkultury” uwidacznia pewne cha-
rakterystyczne elementy: to wzglednie spdjna grupa spoleczna, w ktorej na
gruncie wspoélnych zainteresowan i dazer, a nieraz réwniez norm, wartosci
i wzoréw odpowiadajacych cztonkom grupy, i ich obowigzujacych, wytwa-
rzaja sie dos¢ trwale wiezi miedzy jej cztonkami; grupa wyrazajaca swoja
odrebnos¢ poprzez zanegowanie calego systemu kulturowego badz niektérych
jego elementow, to jest wartosci stanowiacych podstawe tej kultury oraz ca-
tego zespotu instytucji na nich opartych, lub tez poprzez zanegowanie oraz
propozycje kultury alternatywnej, ktére sytuuja sie rownolegle obok kultury
dominujacej, ktorej podzbiorem jest wlasnie subkultura (Muggleton, 2004);
grupa subkulturowa z racji swojej odrebnosci pozostajaca na marginesie do-
minujacych w danym systemie tendencji zycia spolecznego.

Do podstawowych cech charakteryzujacych subkultury mtodziezowe,
w tym réwniez subkulture hip-hopowa, zalicza si¢ miedzy innymi spéjny
system ideologiczny, okreslong obyczajowos¢, kreowanie specyficznego wi-
zerunku oraz dziatalnos¢ tworcza (Kozak, 2007). Subkultura moze by¢ rozu-
miana jako zesp6l norm, wartosci oraz wzoréw zachowan obowigzujacych
wewnatrz danej grupy spotecznej, ktéra stanowi czes¢ szerszej zbiorowosci,
lecz jednocze$nie odznacza sie odmiennoscia wobec kultury dominujacej.

Funkcjonowanie subkultur mtodziezowych pozostaje w duzym stopniu
zalezne od sytuacji politycznej i gospodarczej danego kraju, a takze od pozio-
mu zaspokajania potrzeb psychospolecznych mtodziezy (Kozak, 2007). Przy-
nalezno$¢ do subkultur bywa spotecznie stygmatyzowana, co przejawia sie
w negatywnych stereotypach, czesto taczacych ich czlonkéw z przestepczo-
Scig, brutalnoscig, wandalizmem, czy chuligaiistwem. W literaturze podkre-
$la sie jednak, ze identyfikacja mtodziezy z grupa subkulturowa ma zaréwno
wymiar ideowy, jak i zewnetrzny. Ideowy przejawia sie¢ w przyjeciu okreslo-
nego $wiatopogladu oraz w krytycznym stosunku do instytucji spotecznych,
takich jak rodzina czy szkola. Z kolei wymiar zewnetrzny obejmuje takie
elementy, jak ubiér, nietypowe zachowania, czy preferencje muzyczne (Ko-
zak, 2007). Subkultura hip-hopowa wytonilta sie w polowie lat 70. XX wieku
w afroamerykariskich dzielnicach wielkich miast Stanéw Zjednoczonych. Jej
trzon stanowily cztery podstawowe elementy: rap (melodeklamacja, wyko-
nywana przez tzw. MC’s - , mistrzéw ceremonii”), DJ-ing, breakdance oraz
graffiti (Prejs, 2004). W Polsce subkultura ta zaczeta zdobywac popularnosc¢
na poczatku lat 90.

Geneza hip-hopu zwigzana jest z amerykanska tradycja ,walki stow”
(z ang. spoken word), rozwijajaca sie w srodowiskach spotecznie marginalizo-
wanych. Byla to tak zwana , muzyka ulicy”, ktéra w swoich poczatkach wyra-
zala frustracje, problemy i nadzieje afroamerykanskich mieszkaricow ubogich
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dzielnic srédmiejskich. Rap stanowit glos sprzeciwu wobec nieréwnosci ra-
sowych, przemocy instytucjonalnej, biedy, bezdomno$ci, narkomanii i nad-
miernej represji policyjnej (Melosik, 1995). Teksty utworéw byty nasycone
emocjami, prezentowaly skrajny realizm i opisywaly codzienno$¢ mtodziezy
funkcjonujacej na marginesie spoteczenstwa.

Hip-hop stanowit nie tylko forme ekspresji artystycznej, ale takze istotny
komponent tozsamosci kulturowej, wyrazajacy sie miedzy innymi w charak-
terystycznym slangu (czesto opartym na celowej deformacji jezyka), sposobie
ubierania sie, gestykulacji, czy zachowaniach spotecznych. Obroncy tej sub-
kultury podkreélali, ze agresywny charakter tekstow hip-hopowych nalezy
postrzegac jako forme artystycznej ekspresji, a nie bezposrednie nawotywa-
nie do przemocy - byl to raczej ,jezyk emocji”, odzwierciedlajacy realia zycia
w trudnych warunkach spoteczno-ekonomicznych (Melosik, 1995).

Od prehistorii do protestu
- sztuka ulicy jako zjawisko spoleczne i kulturowe

Graffiti, okreélane jako ,spray art.”, sztuka szablonu czy sztuka ulicy,
to nie tylko technika artystyczna, lecz takze ztozone zjawisko socjologiczne.
Przejawia sie w postaci napiséw, symboli i hasel nanoszonych na $ciany bu-
dynkéw, mury oraz inne publiczne przestrzenie, z uzyciem farb w sprayu lub
pedzla i szablonu. Aby zrozumie¢ geneze graffiti, nalezy cofnac sie 15 tysiecy
lat - do czasow prehistorycznych. Juz wtedy pierwsi , grafficiarze” zostawiali
swoje malunki na $cianach jaskin, takich jak te w Lascaux. Podobne przykta-
dy sztuki naskalnej odkryto takze w starozytnym Egipcie oraz Pompejach
(Piotrowski, 2003). Graffiti zaczelo rozwijac sie na szeroka skale w latach 60.
XX wieku, w odpowiedzi na fale mlodziezowych ruchéw kontestacyjnych.
Ich centrum stanowity Stany Zjednoczone, a konkretnie - Nowy Jork. To wta-
$nie tam, w przestrzeni nowojorskiego metra, rozgrywaly sie symboliczne
,bitwy” miedzy zbuntowana mlodziezg a policjg, ktéra starala sie zwalczac
dziatalnos¢ grafficiarzy. Graffiti stalo sie wowczas narzedziem dyskusji z ofi-
cjalng propaganda (Prejs, 2004). Na poczatku lat 70. XX wieku pojawily sie
farby w sprayu, co znaczaco wplynelo na rozwoj tej formy ekspresji - ma-
lunki staly sie wieksze, bardziej kolorowe i wyrazniejsze. Wczeéniej tworcy
uzywali gléwnie wodoodpornych markeréw. Szczegdlna postacia, ktérej po-
Swiecono wiele miejsca w literaturze, byl nastoletni chtopak greckiego po-
chodzenia - Demetrius. W 1971 roku w , The New York Timesie” ukazat sie
artykul, w ktérym mlody artysta stwierdzil, Ze nie istnieje w nowojorskim
metrze miejsce, ktérego nie oznaczylby swoim podpisem - ,Taki 183”. Wy-
darzenie to zapoczatkowalo trend zaznaczania obecnosci w przestrzeni pu-
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blicznej i uczynilo z Demetriusa ikone mtodego pokolenia (Rowinski, 2004).
Jego dzialania uznaje sie za pierwszy przejaw nowoczesnego graffiti (Golka,
2002). W latach 80. XX wieku graffiti przeniknelo do krajéw Europy Srodko-
wo-Wschodniej, gdzie stalo sie integralng czescia mtodziezowych subkultur.
W tym kontekscie funkcjonowalo jako forma sprzeciwu wobec wiladzy to-
talitarnej i jako narzedzie wyrazania niezaleznosci oraz wolnosci (Potrykus-
-Wozniak, 2010).

W Polsce powstanie subkultury grafficiarzy datuje sie na lata 1980-1981
XX wieku, w okresie powstawania ,Solidarnoéci” i w stanie wojennym (Ro-
winski, 2004). Jednakze, graffiti dostrzec mozna w okresie II wojny $§wiatowej
na ziemiach okupowanej Polski. Znak ,Polski Walczacej” miat forme kotwi-
cy. Jej czton, w ksztalcie litery , P” symbolizowat Polske, a ramiona, w ksztat-
cie litery ,W”, walke badz , kotwice” jako symbol nadziei odzyskania niepod-
leglosci. Napis, w formie graffiti, umieszczany byl na chodnikach, murach,
tablicach ogloszeniowych, czy przystankach kolejowych okupowanego kraju.
Znak malowano, trudna do usuniecia, farba smotowa. Bylo to zadaniem mlo-
dego pokolenia harcerzy. Malowanie kotwic stanowito czes¢ sktadowa akcji
»~Maly Sabotaz” w Warszawie (Nowak-Kluczynski, 2011).

Mianem graffiti okresla sie rysunki, portrety, napisy, znaki umiesz-
czane w wiekszosci przypadkéw na murach w miejscach publicznych.
W mlodziezowym slangu jest to ,wrzuta”. Dla wiekszosci ludzi grafficiarze
sq wandalami. Oni sami okre$laja swoja dziatalnos¢ , sztuka ulicy”, ,0zdobni-
kiem swojej muzyki” (hip-hop). Niektérych grafficiarzy zwie sie writersami.
Nazwa pochodzi od angielskiego stowa ,write”, czyli pisa¢. W poczatkowej
fazie graffiti bylo napisem, pewnym ciagiem liter. Z czasem, kiedy zaczeto do-
dawac¢ do nich kontury i wypelnienia, stwierdzono, ze bardziej nadaja si¢ one
do ogladania niz czytania. Od tamtej pory zaczeto uzywac nazwy , graffiti”.
Graffiti moze mie¢ forme rysunkéw, hasel umieszczanych na écianach do-
moéw, blaszanych garazach, starych budynkach, betonowych ogrodzeniach,
mostach, wiaduktach kolejowych, wagonach pociggéw. Na tych ostatnich
cieszy sie duzym powazaniem. Ma to zwigzek przede wszystkim z trudno-
$cig wykonania takiego malunku: dotarciem do pociagu, a takze uniknieciem
kontaktu z funkcjonariuszami SOK-u (Staz Ochrony Kolei), a zwtaszcza wy-
konaniem dzieta w krétkim czasie. Taki namalowany na pociagu ,wrzut”
przemierza cala Polske, niosac przestanie jego autora, a takze stawiac jego
sztuke. Obecnie tworzenie graffiti dzieli sie na malowanie ,z reki”, a wiec za
pomoca samych farb oraz na malowanie ,z szablonéw”, polegajace na przy-
kladaniu do Sciany wczesniej wykonanych szablonéw i pokrywaniu wolnych
obszaréw farba. Graffiti uliczne wykonywane jest tez czasem za pomoca in-
nych technik - na przyklad pedzla i wodnej farby akrylowej, jednak nasladuje
sie tutaj zawsze efekty uzyskiwane za pomoca ,klasycznej” metody z farba-



120 Konrad Nowak-Kluczyriski

mi w sprayu. Techniki graffiti sa, coraz czesciej, adaptowane przez , powa-
znych” malarzy do tworzenia , pelnoprawnych” dziet sztuki. Wyréznia sie
kilka form subkulturowej dziatalnosci grafficiarzy. Najbardziej skompliko-
wang stanowia wielkie kompozycje o bogatej kolorystyce, tak zwane murale,
ktére nie zawsze sg utozsamiane z graffiti. Réwnie dobrze moga one mie¢
charakter wlasnych przemyslen, szkicow. Inspiracjq stajq sie r6znorakie mo-
tywy, na przyklad z gier komputerowych, czy symbolika ulubionego zespotu
muzycznego. Forma druga przybiera posta¢ napiséw, réznego rodzaju haset.
Moga one miec charakter polityczny, szyderczy, przeSmiewczy, ekologiczny,
dotyczacy sfery seksu. Owe hasta, w zamysle ich autoréw, maja niejednokrot-
nie glebsze znaczenie. Ich zadaniem jest zmuszenie postronnego obserwatora
do przemyslen, refleksji. Stuzg wywolaniu spolecznej dyskusji, nawigzaniu
dialogu.

W latach 90. XX wieku graffiti opieralo sie przewaznie na satyrze i de-
konstruowaniu jezyka poprzez zabawe. W tym okresie wyrdznia sie graffiti:
reklamowe (,Lupiez i tysina w jednym”), erotyczne (,Czerwony kapturek
sypia ze $piaca krolewng”), szkolne (,Szkota 6czy”), koscielne (,Ksieza na
ksiezyc”, ,Bogitak byl kosmita”), egzystencjalne (,,Chce mi sie wy¢”, , Ludzie
mysélcie - to nie boli”) oraz polityczne (,Magister elekt”) (Gwozda, Krawczak,
1996). Jednym z bardziej znanych politycznych graffiti byl napis ,Ziemniaki
do ziemi, ksieza na ksiezyc”. Graffiti to zostalo oparte na wydarzeniach Mar-
ca’ 68, a dokladniej tyczylo 6wczesnego sloganu ,,Studenci do nauki, pasta do
butéw”, bedacych szyderczym rozwinieciem hasta ,Studenci do nauki”, wy-
mierzonego w uczestnikéw owczesnej manifestacji (Prejs, 2004). Do najbar-
dziej charakterystycznych ,walkéw”, jakie pojawiaty sie na ulicach polskich
miast zaliczano graffiti: egzystencjalne: ,Smier¢ samobéjcom”, , Nie mam nic
do stracenia. Kat”, religijne (koscielne): ,,Chrzaszcz brzmi w trzcinie, ksiadz
brzmi w gminie”, ,Lepiej przepi¢ cala place, niz ksiedzu dac na tace”, ,Nie
modlcie sie ludzie - forsa decyduje o cudzie”, przesmiewcze: , Alez mnie
zazyl. Tabletka”, ,Jestem przegrana. Kaseta”, ,Swiat ponury, maluj mury”,
,Chcesz miec¢ sny kolorowe, pijaj wina owocowe”, ,,Usmiechnij sie, jutro mo-
zesz nie mie¢ zebow”, ,Strazak leje na wszystko”, ,Gdy dopadta cie niedola,
skocz do sklepu kup jabola”, erotyczne: ,Gdy jedno cialo drugie gniecie, to
powstaje cialo trzecie”, ,Jej drabina do kariery ma cztery litery” (Rowinski,
2004).

Wspolczesne graffiti w Polsce przybiera réznorodne formy - od indy-
widualnych tagéw po ztozone murale, a takze krotkie hasta o charakterze
politycznym, spolecznym lub tozsamosciowym. Stanowia one wazny ele-
ment miejskiej semiotyki, czesto pelnigc funkcje komunikatu, manifestu lub
interwencji w przestrzeni publicznej. Na murach wielu polskich miast poja-
wiaja sie napisy o charakterze antysystemowym, na przyklad ,Panstwo to
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fikcja”, ,Wladza kltamie”, czy ,Zabierzcie politykéw z mojego zycia”. Hasta
te swiadcza o krytycznym nastawieniu czesci mtodego pokolenia wobec in-
stytucji panstwowych i tradycyjnych struktur wiadzy. Z kolei, takie napisy,
jak ,ACAB” (akronim od ang. All Cops Are Bastards - , wszyscy gliniarze to
dranie”) czy ,,Nie ma sprawiedliwosci - jest policja” (czesto stylizowane jako
,1312”), odzwierciedlaja napiecia spoleczne zwigzane z funkcjonowaniem
stuzb i rosnaca nieufnos¢ wobec organéw przymusu panstwowego. Obec-
ne sa rowniez hasta nacechowane ideologicznie lub $wiatopogladowo, na
przykiad ,Wolnoé¢ dla kobiet”, , Aborcja jest OK”, czy ,Nie bedziesz szla
sama”, ktore zyskaly szczegoélna popularnoéc¢ w czasie protestéw Ogolnopol-
skiego Strajku Kobiet. Takie graffiti petnig funkcje mobilizacyjng i integra-
cyjng, umozliwiajac spontaniczne wyrazenie sprzeciwu wobec obowigzuja-
cych norm prawnych i spotecznych. W niektérych przestrzeniach miejskich
pojawiaja sie rowniez hasta antywojenne, na przyktad ,No war”, ,Solidarni
z Ukraing”, jak i napisy zwiazane z prawami mniejszosci, na przyktad ,Mi-
toé¢ to milos¢”, ,Trans rights are human rights”, czy ,JesteSmy wszedzie”
- hasla te sa czesto powigzane z ruchem LGBTQ+ i maja na celu zaznaczenie
obecnosci grup marginalizowanych w przestrzeni publicznej. Tego rodza-
ju inskrypcje stanowia forme nieformalnej komunikacji spotecznej - sa nie
tylko przejawem indywidualnej ekspresji, ale takze $wiadectwem szerszych
nastrojow spotecznych oraz dynamiki konfliktéw kulturowych. Graffiti staje
sie¢ w tym kontekscie narzedziem symbolicznego zawlaszczania przestrzeni,
w ktorej glos jednostek i grup pozbawionych reprezentacji instytucjonalnej
znajduje swoje ujécie.

Grafficiarz
jako twdrca, obywatel i kontestator

Portret polskiego grafficiarza nie zostal sprecyzowany. Uproszczeniem
w literaturze przedmiotu stajq sie stwierdzenia, przywotywane jako przykia-
dy takze w tym artykule, przypisujace grafficiarzy jedynie do srodowisk mar-
ginalnych, kierujac si¢ wylacznie stereotypami, rozumianymi jako

konstrukcja myslowa, zazwyczaj powszechna wsréd cztonkéw danej grupy spoltecz-
nej, oparta na schematycznym i uproszczonym postrzeganiu rzeczywistosci (zjawisk
spotecznych, kulturowych lub pewnej kategorii oséb), zabarwionym wartosciujaco,
czesto bazujagcym na uprzedzeniach i niepelnej wiedzy (Olechnicki, Zatecki, 2000,
s. 204).

Subkulture grafficiarzy stanowia nastolatkowie, bedacy uczniami szkot
podstawowych, ponadpodstawowych, czy szkét branzowych. Naleza do niej
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rowniez studenci, doroste osoby aktywne zawodowo, traktujace graffiti jako
forme pasji i hobby. Grafficiarze z reguly maja swoj teren dzialania, nazwe
oraz znak firmowy (Kwak, 2009). Znak ten moze pelni¢ role symbolu, ktérym
zaznacza sie teren, jak tez obszar dziatalnosci danej grupy. Moze by¢ réwnie
dobrze znakiem rozpoznawczym, stuzacym jak podpis rysunku. Kazdy graf-
ficiarz posiada wilasny pseudonim (tag), ktérym podpisuje swoja twoérczo-
§¢. Pseudonim stuzy rozpoznaniu, jest anonimowy dla policji. W przypadku
grupy, na czele stoi ,king” (krol), ktéry na swym koncie ma najwiecej i naj-
lepiej wykonanych ,wrzut”. Wiekszos¢ graffciarzy nie zna sie osobiscie, ale
kazdy zna niepisane prawo, dzieki ktéremu lepsi moga zamalowywac¢ dziela
gorszych. Istnieja przestanki pozwalajace traktowac grafficiarzy jako odreb-
na subkulture. Pierwszg z nich jest szeroko rozumiana wiez srodowiskowa,
z kolei druga cecha wyglad malujacych - bluzy z kapturem oraz plecaki stuza-
ce do przechowywania puszek z farbg czy gotowych do uzycia szablonow
(Piotrowski, 2003). W uproszeniu do ich ubioru zalicza si¢ dzinsowe spodnie
z szerokimi nogawkami, buty sportowe z wielkimi , jezorami”, czapki bejsbo-
léwki zakladane daszkiem do tylu (Prejs, 2004). Inne Zrédla charakteryzuja
postac grafficiarza jako: szerokie spodnie, czapki bejsbolowki, muzyka hip
-hopowa. Ponadto, ,popijaja piwo, a czasem luzuja sie «trawka»” (Rowinski,
2004). Grafficiarze, ktérzy nie umieszczaja swoich dziet na specjalnie do tego
wyznaczonych przez miasta miejscach (np. w Poznaniu pod wiaduktem ko-
lejowym przy ul. Hetmarniskiej) dziataja gtéwnie nocg, gdyz jak sami twierdza
»,wasza jest moc, ale nasza jest noc” (odezwa dla policji) (Wyka, 1991). Inne
zrodla stwierdzaja, iz w ich sklad najczesciej wchodza

uczestnicy i sympatycy najrézniejszych subkultur, gtéwnie nieletni (, wyrobieni ar-
tystycznie”) malujgcy farbami aerozolowymi kolorowe obrazy (graffiti) w mtodzie-
zowym slangu nazywane ,wrzutami” lub hasta tzw. ,walki” o bardzo réznej tresci,
w tym i politycznej (Rowiniski, 2004, s. 61).

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze wspodlczesny grafficiarz w Polsce stanowi
zréznicowana i trudna do jednoznacznego zdefiniowania postaé, co wyni-
ka z wieloséci motywacji, form wyrazu i kontekstéw dzialania. Moga by¢ za-
réwno anonimowymi twércami nielegalnych tagéw i hastowych inskrypcji,
jak tez artystami zaangazowanymi w realizacje legalnych murali o charakte-
rze spotecznym, politycznym, czy estetycznym. Cecha wspélna wiekszosci
z nich jest potrzeba wyrazenia tozsamosci, pogladéw lub emocji w przestrze-
ni publicznej oraz che¢ symbolicznego ,zaznaczenia obecnosci” w miescie.
Wizerunek grafficiarza czesto oscyluje miedzy figura outsidera a miejskiego
aktywisty - osoby dzialajacej na granicy sztuki, buntu i komunikatu spotecz-
nego. Wielu grafficiarzy utozsamia si¢ z wartosciami subkultury hip-hopo-
wej, zwlaszcza z jej elementem wizualnym (writingiem), cho¢ réwnie czesto
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inspirujq sie kulturg anarchistyczng, lewicowg, feministyczna lub queerowa.
W zwigzku z tym, wspoélczesny grafficiarz nie stanowi jednolitego typu spo-
tecznego, lecz raczej reprezentuje szerokie spektrum postaw - od czysto este-
tycznych, po jawnie polityczne.

Sztuka czy wandalizm?

Graffiti moga pojawiac sie praktycznie wszedzie, co wynika z agresyw-
nej obecnosci napiséw, jednakze wybdr miejsca, na ktérym rysunki zosta-
ja wykonane uzgadnia jego kontekst i utrwalenie. Zagadnieniem nigdy nie
tracacym na aktualnosci dotyczacym grafficiarzy jest to, czy ich twoérczos¢
jest sztuka czy wandalizmem. Zdaniem artysty malarza Edwarda Dwurnika,
jest to zdecydowanie sztuka - sztuka ulicy i sztuka ludzi biednych, sztuka
ludzi mtodych. Graffiti mozna uznac¢ za sztuke, gdyz to wlasnie ta forma arty-
stycznego wyrazu postugiwalo sie wielu wybitnych malarzy i rzezbiarzy. Do-
strzegali oni w tej mlodziezowej tworczosci cechy antysztuki, ktéra podwaza
dotychczasowe kanony, w warstwie estetycznej i uzytkowej (Jedrzejewski,
1999, s. 210). Sztuka to dziedzina ludzkiej dzialalnosci (twoérczosci) artystycz-
nej, wyrézniania ze wzgledu na zwigzane z nig wartosci estetyczne (zwlasz-
cza piekno - stad nazwa ,sztuki piekne”), ktorej wytwory (dziela) stanowia
trwaly dorobek kultury; termin sztuka zmieniat historycznie swe znaczenie
(Encyklopedia powszechna PWN, 2005). O tym, ze graffiti jest sztuka, moze
$wiadczy¢ spontaniczny charakter w wyrazaniu pogladéw i emocji. Jean Du-
buffet, znany francuski malarz, fenomenem graffiti zainteresowat sie juz w la-
tach 60. XX wieku (Jedrzejewski, 1999). W ,,bazgrotach” na murach i plotach
dostrzegl walory estetyczne i wlasnie on jest autorem pierwszego albumu
z ich reprodukcjami. Uczynit to w spos6éb oczywisty, w imie odwracania
porzadku wartosci. O zmianie statusu graffiti Swiadcza wydawane albumy
z fotografiami, oficjalne wystawy oraz liczne publikacje na ten temat. Polskie
graffiti zaczelo stawac sie sztuka, kiedy z ulicy trafilo do galerii sztuki (Gwoz-
da, Krawczak, 1996). To wlasnie Sir i Ash, czyli weterani polskiego graffiti, sg
autorami etykiet kultowego w latach 90. XX wieku napoju Frugo (Rowinski,
2004). Frugo bylo utozsamiane z buntem i mtodziezowa kultura konsumpcyj-
na. Juz w ciagu roku od debiutu hasto ,No to Frugo”, szklane butelki i cha-
rakterystyczne kapsle przyczynily sie do osiggniecia przez marke okoto 90%
rozpoznawalnosci.

Graffiti stalo jest inspiracja dla Ryszarda Klimczaka, poety, ktéry w swym
tomiku wierszy, zatytulowanym Graffiti na tynku pamieci, obok swej twérczo-
Sci poetyckiej umiescit wlasnorecznie wykonane rysunki, w formie tej sztuki
ulicznej. Kazdy egzemplarz autor dopracowywat oddzielnie, w wyniku cze-



124 Konrad Nowak-Kluczyriski

go kazdy tomik jest inny, wyjatkowy. Do tego, ze graffiti klasyfikowane jest
jako przejaw nowoczesnej sztuki, przyczynit sie Jean Michel Basquiat, artysta,
ktory swoim talentem zwrdcit uwage spolecznosci. Uwazany za prekursora
graffiti, malowal w stylu ekspresjonistycznym, byt uznawany za przedsta-
wiciela malarskiego nurtu zwanego Nowa Falg, najbardziej znanego twor-
ce nowojorskiego graffiti. Jego twdrczos¢ to powigzanie ,sztuki ulicy”, czyli
graffiti z prymitywng sztuka afrykanska. Po tym, jak w latach 80. XX wie-
ku zostal wypatrzony przez czujnych krytykéw, swoja twoérczos¢ przeniost
na plotno i btyskawicznie stal sie gwiazda rynku sztuki. Wymiar artystycz-
ny graffiti wiaze sie z ekspresja, a takze istotng potrzeba tworzenia, obecna
w wielu mtodych ludziach. Graffiti to sztuka miasta, ktéra znana jest na ca-
tym $wiecie. Wyznacza wszedzie takie same kanony tworzenia, obrazowania
(Lesniewska-Glowacka, 2002). Moze by¢ uznane za sztuke, jezeli jego tworcy
wiedza, w jakich miejscach je umiesci¢. Zdaniem Alicji Wahl (artysta malarz,
wladcicielka galerii), graffiti jest tesknota za sztuka, a ich autoréw nazywa
niespelnionymi artystami, ktérzy na murach czasem fantastycznie sie spel-
niajg, a poziom niektérych prac jest niemal profesjonalny.

Powszechnie przyjmuje sie, ze przynalezno$¢ do subkultury stanowi
czynnik sprzyjajacy przestepczosci i demoralizacji nieletnich. Nalezy jed-
nak podkresdli¢, ze zjawisko subkultur w pierwszej kolejnosci powinno by¢
postrzegane jako zjawisko spoleczne, a dopiero w dalszej jako potencjalny
czynnik kryminogenny. Alicja Wahl wskazuje, ze graffiti nalezy rozumie¢
najpierw jako zjawisko spoteczne, nastepnie socjologiczne, a dopiero na kon-
cu - jako artystyczne. Z punktu widzenia kryminologicznego warto zwrocic
uwage na to, ze wéréd grafficiarzy obowiazywat swoisty etos, w ktérym war-
tos¢ jednostki oceniano miedzy innymi na podstawie wielkosci zamalowa-
nej powierzchni, liczby star¢ z policja oraz wysokosci kar nalozonych przez
wladze (Gorski, 1996). Tego rodzaju zachowania §wiadcza o przenikaniu sie
subkulturowej rywalizacji z elementami tamania prawa. W przestrzeni pu-
blicznej spotka¢ mozna wiele przykladow graffiti - od politycznych haset
po przypadkowe napisy i symbole. W licznych przypadkach trudno dopa-
trzy¢ sie glebszego przeslania czy wartosci artystycznej. Wiele z nich przy-
tlacza brzydota, nieudolnoscig i prymitywizmem wykonania, co prowadzi
do utozsamienia ich z , bazgraniem” po murach. Taka ,bazgranina” staje sie
synonimem wandalizmu, definiowanego jako , rozmyslne niszczenie, dewa-
stacje, uszkadzanie dobr kulturalnych” (Kopalifiski, 1989, s. 542). W opinii
publicznej, sztuka graffiti - ze wzgledu na swdj péllegalny charakter - czesto
uznawana jest za przejaw przestepczosci. Tworcy wykonujacy swoje dziela
w niedozwolonych miejscach narazaja si¢ na konsekwencje prawne. W tym
kontekscie graffiti bywa utozsamiane z bezmys$lnym lub celowym niszcze-
niem, na przyklad urzadzen uzytecznosci publicznej. Jednakze, nie sposob
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jednoznacznie zaklasyfikowac¢ graffiti do jednej, konkretnej odmiany wanda-
lizmu - jest to zjawisko zlozone, rozciagajace sie na réznych plaszczyznach:
od artystycznej i spotecznej, po kryminalng. Wilaénie ta wielowymiarowos¢
czyni graffiti tak trudnym do jednoznacznej oceny. Zwlaszcza nielegalne
moze by¢ postrzegane jako przejaw dezorganizacji przestrzennej, poniewaz
wprowadza chaos wizualny i zakléca estetyczny tad przestrzeni publiczne;.
Naniesione bez zgody wtascicieli na elewacje budynkéw, mury, przystanki,
czy obiekty infrastruktury miejskiej, czesto narusza sp6jnosc architektoniczna
i urbanistyczna otoczenia. Tego typu dziatania spolecznie postrzegane sa jako
brak poszanowania dla wspélnej przestrzeni oraz §wiadcza o niedostatecznej
kontroli ze strony instytucji odpowiedzialnych za jej zarzadzanie. W efekcie,
graffiti moze przyczyniac sie do pogorszenia wizerunku dzielnicy i nasile-
nia innych form dewastacji. To wlaénie w aspekcie urbanistycznym graffiti,
oprocz wandalizmu, zaliczane jest do przejawéw dezorganizacji przestrzen-
nej (Hauzinski, 2003). Owe przejawy wplywaja na wzmocnienie leku przed
potencjalnym zagrozeniem, a takze wytwarzaja klimat strachu na danym ob-
szarze. Szczeg6lng uwage w tej kwestii zwraca sie na graffiti, ktore utozsamia-
ne z wypisanymi na murach wulgaryzmami, uwazane sg przez mieszkancéw
za miejsca niebezpieczne. Wzmagaja one poczucie leku wéréd mieszkaricow,
natomiast ludzie spoza tego obszaru czuja si¢ nieswojo i niebezpiecznie. Jed-
nakze, dezorganizacje przestrzenng niekoniecznie utozsamia sie¢ wylacznie
z zagrozeniem bezposrednim. Jest to przekaz ogélny, obrazujacy, iz dany ob-
szar ma prawdopodobnie niebezpieczny charakter (Hauziriski, 2003).

Grafficiarzy czesto okresla sie¢ mianem pseudoartystow, zwlaszcza kie-
dy ich dzialania przybieraja forme zuchwalej ekspresji tworczej, polegajacej
na umieszczaniu prac na obiektach sakralnych, zabytkach, czy nowo wybu-
dowanych budynkach. W literaturze mozna réwniez spotka¢ stanowisko,
wedlug ktorego graffiti traktowane jest jako ,zjawisko patologiczne”, wy-
wolujace negatywne wrazenia estetyczne oraz niosace szkodliwe skutki spo-
teczne i ekonomiczne (Rowiriski, 2004). Sami grafficiarze postrzegaja sie jako
czlonkowie miejskiej partyzantki artystycznej, co wynika z faktu, ze dzialaja
wbrew obowiazujacym zakazom, w ukryciu, narazajac sie na interwencje po-
ligji i Stuzby Ochrony Kolei. Opinie spoleczne na temat graffiti sa podzielo-
ne — najczesciej jednak wskazuje sie na szkody materialne bedace efektem
dziatalnosci tej subkultury oraz potrzebe zdecydowanego przeciwdzialania
aktom wandalizmu.

Wedlug Tomasza Szmagiera, graffiti jest i sztuka, i wandalizmem. Sztu-
ka jest w odbiorze indywidualnym, natomiast wandalizmem jako zjawisko.
Subkultury mliodziezowe w pewnym stopniu sg zjawiskiem autentycz-
nym, choc¢by dlatego, ze zaspokajaja niektére potrzeby miodych ludzi, nie
mogacych sobie znaleZé miejsca w normalnym zyciu. Sg zatem miejscem
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wyzwalania sie frustracji, ale réwniez uzewnetrzniania szerszych proble-
mow wspolczesnego swiata. Mlodziez intensywnie poszukuje wlasnej toz-
samosci i autentycznego stylu zycia. Wedlug samych twoércow, graffiti ma
sens, gdyz rozjasnia i ubarwia szarg rzeczywistos¢. Poprzez hasta moga oni
nie tyle zwréci¢ uwage na siebie, co ukazac opinii publicznej swoje pogla-
dy. To wlasnie zademonstrowanie swojego istnienia, wnoszenia w dorosto-
§¢ wlasnych koncepcji budowy i organizacji zycia spolecznego nalezy do
glownych zachowan ludzi mlodych (Holyst, 2001). Graffiti jest sztuka, ktora
wola o zauwazenie ich twércéw. Bez manipulacji, zaklamania i cenzury. Jest
buntem, autentycznym glosem mlodego pokolenia (i nie tylko). Jest forma
wypowiedzi, a przynajmniej tej czesci mlodziezy, ktéra w inny sposéb wy-
powiedziec¢ sie nie potrafi, nie moze, lub po prostu nie chce (Gregrowicz,
Waloch, 1991). Napis w postaci graffiti to nic innego, jak sposéb nawiazania
kontaktu z publicznoscia, ktéra w tym przypadku staje sie kazdy. Jednak
i w tej kwestii odczucia sg r6zne. Agnieszka Osiecka twierdzila, iz graffiti
wynika z poczucia stabosci mlodego pokolenia. Cztowiek, ktory chce za-
znaczy¢ swoja obecno$é poprzez wrzask i agresywnos¢ koloréw jest czlo-
wiekiem stabym. Moze by¢ to zwigzane z tym, ze mlodzi coraz czesciej nie
znajduja dla siebie miejsca w $wiecie ludzi dorostych. Graffiti to bunt prze-
ciwko dorostym, zrobienie czego$ wbrew prawu, wbrew obowiazujacym
zasadom, normom obyczajowym czy prawnym.

Coraz czesciej graffiti przestaje by¢ jednak wylacznie forma buntu - sta-
je sie wyrazem potrzeby. Potrzeby czlowieka rozumiane sa jako stan braku,
ktéry domaga sie zaspokojenia. Powszechnie przyjmuje sie, ze potrzeba jest
sila porzadkujaca ludzka percepcje, myslenie oraz dzialania w sposéb umoz-
liwiajacy osiagniecie satysfakcji - zar6wno w wymiarze biologicznym, psy-
chicznym, jak i duchowym. Pojecie potrzeby stanowi wiec kluczowy czyn-
nik motywujacy ludzka aktywnos¢ i odgrywa istotna role w opisie rozwoju
osobowosci. Potrzeby nie sa dane raz na zawsze - ksztaltuja sie w procesie
interakcji jednostki ze srodowiskiem, bedac réwniez wynikiem indywidual-
nej aktywnosci (Lalak, 1999). W tym kontekscie nocne malowanie na murach
moze by¢ postrzegane jako préoba zaspokojenia potrzeby ryzyka, wolnosci,
czy potrzeby bycia zauwazonym. Dzialania te czesto niosa ze soba tadunek
emocjonalny - ekscytacje, poczucie przekraczania granic, adrenaline, a takze
poczucie odwagi: , czy zostane ztapany, czy nie?”. Bywa, Ze sama mozliwos¢
zlamania prawa staje sie silniejsza niz potrzeba tworzenia - dominuje nad
aspektem artystycznym. Tego rodzaju zachowania moga przyjmowac cha-
rakter kompulsywny, niemal uzalezniajacy - jest to nalég ekspresji, natég wy-
razania siebie i swoich pogladow.

W kontekscie psychologii, graffiti uznaje sie za sztuke ludowa. Dzigki niej
istnieje nie tylko moznos¢ wyrazania swobodnej ekspres;ji, ale takze wypo-
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wiedzi na kazdy temat (Piotrowski, 2003). Najistotniejszym aspektem zjawi-
ska graffiti jest komunikat. Twoérczosé uliczna daje mozliwoé¢ dotarcia z in-
formacja do szerokiego odbiorcy. W ten sposéb graffiti staje sie elementem
komunikacji miedzyludzkiej. To wolnoé¢ stowa i obrazu pozwalaja na nie-
skrepowane komentowanie rzeczywistosci. Jest to indywidualna wypowie-
dz plynaca z wewnetrznej potrzeby, akt samorealizacji i w tym zawiera sie
jako aspekt psychologiczny (Gwozda, Krawczak, 1996). , Wspolczesne graffiti
mozna przyréwnac do jezyka dziecka, ktére uczy sie formutowania swych
pragnien, przekladania ich na konwencjonalne gesty i stowa” (Le$niewska-
Glowacka, 2002, s. 103). Wbrew blednej opinii, graffiti to nie tylko komunikat
miedzy cztonkami subkultury hiphopowej, to apel do ogoétu spoteczenistwa,
ktory stuzy¢ ma ,celom wyzszym”. Fakt ten uwidocznit sie po $mierci pa-
pieza Jana Pawta II w 2005 roku, kiedy na murach pojawily sie Jego portrety.
Autorzy graffiti poprzez swoje dzieta dokonuja aktu samorealizacji. Jest to
w gléwnej mierze wynikiem ich wewnetrznej potrzeby, co ukazuje ich ano-
nimowo$¢. Jednakze, potrzeby te sa tak rézne, jak rézni sa ludzie (Gregro-
wicz, Waloch, 1991). Wiaze sie to Scisle z ich osobowoscig, z ich charakterem.
Osobowos¢, ktora staje sie wieloczynnikowa struktura dynamiczng, ktéra
integruje i reguluje zachowania czlowieka oraz jego relacje ze $wiatem. Zna-
czenie odgrywa podatny klimat okresu dorastania, to znaczy buntowniczos¢,
impulsywnos¢, wrazliwosé, dramatyzm. Wspodlnoty subkulturowe stanowia
ekspresje potrzeb ludzkich. Wywodzi sie ona z inicjatywy poszczegélnych
jednostek i grup, usitujacych na wtasna reke szuka¢ prawdy, piekna, mitosci,
godnoéci oraz akceptacji (Jedrzejewski, 1999).

Zakonczenie

Zjawisko graffiti, mimo Ze czesto pozostaje kontrowersyjne, zasluguje na
ujecie interdyscyplinarne - zaré6wno jako forma ekspresji artystycznej, ele-
ment subkultury mlodziezowej, jak tez istotny komunikat spoleczny. Nie
spos6b jednoznacznie sklasyfikowac graffiti wylacznie jako akt wandalizmu
czy wylacznie przejaw sztuki. Wspoélczesne graffiti funkcjonuje na styku tych
dwoch przestrzeni: legalnosci i nielegalnosci, indywidualizmu i wspdlnoto-
wosci, dialogu i kontestacji. Jako zjawisko zakorzenione gleboko w kulturze
hip-hopowej, ale wychodzace poza jej ramy, staje si¢ coraz czesciej narze-
dziem symbolicznej walki o widzialnoéc¢ i glos w przestrzeni spolecznej.

Grafficiarz w polskich realiach nie jest juz tylko anonimowym , bazgrot-
karzem” - to czesto swiadomy tworca, ktéry operujac kodem wizualnym,
prowadzi dialog z otoczeniem, niekiedy brutalny, lecz szczery i przepetniony
emocjami. Wspolczesne graffiti petni ré6znorodne funkcje: informacyjne, es-
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tetyczne, symboliczne, terapeutyczne, a takze protestacyjne. Dla jednych jest
to akt ,krzyku o zauwazenie”, dla innych - manifest wartosci, stylu zycia lub
sprzeciwu wobec norm kultury dominujace;j.

Niezaleznie od oceny moralno-prawnej tego zjawiska, nie mozna igno-
rowac jego sily oddzialywania oraz znaczenia kulturowego i spotecznego.
Graffiti pozostaje trwalym elementem miejskiego krajobrazu i wspolczesnej
kultury mtodziezowej - dynamicznie zmieniajacej sie, niejednorodnej i wcigz
poszukujacej nowych form wyrazu. Jest to sztuka dialogu - nie zawsze latwe-
go, lecz potrzebnego - miedzy jednostka a zbiorowoscig, marginesem a cen-
trum, prywatnym do$wiadczeniem a publiczng przestrzenia.

Wklad autoréw
Autor deklaruje samodzielny wkiad w powstanie pracy.
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