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Wprowadzenie

Wspolczednie niewiele oséb pamieta o ogrédkach rozrywkowych, ktére
znajdowaly sie na terenie Poznania w XIX i XX wieku. Odwiedzajac miejsca
oferujace atrakcje dla mieszkaricow i turystéw, nie zdajemy sobie sprawy, ze
czestokro¢ znajdujemy sie w przestrzeniach, ktére przechowuja w sobie cen-
ne wspomnienia podtrzymujace pamie¢ miasta. Wystarczy odpowiednio sie
rozejrzed, aby je odkry¢.

Istnieje wiele artykulow i ksigzek poswieconych opisowi dziatalnosci po-
znanskich établissements oraz wptywom, jakie wywarly na éwczesne spote-
czenstwo, a takze na infrastrukture miejska. Przedstawione zostaly w nich
przyczyny powstania, etapy rozwoju i zmian zachodzacych na przestrzeni
czasu, wydarzenia organizowane przez wlascicieli przedsigbiorstw, reakcje
publicznosci na prezentowane atrakcje, jak tez problemy, ktore trzeba bylo
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przezwyciezy¢, aby ogréod mogt dobrze prosperowaé. W Poznaniu istniato
wiele ogrodéw rozrywkowych oferujacych spoteczenistwu to, czego nie mogli
znalez¢é w swoim codziennym zyciu, to jest brak monotonii, ré6znorodnos¢
wrazen, mozliwos¢ zabawy, kontakt z naturg, a co najwazniejsze - nowe do-
znania i doSwiadczenia. Publiczno$¢ uczestniczaca w wydarzeniach ogréd-
kowych miata réwniez stycznos¢ z polska, jak i zagraniczna kultura.

Niniejszy tekst ma na celu zaprezentowanie i przyblizenie obrazu wybra-
nych, najwazniejszych ogrodkéw rozrywkowych dziatajacych w Poznaniu.
Istotne bedzie ukazanie ich znaczenia dla rozwoju spolecznosci miasta oraz
ich zwigzku z kultura miejska.

W opracowaniu starano si¢ odpowiedzie¢ na nastepujace pytania badaw-
cze:

- W jaki sposob i z jakich przyczyn powstawaly ogrédki rozrywkowe na
terenie Poznania w XIX i XX wieku?

- Jakie potrzeby spolecznosci miasta zaspokajaly ogrodki rozrywkowe
funkcjonujace na terenie Poznania w XIX i XX wieku?

W artykule postuzono sie metoda analizy i krytyki piémiennictwa, bo-
wiem metoda ta jest ,zaréwno procesem, zespolem czynnosci poznawczych,
jak i produktem, wytworem tego procesu” (Cisek, 2010, s. 273). Jak zaznacza
Sabina Cisek,

w ujeciu dynamicznym obejmuje systematyczne i uporzadkowane badanie wczesniej-
szych przedsiewzie¢ naukowych oraz istniejacego zasobu publikacji - w poszukiwa-
niu odpowiedzi na pytania o charakterze teoretycznym oraz praktycznym, stosowa-
nym (Cisek, 2010, ss. 273-274).

Wytwor niniejszego opracowania stanowi ,,analityczno-syntetyczna rela-
¢je z dotychczasowego stanu wiedzy w jakims zakresie” (Cisek, 2010, s. 274).
Poniewaz ,sednem metody analizy i krytyki piSmiennictwa jest odwotanie
sie do publicznie (...) dostepnej literatury fachowej i naukowej” (Cisek, 2010,
s. 274), ,materialem empirycznym” w tym artykule ,sa zatem gotowe opra-
cowania réznego typu, czesto reprezentujace odmienne paradygmaty i punk-
ty widzenia” (Cisek, 2010, s. 274).

Powstanie ogrodkow

Teatry ogrodkowe sg Scisle powigzane z kultura miejska, przede wszyst-
kim z miejska kulturg rozrywki i konsumpcji. Jak zaznacza Ewa Partyga:

Teatrzyki ogrodkowe, dla ktérych pisat Szober, byly jednym z przejawéw kultury
atrakcji charakterystycznej dla dziewietnastowiecznego miasta. A sam wodewil zo-
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stal skonstruowany tak, by ukazywac cate spektrum rozrywek i uciech, ktére te kul-
ture wspottworzyly. (...) Teatrzyki wspoéttworzyly miejskie zycie zamieniajac je we
wszechogarniajacy spektakl (Partyga, 2019, s. 269)

W XIX-wiecznym Poznaniu miejscem adresowania sztuki i rozrywki byto
miasto. Poprzez organizowanie licznych wystaw, koncertéw oraz spektakli
budowato zbiorowy i demokratyczny model odbioru sztuki, natomiast spo-
teczenistwo, dzieki zakupowi biletéw na ré6znorodne widowiska, otaczato ja
opieka - tworzylo swoisty mecenat. Mozna powiedzie¢, ze sztuka byta bar-
dzo oplacalna, stanowita dobry towar zaréwno dla prywatnych przedsiebior-
cow, jak i dla spolecznych komitetow. Widoczne byty dwa prady: pierwszy
z nich to sztuka tak zwana , wysoka”, funkcjonujaca w reprezentacyjnych
i wytwornych budynkach, takich jak sale koncertowe, teatry, muzea i biblio-
teki. Drugi, zupelnie odmienny, dostarczal szerokiej grupie mniej wymagaja-
cych widzéw rozrywki, przyjemnosci i zabawy. W nim za$ odnalez¢ mozemy
poczatek rozumianej na wspélczesny sposéb kultury masowej (Ostrowska-
Kebtowska, 1982, s. 432).

Podobnie jak dzisiaj, w tamtym czasie ludzie poszukiwali atrakcji, z kto6-
rych mogliby korzysta¢ w czasie wolnym. Mozna wymieni¢ tu: kasyna, sale
hotelowe (m.in. Bazar, Saski), a takze cukiernie, restauracje, kawiarnie oraz
winiarnie. Organizatorami tych form dziatalnosci byli zazwyczaj prywat-
ni przedsigbiorcy, ale czesto tez mecenasi, organizacje, stowarzyszenia, czy
spoltki. Jedna z bardzo waznych form masowej rozrywki, ktéra warto opisac
byly établissements (z jezyka francuskiego: zaklad, przedsiebiorstwo)' - ogrod-
ki rozrywkowe. Waldemar Karolczak w swojej pracy tak wyjasnit ten termin:

Stowo to (...), w interesujacym nas kontekscie odnosi sie zas do prywatnych przed-
siewzie¢ rozrywkowo-rekreacyjnych, mieszczacych sie w ogrédkach lub obszernych
ogrodach koncertowych i restauracyjnych (Karolczak, 2017, s. 20).

Ich poczatek datuje si¢ na koniec XVIII wieku, jednak wieksza popu-
larnos¢ zyskaty po 1840 roku. Przyczyny tej popularnosci mogly wynika¢
z dwoéch faktéw. Pierwszym z nich bylo powstanie listopadowe, ktére wy-
buchto w 1830 roku. Nastgpila wtedy przerwa w wystawianiu polskich sztuk
teatralnych. Wydarzenie to sprawilo, ze wladze pruskie przez diugi czas
nie zgadzaly sie na dzialalnos¢ polskich zgromadzeni, co dotyczylo réwniez
publicznosci zasiadajacej na widowni teatralnej. Wplyw na te sytuacje miat
rowniez Ernst Vogt, niemiecki dyrektor teatru, ktéry dbat o dobro swojego
interesu (istnienie polskiego teatru stanowitoby dla niego konkurencje - pol-
ska publicznos¢ chetniej kupowataby bilety na spektakle w swoim rodzimym

! https:/ /ling.pl/slownik/ francusko-polski/ % C3 % A9tablissement, [dostep: 30.05.2025].
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jezyku, przez co zmniejszylyby sie finanse Vogta). Polacy nie rozstawali sie
jednak z mysla o wlasnym teatrze. Niestety, nie mozna bylo w tamtym mo-
mencie utworzy¢ w Poznaniu instytucji teatralnej. Jednakze, od 1838 roku po-
wrocila zgoda na ogladanie polskich przedstawien, co dalo mozliwosé przy-
bycia do miasta zawodowych teatréw wedrownych. Wystepy te zalezne byty
od zgody wyrazonej przez Prezydium Policji, istniejacej woéwczas cenzury
oraz warunkéw okreslonych w umowie podpisanej z Vogtem, a takze jego
nastepcami - byli to zarzadcy budynku Teatru Miejskiego.

Okoto 1840 roku rozpoczat sie okres, w ktérym rozkwitta kultura poznan-
ska, a wraz z nig przebudzit teatralny ruch amatorski w miescie oraz na pro-
wingcji (Dabertowa, 2015). Ozywila sie rowniez krytyka teatralna i twérczos¢
dramatyczna, a ponadto informacje na temat teatru publikowano w wielu wy-
dawnictwach. Wciaz brakowalo jednak miejsca, gdzie mozna by bez zadnych
komplikacji regularnie wystawiac spektakle. Wystawiano je zatem w sali Ho-
telu Saskiego, nastepnie w Palacu Dzialynskich, a takze w sali mieszczacej
sie¢ w Bazarze (Witkowski, 1994, ss. 631-652). Jednak bardziej atrakcyjnym
i korzystnym miejscem pokazéw teatralnych staly sie ogrody rozrywkowe,
w ktérych wydzielono przestrzenie przeznaczone do tego typu wydarzen -
sceny teatru letniego, zwanego tez teatrem ogrédkowym.

Drugim, istotnym faktem, ktéry przyczynit sie do rozpowszechnienia
ogrodéw wsréd mieszkaricow stata sie rozbudowa miasta Poznania. Powsta-
waly mury, nowe budynki mieszkalne, ktére spowodowaly zmniejszanie
ogolnodostepnej przestrzeni, a takze likwidowanie miejsc zielonych, miedzy
innymi prywatnych ogrodéw. Natomiast, wysokie ceny gruntéw oraz brak
dostepnego terenu uniemozliwily powstanie publicznych parkéw. W od-
powiedzi na oczekiwania i potrzeby mieszkancow powstaly male skwery
umieszczone na placach miejskich. Nie przyniosto to niestety spodziewa-
nych, pozytywnych rezultatéw, za to sktonilo ludnos¢ zamieszkala w miescie
do czestego odwiedzania ogréodkéw koncertowych (Ostrowska-Kebtowska,
1982, s. 433).

Podlozem funkcjonowania kazdego établissement byt ogréd, tworzony we-
dlug wzoru nieregularnego parku krajobrazowego (Ostrowska-Kebtowska,
1982, s. 434). To, w jaki sposob projektowano te miejsca dokladnie opisuje
Zofia Ostrowska-Keblowska:

Kilka, czasem kilkanascie budynkéw i pawilonéw rozmieszczano swobodnie wéréd
zieleni, lub faczono w jeden wiekszy, malowniczo zakomponowany zespét. Jak w in-
nych miastach europejskich, altany i pergole byly drewniane, natomiast budynki
- murowane lub szachulcowe?. Ich ksztalty nawigzywaly réwniez do parkowych,

2 Szachulcowy - przymiotnik od szachulec: konstrukcja szachulcowa. Sciana szachulcowa
- §ciana wykonana w drewnianej konstrukgji szkieletowej. https://sjp.pwn.pl/doroszewski/
szachulcowy;5503106.html, [dostep: 30.05.2025].
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XVIII-wiecznych pawilonéw, najczesciej klasycznych, czasem do wspoélczesnego bu-
downictwa zdrojowego. Pojawialy sie takze formy szwajcarskie, orientalne i in. (...)
(Ostrowska-Kebtowska, 1982, s. 434)

Z. Ostrowska-Keblowska zaznacza, ze dobér odpowiedniego stylu zalezny
byt w znacznym stopniu od przeznaczenia, ogélnego charakteru oraz usytu-
owania komplekséw, poniewaz budowane byly zaré6wno w miescie, jak i poza
nim. Te ,miejskie” mialy styl bardziej oficjalny - zdobione byly duza liczba
portykow i kolumn. Ogrédki znajdujace sie poza miastem budowano w sposéb
swobodny, niekiedy rustykalny. Charakterystycznymi budynkami umieszcza-
nymi w ogrédkach byly: muszle koncertowe, amfiteatry, a takze letnie scenki
(otwarte). W niektérych pojawiaty sie rowniez budynki teatralne.

Jezeli zas chodzi o funkgcje, ktore pelnily owe kompleksy wymieni¢ moze-
my konsumpcje (w jej ramach miescily sie restauracje, pijalnie wod, kawiarnie
oraz piwiarnie), réznorodne formy zaréwno rozrywki (kregielnie, urzadzenia
do gry w piltke, przestrzenie do tarica - kryte i otwarte), jak i wypoczynku
(spacerowe hale, pergole, altany), a co najwazniejsze - wzbudzanie w spote-
czenistwie przezy¢ estetycznych.

Dzialo sie tam wiele, poczynajac od kabaretéw, cyrkowych popiséw, prze-
chodzac przez farsy, wodewile, a koriczac na koncertach chérowych, sym-
fonicznych, czy przedstawieniach teatralnych (Ostrowska-Kebtowska, 1982,
s. 434). Instruktorzy tanca organizowali tam réwniez majéwki, w ktérych
udzial brali uczennice i uczniowie szkét tanecznych. W ten spos6b mtodziez
miala szanse pokazac efekty ksztalcenia, a dla nauczycieli byla to okazja, aby
zacheci¢ nowe osoby do uczestnictwa w prowadzonych przez nich zajeciach.
Réznorodne towarzystwa urzadzaly tam réwniez zabawy taneczne, podczas
ktorych nauczyciele tarica pelnili funkcje wodzirejéw. Do ich zadan nalezato
wyprowadzanie taficow, udzielanie wskazéwek osobom tariczacym, wskaza-
nie orkiestrze utworéw, ktére ma wykonad, a takze troszczenie sie o to, aby
wszyscy tam obecni brali czynny udzial we wspodlnej zabawie. Waznymi wy-
darzeniami dla instruktoréw tarica, organizowanymi co roku, a przygotowy-
wanymi przez towarzystwa $piewacze i przemystowe byly ,wielkie wierice
zniwne” (Karolczak, 2017, s. 23). Warto przytoczy¢ przyklad, ktéry podaje
Waldemar Karolczak:

23 sierpnia 1903 roku mistrz tarica Piotr Mikolajezyk uczestniczyt w charakterze
wodzireja w ,wielkim wieficu zniwnym” jezyckiego Towarzystwa Spiewu Halka
w ogrodzie koncertowym Villa Flora przy ob. ul. Grunwaldzkiej 3, wyprowadzajac
m.in. mazura i krakowiaka w 16 par, poloneza ze §piewami, taniec cygarski w 10 par,
czardasza solo i w parach oraz taniec dzieci (Karolczak, 2017, s. 23).

Wiasciciele ogrodéw stworzyli rowniez wieczorki (taficujace, familijne
lub towarzyskie), nazywane tez Tanz-Krinzchen i Familien-Krinzchen (Karol-
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czak, 2017, s. 22). Ponadto, na scenach ogrédkowych wystepowato wiele ta-
necznych zespoléw wedrownych oraz solistow (Karolczak, 2017, s. 20).

Przestrzen ta zapewniala poznanskiemu spoteczenistwu réznorodne for-
my spedzania wolnego czasu poza domem, dlatego wiasnie ogrody stanowi-
ty bardzo wazny punkt na mapie Poznania.

Wydarzenia teatralne w ogrodkach

Zespoly teatralne, ktére wystepowaly w teatrach ogrédkowych przed
poznariska publicznoscig prezentowaly rézny poziom artystyczny, ktéry byt
zalezny od pracy, jaka artysci wlozyli w przygotowanie spektaklu i dostoso-
wanie go do specyficznych warunkéw prezentacji. Popularnoscia w Pozna-
niu cieszyly sie zespoty krakowskie, ktérych wykonawcy i repertuar zbierali
duzo pochwat od widzéw. W tym samym czasie rozwijala sie krytyka teatral-
na, pisano coraz lepsze recenzje, w ktérych zwracano uwage na jakos¢ przed-
stawien. Surowo oceniano wystawiane sztuki, krytykowano rezyserie, gre
aktorska, scenografie. Ponadto, na przyjezdne zespoly czekaly utrudnienia
organizacyjne (problemy z przedtuzeniem pobytu w Poznaniu) i techniczne,
z ktorymi musieli si¢ zmierzy¢.

Zaslugi, jakie mozemy przypisa¢ teatrom przyjezdnym, to zapoznanie
spotecznoséci z polskimi dzielami dramatycznymi, inscenizacjami klasycz-
nymi i wspoélczesnymi dramatami obcymi. Pokazywano farsy, komedie,
krotochwile, dramy, w ktérych dominowata tematyka historyczna, cho¢
pojawiatla sie tez sensacyjna. Aby przysporzy¢ widzom dobrej zabawy, wy-
bierano muzyczne utwory, takie jak melodramaty, operetki i fatwiejsze ope-
ry. Starozytna zasada pouczania przez zabawe, wykorzystywana byla jako
glowne zadanie sceny - podtrzymywanie i ksztaltowanie swiadomosci na-
rodowej (Witkowski, 1994, ss. 634-635). Wystawiano komedie Fredry, Dmu-
szewskiego, Kaminskiego, Korzeniowskiego, Skarbka, czy tez Wojciecha
i Stanistawa Bogustawskich. Grano tez ,Krakowiakéw i Gorali” - sztuke,
ktoéra wedlug spoteczeristwa miala najbardziej narodowy charakter. Starajac
sie o wzgledy widzoéw, siegano réwniez po tematy lokalne. Loziniski wy-
stawil ,Oswobodzenie Poznania”, drame Plichowskiego oraz utwor zaty-
tutlowany ,Maciu$ z Czestochowy”, czyli przypadek na Chwaliszewie. Na
scenach ogréodkowych wystepowaly zespoly: Bogustawskiego (1800), Ra-
szewskiego (1838), Loziniskiego (1841), Chelchowskiego (1842), krakowski
zespol Anczyca (1839) i inni.

W 1848 roku powotano towarzystwo ,,Harmonia”, w celu potaczenia wielu
réznorodnych przejawéw amatorskiego ruchu aktorskiego. Sktadato sie ono
z Wydzialu Muzycznego, Wydzialu Dramatycznego, Wydziatu Plastyczne-
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go, a takze z Wydziatu Przemystu i Rzemiost. Kierownikiem towarzystwa byt
Maksymilian Braun, natomiast za Wydziat Dramatyczny odpowiedzialny byt
Modest Grabowski. Pierwszy pokaz datowany jest na 14 grudnia 1848 roku,
jednak w potowie marca kolejnego roku dziatalnos¢ ta zostala zawieszona, za
sprawa wladz. Przedstawienia wznowiono po dwdéch miesigcach i odbywaty
sie¢ one w teatrze niemieckim oraz teatrze letnim w ogrodzie Zakrzewskie-
go, a zima w sali Patacu Dziatynskich. Jezeli za$ chodzi o wykonawcéw, to
nieznaczng czes$¢ stanowili profesjonalni aktorzy, natomiast wiekszosé byla
amatorami i pasjonatami teatru: corki mieszkaficow, nauczyciele, rzemieslni-
cy, czy urzednicy. Wystawiano gléwnie sztuki polskich autoréw, a orkiestra
grala patriotyczne melodie, do ktérych §piewano i taficzono. Starano sie przy-
blizy¢ twoérczos¢ miejscowych pisarzy, to jest Konstantego Zakrzewskiego,
Jana Kanty Radeckiego (Witkowski, 1994, s. 637).

Sceny letnie, ogrédkowe dawaly mozliwoé¢ zaprezentowania swojej
dziatalnosci zaréwno teatrzykom, teatrom miejscowym, jak i przyjezdnym.
Dzieki temu publiczno$¢ poznanska mogta zobaczy¢ ich ré6znorodnosé, ze-
tknac sie z tym, co niecodzienne, nieznajome, a zarazem im znane. Uczestnic-
two w spektaklach dawalo mozliwo$¢ oderwania si¢ od codziennego zycia,
otaczajgcej zwyczajnosci, czy tez ponurej rzeczywistosci.

Wydarzenia taneczne w ogrodkach

Waznym elementem ogréodkowego programu artystycznego byt taniec.
Budowano sale do tarica, ktére na poczatku swojego istnienia posiadaty jedy-
nie galerie, gdzie wystepowala orkiestra, dalej umieszczano lokale restaura-
cyjne. Sale wyposazono w fortepiany lub orkiestrony - muzyczne automaty
samograjace. W celu korzystania z tych atrakcji, publiczno$¢ musiata uiscic
oplate, obejmujaca bilet wstepu oraz honorarium dla muzykéw. Formami
rozrywki dla ubozszych i sredniozamoznych warstw spolecznych byly po-
tancowki i zabawy taneczne, natomiast dla wyzszych warstw organizowano
bale, ktére odbywaly sie w redutach (salach tanecznych). Z artykulu zaty-
tulowanego Taniec w poznariskich établissements na przetomie XIX i XX wieku
mozemy dowiedzie¢ sie, ze:

Tanice byly nieodlagcznym i zazwyczaj najbardziej pozadanym punktem programu
wszystkich zabaw organizowanych przez gospodarzy ogrédkéw rozrywkowych oraz
bardzo liczne miejscowe towarzystwa, stowarzyszenia i cechy, ktére generowany
w ten sposéb dochdd przeznaczaly czestokro¢ na cele dobroczynne. Rozpoczynaty
sie pod koniec zabawy (po nich odbywaly sie juz tylko pokazy fajerwerkéw) i byly
poprzedzane uroczystym polonezem prowadzonym przez pare dobrych tancerzy
(Karolczak, 2017, s. 20)
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Jednak to nie polonez byt ,, ulubieficem” gosci. Taricami, ktére wykonywa-
no najczesciej byty: walc, kadryl, polka, polka-mazurka, kontredans oraz galo-
pada. Bardzo popularny w tamtym okresie byt réwniez kotylion - walc figuro-
wy, ktory stanowit zbiorowa zabawe taneczna, ktéra polegata na tym, by osoby
posiadajace jednakowe kotyliony odnalazly sie na sali i tariczyty w parach. Po-
znaniacy polskiej narodowosci tariczyli dodatkowo mazura oraz krakowiaka,
natomiast poznaniacy narodowosci niemieckiej wykonywali lendlera i sztajera,
do ktérych spopularyzowania przyczynita sie¢ poznanska sekcja Deutsch-O-
sterreichische Alpenverein (Niemiecko-Austriackie Towarzystwo Aplejskie),
zalozona w 1898 roku. Sekcja ta znana byla réwniez z organizacji karnawato-
wych baléw kostiumowych o nazwie Alpenfest, czyli Swieto Alpejskie. Na taki
bal nalezato przyby¢ w specjalnych kostiumach. Obowiazywaly stroje noszone
przez mieszkanicow wsi regionéw gorskich znajdujacych sie w Goérnej Bawarii
i Austrii. Mozna bylo zalozy¢ réwniez strdj turystyczny, tenisowy, czy ubrania
podrézne. Panie pojawialy sie zatem w dirndlu - tradycyjnym ludowym stroju,
w ktoérego sklad wchodzity: gorset, bluzka, dtuga spédnica i fartuch. Panowie
ubrani byli w lederhosen, ktéry skladat sie ze skérzanych spodni z szelkami,
podkolanéwek, grubej koszuli, kurtki, a takze kapelusza z piérkiem. Zgodnie
z nakazem ubrana byla tez orkiestra, ktéra oprocz lendlera grafa austriackie
i bawarskie tarice ludowe (Karolczak, 2017, s. 21).

W czasie karnawalu oprécz bali urzadzano takze reduty, ktére przypomi-
naly fenomenalnie stworzone widowiska. Okazjonalnie brali w nich udziat
artysci, ktérzy razem z go$¢mi wystepowali na scenie. Odbywaly sie najcze-
Sciej w soboty okoto godziny dwudziestej trzeciej, a koniczyly w godzinach
porannych. Przed redutami organizatorzy umieszczali w poznanskiej prasie
zawiadomienia, w ktoérych poszukiwali eleganckich, mtodych pan, zaintere-
sowanych udzialem w planowanych wydarzeniach, a byty to miedzy innymi
korowody i przedstawienia. Podczas przeprowadzanego ,castingu”, na kto-
ry trzeba bylo pojawi¢ sie osobiscie, sprawdzano sylwetke, a wybrane panie
otrzymywaly kostiumy. Jezeli uczestnicy balu wyrazali taka che¢, mogli wy-
pozyczy¢ szykowny kostium w biurze teatralnym. Byly tam réwniez dostep-
ne maski i kwiaty (Karolczak, 2017, s. 30).

Zabawy taneczne odbywaly sie zazwyczaj raz w tygodniu. Tak pisze Wal-
demar Karolczak:

Jak donosita miejscowa prasa, w 1903 roku kilku wtascicieli ogréodkéw restauracyjnych
zlozyto do urzedu policyjnego wnioski o wydanie pozwolenia na urzadzanie taricow
przy muzyce z tzw. automatéw wraz z prosba o zwolnienie z podatku od zabaw. Dos¢
ostra policyjna kontrola roztaczana nad mnozacymi si¢ na poznanskich przedmiesciach
lokalami tanecznymi siega juz 1891 roku, gdy ich wlascicielom wydano pozwolenie
na urzadzanie taricow publicznych tylko raz w tygodniu, a czas ograniczono do godz.
22.00, z wyjatkiem przypadkéw nadzwyczajnych (Karolczak, 2017, s. 24)
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Dowiadujemy sie, ze wlascicielom lokali tanecznych narzucono ograni-
czenia dotyczace organizowania tanncéw publicznych. Okreslony zostal czas
ich trwania, a takze wyznaczono ich liczbe. CzesSciej niz raz w tygodniu spo-
tkania taneczne mogli organizowac czlonkowie kregéw towarzyskich i fami-
lijnych. Dzialo sie to podczas wieczorkéw towarzyskich, czy tez familijnych.
Oczywiscie, istnialy zakazy urzadzania zabaw w poznariskim obwodzie re-
jencyjnym i dzialo sie to na przyklad w okresie Wielkiego Tygodnia.

W wielu przedsiebiorstwach ogréodkowych wystepowaly wedrowne ze-
spoly, prezentujac przerdzne tance: batkanskie, cygariskie, ukrairiskie, we-
gierskie i tym podobne. Zespoly zmienialy sie co dwa tygodnie, totez publicz-
noé¢ miata mozliwo$¢ poznania przykladéw zaréwno nowych gatunkéw
tanecznych, jak tez nowych tradycji oraz kultur (Karolczak, 2017, s. 29).

Ogrodki w Poznaniu i ich znaczenie

Zapowiedzig XIX-wiecznych poznarskich ogrodkéw byta ujezdzalnia,
dobrze znana 6wczesnym mieszkaricom, a zalozona przez Jana Geislera
prawdopodobnie w 1785 roku na terenach potozonych za Brama Wroniecka
(na terenie obecnego placu zabaw przy ul. Solnej, niedaleko klasztoru Kar-
melitow) (Kurek, 2008, ss. 44-45). Wykonano ja z pruskiego muru. Miescita
sie w przestronnym ogrodzie udostepnionym dla gosci, w ktérym poczat-
kowo urzadzane byly majowki, koncerty, bale i przyjecia okolicznosciowe.
Po pewnym czasie pelnita dodatkowo funkcje oberzy. Spotecznos¢ korzy-
sta¢ mogta tez z kregielni oraz sali bilardowej. Od 1793 roku, po otrzyma-
niu przez Geislera pozwolenia od wladz, organizowano réwniez spektakle
teatralne. Jednakze, sala do tego przeznaczona nie byta odpowiednio przy-
stosowana: niewygodne fawki, brak 16z, kulisowe wyposazenie teatralne,
jak i stabe ogrzewanie budynku, ktére uniemozliwialo wystawianie sztuk
zimowq pora. Przykladem niech bedzie fakt, iz w maju 1800 roku Wojciech
Bogustawski musiat przyjechac przed przybyciem zespotu aktorskiego, aby
odpowiednio przygotowac sale do zaplanowanych przedstawien (Kurek,
2008, s. 60). Fundamentalnym problemem okazat sie dojazd - zle oswie-
tlenie, wyboista i blotnista droga. Warto jednak zwréci¢ uwage na bardzo
wazne zjawisko, zachodzace w trakcie dzialalnosci oberzy/ujezdzalni.
Dotyczy zmiany sposobu organizowania rozrywki, ktéra nabiera publicz-
nego charakteru, przez co moga w niej uczestniczy¢ wszyscy mieszkarcy
(Ostrowska-Keblowska, 1984, s. 85).

Jednym z najstarszych ogrodéw (otwartym w 1846 roku), znajdujacym
sie przy Piekarach (miejsce pasazu Apollo) byt ,Odeon” (Odeum), nazywany
takze Ogrodem Lamberta lub teatrem Apollo (od 1898 roku), czynny przez
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caly rok. Zalozony zostat przez Conrada i Jeana Lambertéw. Poczatkowo byla
to piwiarnia, ktéra sukcesywnie przeksztalcala sie w wielofunkcyjny kom-
pleks, a realizowany przez niego program satysfakcjonowal najbardziej wy-
magajacych widzéw. Mozna bylo zobaczy¢ i uczestniczy¢ w réznorodnych
koncertach, balach, spektaklach teatralnych, operetkach, komediach, sztu-
kach sensacyjnych oraz ludowych. Ogréd przyciagal gléwnie spoteczeristwo
niemieckie i zydowskie. W érodku znajdowata sie murowana, monumentalna
sala, otoczona galeriami. Obok niej wybudowano dwie mniejsze (murowane)
z ,,podwyzszonymi podiami” (Ostrowska-Kelowska, 1982, s. 436). Jedna prze-
znaczona byla do koncertéw, druga do przedstawien teatralnych. Oprocz sal
powstala réwniez kregielnia, a takze dwa pawilony. Ponadto wybudowano
tez altany - dziewie¢ drewnianych o ré6znorodnym ksztalcie. W 1859 roku po-
stawiono muszle koncertowq oraz otwarta scene letnig, a w roku 1874 nowa
wielka sale, ktéra w 1898 roku przebudowana zostala na teatr i restauracje
(dzisiejsze kino Apollo) (Ostrowska-Kebtowska, 1982, s. 436).

Ogrod Kaisergarten (Ogrod Cesarski) usytuowano za Brama Berliriskg, na
placu Bohna. Jego wlascicielem byl browar akcyjny Bavaria, ktéry w 1897 roku
wydzierzawil plac na 10 lat, nastepnie wykupit go w roku 1898. Dzieki tak za-
moznemu wlascicielowi ogréd posiadat bogate wyposazenie oraz atrakcyjny
wyglad. Na srodku wybudowano podluzny budynek teatralny o fachwer-
kowej, drewnianej, lecz otynkowanej (wewnatrz i na zewnatrz) konstrukgji.
Otaczaly go dwie wieze, w ktorych znajdowaly sie wejscia dla publicznosci.
Gmach miescil sale o wymiarach 24 x 15 x 10 m (podczas koncertéw mo-
gla pomiesci¢ okoto 1000 widzéw), scene z kurtyna, pelnigca réwniez funk-
¢je podium dla orkiestry, garderoby dla artystéw, tunel restauracyjny, bufet,
szatnie dla gosci oraz barek. Teatr posiadal ponadto centralne ogrzewanie
parowe, elektryczne oswietlenie, a takze wentylacje. W 1898 roku wiosna po-
wstal ogréd, okalajacy teatralny budynek. Na jego terenie zostaly wzniesione
nowe obiekty, miedzy innymi muszla koncertowa (Karolczak, 2000, s. 173).
Otwarcie Kaisergarten nastapilo 2 wrzesnia 1897 roku. Na te okazje przygo-
towano koncert orkiestry Putku Krélewskich Grenadieréw z Legnicy, pod
dyrekcja Goldschmidta - dyrektora muzyki i kapelmistrza armii niemieckiej.
18 pazdziernika 1897 roku odbylo sie przedstawienie inauguracyjne teatru
variétés. Przedsiebiorstwo oferowato wiele atrakcji, do ktérych mozemy zali-
czy¢ przedstawienia, koncerty, kuplety, parodie. Popularnoscig cieszyty sie
tez pokazy silaczy i atletow oraz pokazy kinematograficzne. W 1900 roku
wzniesiona zostala letnia scena teatralna. Publiczno$¢ mogta ogladac tam lek-
kie komedie i operetki, grane czesto w towarzystwie baletu. W roku 1905 na-
stapila rozbiérka budynku teatru Kaisergarten (Karolczak, 2000, ss. 172-177).

W obydwu przedsiebiorstwach - Braci Lambert i Kaisergarten - funkcjo-
nowaly wysokiej klasy znakomite teatry wvariétés. Ponadto, posiadaty piek-
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ne i komfortowe oraz wielofunkcyjne sale. Organizowano w nich réwniez
przedstawienia, koncerty, jak tez wszelkiego rodzaju okolicznosciowe wyda-
rzenia. Poza tym, odbywaly sie tam najwieksze i najbardziej spektakularne
bale w calym miescie (Karolczak, 2017, s. 30).

Ogrod Wilhelma Hildebranda miescit sie przy ulicy Kroélewskiej.
Znajdowaly sie w nim kregielnia i muszla koncertowa z matym amfiteatrem,
a w 1856 roku otworzono tam Letni Teatr, pdZniej nazywany Teatrem Wik-
torii. W drewnianym budynku umieszczono scene, garderoby i loze. Widow-
nia na poczatku przykryta byla ptéciennym dachem, co zmienito sie w 1865
roku, kiedy do sceny dobudowano wielka sale (réwniez drewniang), stuzaca
za widownie i restauracje. Wnetrze bylo ogromne (moglo pomiescic kilkuset
widzéw), udekorowane malowidiami. Po obu stronach znajdowata sie ko-
lumnada utrzymujaca galerie i loze oraz dwanascie filar6w (podtrzymywaty
wiezbe dachowa). Repertuar sktadat sie gtéwnie z komedii, fars i wodewi-
li. Ogréd byl pierwszym miejscem w Poznaniu, w ktérym zaprezentowano
(w roku 1856) kankana (Ostrowska-Kebtowska, 1982, ss. 436-437).

Ogrod na Szelagu byl rozleglym ogrodem, usytuowanym nad Warta przy
dawnej posiadtoéci Mateusza Willanda. Nowy wlasciciel, Syndyk miejski Er-
nest G. Menzel zalozyl tam angielski ogréd, natomiast okofo roku 1840 urza-
dzono w nim ogrédek, ogélnodostepny, w ktérym znajdowala sie réwniez
restauracja, kregielnia, a takze organizowano koncerty. Istnial do 1939 roku
(Ostrowska-Kebtowska, 1982, s. 132).

Ogrod Taubera, zalozony w 1865 roku, mieécit sie na terenie trzech innych
ogrodéw. Jeszcze przed jego zalozeniem w 1849 roku w jednym z nich wybu-
dowano teatr letni, w ktérym wystepowal polski, pétamatorski zespét o na-
zwie ,Harmonia”. Ogréd, okreslany mianem ,Ludowy”, byl bardzo popu-
larny wéréd mieszkaricow i zarazem najwiekszy z poznanskich établissements.
Jego wnetrze tak opisuje Zofia Ostrowska-Keblowska:

Istniata tu ogromna, murowana budowla sali (26 X 26 m, wys. 9,5 m) restauracyjno-te-
atralnej z obiegajacymi wnetrze galeriami, lozami i obszerna sceng. W ogrodzie obok
kregielni, pawilonéw, altan, salonéw ogroédkowych, muszli koncertowych, bufetéw,
kolumnad itp., urzadzono druga scene letnig z otwarta widownig (Ostrowska-Ke-
blowska, 1982, s. 437).

Niestety, ogréd zostat zlikwidowany w latach 1883-1886, z powodu zato-
zenia ulicy Naumanna. Do roku 1890 dziatat tylko Teatr Ludowy, znajdujacy
sie¢ po wschodniej stronie nowo powstatej ulicy, a grywano w nim komedie,
farsy i opery (Ostrowska-Keblowska, 1982, s. 437).

Ogrodki przy Drodze Debiriskiej stanowily zespot ogrodkéw powstatych
przy tej Drodze, wytyczonej okoto 1820 roku. Bliskoé¢ natury: lasow i rzeki
Warty oraz jej malownicze polozenie spowodowalo powstanie prywatnych
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posiadtosci, z czasem przeksztalcajacych sie w publiczne, rozrywkowe ogro-
dy. Ich nazwy pochodzity od typu zabudowy, nazwiska wlasciciela lub zwia-
zane byly z zagranicznymi wydarzeniami politycznymi. Na przyklad, za-
chodnia strona zapraszata gosci do: Columbii, Nowej Syberii, Nowej Wenecji
oraz Doliny Szwajcarskiej. Strona wschodnia oferowata rozrywke w: Parku
Wolnosci (Nowa Ameryka), San Domingo, Villi Nowa. Natomiast, na skraju
Debiny na klientéw czekata Wiktoria, okreslana réwniez mianem Parku $w.
Jozefa.

W skiad Columbii na poczatku XX wieku wchodzito okoto dwudziestu
réznorodnych budynkéw, a byly to miedzy innymi: dom z restauracja, zbu-
dowany w 1850 roku, czy kregielnia z roku 1899. Czesto goscili tam czlonko-
wie rzemiosta rzeZnickiego oraz towarzystwa przemystowego i $piewaczego.
Organizowano zjazdy i zabawy, na ktérych goscie mieli mozliwos¢ uczest-
niczenia w wielu grach, pokazach, koncertach, a takze przedstawieniach.
Niejednokrotnie wystepowal tu wildecki chér im. Chopina. Jego pierwszy
wystep datowany jest na 17 listopada 1912 roku. Podczas tego koncertu zo-
staly zaprezentowane utwory polskich autoréw i kompozytoréw. Ponadto,
za sprawa klubu ,Elita” w 1925 roku utworzono sekcje krokietowq, dzieki
czemu Columbia byta jednym z pierwszych miejsc w Polsce, gdzie organi-
zowano tego typu rozrywke. Niestety, ogréd podupadt na poczatku lat trzy-
dziestych XX wieku i w roku 1938 zadecydowano o wybudowaniu na tym
terenie o$rodka tenisowego. Z powodu wybuchu II wojny swiatowej projekt
nie zostal zrealizowany.

Nowa Syberia znana byla tez jako Nowa Ameryka lub Kalibrok. Pierw-
szym jej wlascicielem byl Karol Friebel, nastepnie Berthol Hensig, a kolejnym
Gersternkorn. W centrum ogrodu usytuowano dom z salg restauracyjng, do
ktérego pdzniej dobudowano druga. Za nim staly budynki gospodarcze,
a przy drodze postawiono dwie ogrodowe altany i apartament letni. W 1918
roku Gersternkorn zbudowat na jego terenie drugi dom. W pdzZniejszych la-
tach przedsiebiorstwo zostalo wykupione przez proboszcza Malinskiego,
a kierownictwo objeta jego siostra.

San Domingo stanowit pierwszy ogréd powstaly przy Drodze Debiriskiej.
Jego wlascicielem byl mistrz kominiarski o imieniu Dominik, od ktérego
imienia pochodzi nazwa. Jednak na przestrzeni czasu wlasciciele zmieniali
sig, a wraz z nimi ogréd. Magdalena Mrugalska-Banaszak w swojej pracy na-
pisata:

W feralnym dla mieszkaricow Drogi Debinskiej roku 1850 wiascicielka San Domingo
byta Petronella Graupe. Podobnie jak jej sasiedzi zwrdcita sie do wladz o pozyczke
na odbudowe po powodzi swojej posesji i pomoc te otrzymata. W 1876 r., kiedy San
Domingo nalezato do Wilhelma i Luizy Pletz, przy samej Drodze Debinskiej stal bu-
dynek kregielni z przylegajaca do niego salg i nieco wysunigta w strone ogrodu altana.
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W pewnej odlegtosci i na uboczu od nich byl dom, w gtebi ogrodu dwa apartamenty.
W 1885 r., Pletzowie sprzedali San Domingo Richardowi Konigowi, od niego z kolei
w 1899 r. kupil ogréd fabrykant ze Staroteki Wilhelm Roy, ktéry dzierzawil San Do-
mingo restauratorom, najpierw Franciszkowi Przybylskiemu, a od ok. 1913 r. Fran-
ciszkowi Kasprzakowi (Mrugalska-Banaszak, 1993, s. 11).

Nastepstwem popularnosci letnich ogrédkéw byla wieksza liczba gosci,
dlatego Wilhelm Roy do mieszkalnego budynku dobudowat sale restauracyj-
ng, postawil rowniez trzy altany. W roku 1911 na terenie kompleksu, obok
sali restauracyjnej, powstat letni teatrzyk, w ktérym w latach 1915-1916 grat
zesp6t Teatru Polskiego. W 1913 roku Roy zbudowat dodatkowy pawilon.
Po jednej stronie znajdowala sie scena i garderoby, natomiast po drugiej za-
plecze restauracyjne i szatnia. Na érodku pawilonu umieszczono sale o po-
wierzchni dwustu metréw kwadratowych, ktéra spetniata dwie funkcje: byta
miejscem dla publicznosci teatralnej (miescilo sie tam dwiescie osiem miejsc
siedzacych) lub przestrzenia teatralno-restauracyjng. W San Domingo oprocz
spektakli organizowano tez koncerty, a w czasach zaboru pruskiego uroczy-
stosci 0 narodowym, politycznym oraz antypruskim charakterze. Byly one
sposobem walki o odzyskanie dlugo wyczekiwanej przez spoteczeristwo nie-
podlegtosci.

Villa Nova traktowana byta jako zaplecze restauracyjne wyscigéw kon-
nych. Na jej terenie przy Drodze Debiriskiej znajdowaly sie budynki gospo-
darcze, glebiej stal dom mieszkalny z salg. W 1906 roku dobudowano chlew
Z SZOopa.

Wiktoria, nazywana rowniez Parkiem ks. J6zefa, miescila sie na skraju
lasu debiriskiego. Pierwszym wtascicielem byt Hoyer, nastepnie ogrod prze-
jat Emil Taubert, a od 1863 roku teren nalezat do Maurycego Zienkowicza.
Podobnie jak w innych ogrodach, réwniez w Wiktorii wybudowano lokale
gospodarcze, dom mieszkalny, trzy altany, a takze apartament ogrodowy
oraz scene letnig, na ktorej graly zespoly amatorskie i zawodowe. W ogro-
dzie odbywaty sie zar6wno koncerty, jak i spektakle teatralne. Pod koniec XIX
wieku Wiktoria nalezata do Bertholda Hamburgera, nastepnie za$ do Zyg-
munta Gasiorowskiego. Z poczatkiem XX wieku ogréd zostal przejety przez
miasto (Mrugalska-Banaszak, 1993, ss. 7-14).

Ogrod Strzelecki kurkowego Bractwa Strzeleckiego potozony byt na skar-
pie po prawej stronie Warty, w pierwszym rejonie fortecznym. Ze wzgledu
na swoje usytuowanie - w tymze pierwszym rejonie fortecznym - potrzebna
byla zgoda Rejonowej Komisji w Berlinie na wzniesienie budynku na tym te-
renie (Karolczak, 2011). Posiadal on najwiekszy lokal, w tym obszarze, o kon-
strukcji fachwerkowej, wzniesiony w 1894 roku. Gléwna jego czeé¢ zajmowa-
ta sala, w ktorej znajdowalo sie podium dla zespotu. Po jej bokach ustawione
byly krzesta i sktadane stoty, a po lewej stronie, przy scenie orkiestron.
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Ogrod Zoologiczny - do roku 1874 byl to teren dawnego dworca Kolei
Stargardzko-Poznariskiej, wokét ktérego funkcjonowaly: restauracja, aleje
spacerowe oraz zalozenie ogrodowe. 15 maja 1875 roku zarejestrowano sto-
warzyszenie Ogréd Zoologiczny w Poznaniu. W tym samym roku rozpocze-
to pierwszy etap przejecia dzierzawy catego obszaru od Zwiazku Obrony
Krajowej, drugi etap nastgpit w 1877 roku. Aby nowa instytucja mogta istniec,
konieczne byly zmiany, wiec w 1878 roku rozebrano perony, przebudowano
rowniez dworcowe budynki, a takze zamontowano nowoczesne o$wietlenie.
Ponadto, odseparowano ogrod restauracyjny od miejsc, w ktérych przebywa-
ty zwierzeta. Podjete dzialania przyczynity sie do wspaniatosci i popularno-
ci ogrodu. W 1886 roku, za dyrekcji Roberta Jaeckela i Stanistawa Zieliriskie-
go, miejsce to zostalo wykupione. W tym czasie obiekt zostal podzielony na
mniejsza i wieksza cze$¢. Mniejsza stanowila park z restauracja, wieksza za$
zwierzyniec. Nastepne lata przyniosty kolejne zmiany. Powstaly nowe obiek-
ty, takie jak: duzy staw z wysepka, drewniana kolumnada, trybuna dla orkie-
stry, kregielnia, czy nowy pawilon. Wybudowano tez fontanne, znajdujaca
sie przy wejsciu do ogrodu, niedaleko ktérej postawiono pawilon widokowy.

Zoo oferowalo wiele atrakcji odwiedzajacym gosciom. Wiodaca byty kon-
certy muzyczne (,Dziennik Poznarski”, 1883, 1903), na ktérych wystepowali
muzycy poznanskiego garnizonu, a takze stawni wykonawcy z 6wczesnego
okresu, miedzy innymi zespoly pod kierownictwem Edwarda Straussa i Jana
Straussa. Ponadto, organizowano pokazy fajerwerkéw oraz aeronautyczne,
podczas ktérych wykorzystywano balony wypelnione gazem. Uczestnicy tej
atrakcji mieli mozliwoé¢ niejednokrotnego obserwowania lotu balonu. Ko-
niec XIX wieku przyniést do ogrodu Zoo nowe widowisko - tak zwane , wy-
stawy lub wioski etnologiczne”. Bylo to zjawisko powszechne poséréd dzia-
talnosci rozrywkowej, nastawionej na masowos¢. Prekursorem takich dzialar
byt Carl Hagenbeck - miedzy innymi hodowca, treser, przedsiebiorca, a takze
zalozyciel ogrodu zoologicznego w Hamburgu. Sprowadzat on do Europy
grupy ludzi r6znych ras i zbiorowosci etnicznych, a pokazy z ich udzialem
w ogrodach zoologicznych przyciagaly ogromna liczbe widzéw (w Berlinie
58 tys., Dreznie 20 tys. dziennie). Z czasem staly sie¢ one niesamowicie po-
pularna forma rozrywki masowej, przynoszaca wielkie korzysci finansowe,
dlatego byly chetnie przyjmowane w waznych miastach europejskich, do
ktorych nalezal réowniez Poznan. Wladze pragnety, aby mieszkancy mogli
uczestniczy¢ w modnej woéwczas atrakcji. Pokazy odbywaly sie w ogrodzie
restauracyjnym, w namiotach przygotowanych na te okazje. Byly to widowi-
ska, wczeéniej zapowiadane przez prase, o okre§lonym temacie, po ktérych
za$ odbywat sie koncert. Podczas prezentacji przedstawiano zwyczaje danej
spolecznosci, przedmioty codziennego uzytku, inscenizacje scen z codzien-
nego zycia, stworzone rekodzielo. Ponadto, poznariski widz mégl zobaczy¢
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rytualne tarice oraz $piewy, a takze pokazy strzelania z tuku, czy umiejetnosci
jezdzieckich. Ogréd Zoologiczny odwiedzili miedzy innymi: w 1879 roku -
Nubijczycy, w 1883 roku - Samojedzi, w 1884 roku - Indianie z plemienia
Siuksow, w 1885 roku - grupa z plemienia Zuluséw, w 1892 roku - Amazonki
z Dahomeju.

Pod koniec XIX wieku nastapil spadek atrakcyjnosci Ogrodu Zoologicz-
nego. Wplynelo na to wiele czynnikéw - rozbiérka Bramy Berliriskiej i czesci
fortyfikacji, inwestycje cywilne, zmiana przepisow budowlanych oraz wig-
czenie Jezyc w granice miasta. W obrebie obszaru rekreacyjnego powstawato
coraz wiecej zabudowan, przez co mieszkancy wybierali podmiejskie miej-
scowosci wypoczynkowe. Jednak w dalszym ciggu kontynuowana byla tra-
dycja koncertowa (Kurek, Meyer, 2017, ss. 45-57).

Ogrodki rozrywkowe mialy wielkie znaczenie dla miasta i spotecznosci.
Pierwszym i najistotniejszym faktem jest ogromna rola kulturowo-spoteczna.
Rozrywka stuzyta zaré6wno bogatej, mieszczarskiej publicznosci, jak i pozo-
stalym, mniej zamoznym. Skupiala na malym fragmencie terenu spotecznos¢
réznorodng pod wieloma wzgledami: majatkowym, wyznaniowym, plcio-
wym, etnicznym i wiekowym, natomiast przez swoje dzialania, jako jedna
z nielicznych w tamtym okresie, potrafita ja potaczy¢, co bylo nie lada wyczy-
nem. Faktem, ktéry warto podkresli¢ jest rozpowszechnianie rodzimych au-
toréw i ich tworczosci poprzez wykonywanie dziet przez nich stworzonych
na scenach ogrédkowych zaré6wno w formie muzycznej (wystepy choréw,
solistow, orkiestr), teatralnej (spektakle, komedie, wodewile, operetki), jak
i tanecznej (zespoly taneczne, szkoly tarica, solisci). Ponadto, dzieki dostep-
nym dla calej ludnoséci zalozeniom w Poznaniu powstaly ludowe teatry, ktére
byly najstarszymi na polskich ziemiach.

Kolejna, wazna kwestie stanowila atmosfera panujgca posréd publiczno-
$ci mieszanej. Co wazne, sprzyjala procesom demokratyzacji widowni. Ce-
gielski urzadzal tam zabawy dla robotnikéw, odbywaty sie réwniez pierwsze
wiece i zebrania socjalistow (Ostrowska-Keblowska, 1982, s. 438). Podwaza-
la tez 6wczesnie istniejace kulturowe hierarchie, co wigzalo sie z aktywacja
nowych srodowisk, dzieki ktérym zwiekszala sie liczba widzow teatralnych.
Wplyw na odbiér caloksztaltu przez mieszkaricow miata rowniez lokalizacja
i odpowiednie usytuowanie. Ogrédki zawieraly starannie zaprojektowane,
solidne urzadzenia i budynki, ktére znajdowaly sie z dala od centrum miasta,
byly niewidoczne od strony ulic. Aby znalez¢ sie w wigkszosci z nich, trzeba
bylo przejs¢ przez bramy doméw lub ogrodzenia. To one, mozna by rzec,
stanowily ostoje miasta, czastke natury, w ktorej ludzie chcieli sie znalez¢
i odpoczaé od otaczajacych i wszechogarniajacych ich sttamszenia i ciasnoty.

Warto réwniez zwréci¢ uwage na rozwijajaca si¢ w ekspresowym tem-
pie kulture konsumpcji, ktérej czescia staly sie wilasnie teatry ogrédkowe.
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Komercyjny charakter przedsiebiorstw, wlasciciele oferujacy tania i, wedtug
niektérych oséb, matowartosciowq rozrywke dla zdobycia korzysci majat-
kowych, a takze publicznos¢, takngca nieustannie nowych wrazen, $lepo za
nimi podazajaca, dzisiaj okreslana mianem konsumentéw. Mozliwe, ze wla-
$nie ogrodki rozrywkowe stanowily poczatek kulturowych i ekonomicznych
rozwigzan wspolczesnego miasta Poznania.

Podsumowanie

Etablissements stanowily wazne punkty na kulturowo-spolecznej ma-
pie miasta Poznania. , Wedrujac” przez XIX-wieczne ogrédki rozrywkowe,
poznajac ich funkcjonowanie, mozna stwierdzi¢, ze mimo komercyjnego
charakteru czy istniejacej tam réwniez kultury konsumpcji, dostrzec moze-
my wiele cennych wartosci. To przeciez w tych miejscach wystepowali: teatr
polski, kiedy wtadze pruskie uniemozliwialy stworzenie jego stalej siedziby,
teatry wedrowne, pokazujace oraz utrwalajace w publicznosci polska twor-
czo$¢, kulture i jezyk, poprzez wystawianie spektakli, komedii, rozmaitych
scenek, czy wodewili. Warto réwniez wspomnie¢ o zespotach tanecznych. Za
pomocy tanica przekazywali z pokolenia na pokolenie rodzima tradycje, za-
poznawali z tradycjami zagranicznymi, jak i rowniez , oswajali” widownie
z nowymi gatunkami tanecznymi, ale tez, dzieki wystepom, zachecali spo-
tecznos¢ do wspdlnej integracji i zabawy. Ogrody byly oaza dla mieszkaricow
Poznania. Ponadto, mimo wielu atrakcji i halaséw z nimi zwigzanych mozna
by tez powiedzie¢, ze stanowily miejsce do odpoczynku, relaksu, potrzeb-
nych kazdemu czlowiekowi niezaleznie od wieku czy sytuacji majatkowe;.
Etablissements zapoczatkowaly swoja dziatalnoéciag nowy rozdzial w zyciu lu-
dzi w XIX i XX wieku. Dzieki pamieci miasta i ludzkosci mozemy zauwazy¢
kontynuacje dzialari ogrédkowych, ich rozbudowe oraz tworzenie nowych
na wytworzonym fundamencie.
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